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प्राक्षयषन 


साहित्य में सबसे ऊंचा स्थान काव्य का है और काव्य के भीतर महाकाव्य' 
को शीष॑स्थ पद दिया गया है । यही कारण है कि प्रत्येक महत्वाकाक्षी कवि 
महाकाव्य लिखने की अभिलाषा करता है। महाकाव्य की इस महत्ता को 
देखते हुए यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि महाकाव्य की रचना 
करना कितना कठिन और काव्य-शवित-सापेक्ष कार्य है। फिर भी उसकी चिन्ता 
न करके यश्ष प्रार्थी कवियों ने महाकाव्य नाम से न जाने कितने काव्य- 
अन्थो की रचना की है। इनमें से बहुतो को लोग जानते तक नहीं, अनेक 
पुस्तकालयो या ग्रन्थागारों की शोभा मात्र है और न जाने कितने काल-क्वलित 
हो चुके हैँ । इससे यह तो स्पष्ट हैं कि महाकाव्य' नाम से लिखे गये अथवा 
बाह्य दृष्टि से महाकाव्य प्रतीत होनेवाले सभी काव्य महाकाव्य' नही होते । 
ऐसी स्थिति में इस महत्त्वपूर्ण काव्यरूप का स्वरूप-निर्धारण करना अत्यन्त 
वठित कार्य है। किसी भी साहित्य के इतिहास में महाकाव्य के विकास-क्रम 
की दिश्या निर्धारित करना और उसके प्रमुख महाकाव्यो का मूल्याकन करना 
तो और भी कठिन काय॑ है । 


अत इस दिशा में कार्य आरम्भ करते समय' मेरे सम्मुख तीन समस्याएँ 
उपस्थित हुई, प्रथम तो यह कि केवल भारतीय महाकाव्यो और भारतीय 
आलकारिको द्वारा निर्दिष्ट लक्षणो को दृष्टि में रख कर महाकाव्य की परिभाषा 
निशर्चित की जाय या पारचात्य साहित्य के महाकाव्यों और पाव्चात्य साहित्य- 
दास्त्रियो द्वारा निदिष्ट लक्षणों को भी ध्यान मे रखा जाय । दूसरा प्रइन यह 
था कि हिन्दी में महाकाव्य के स्वरूप-विकास का अध्ययन करते समय केवल हिन्दी 
के महाकाव्यों पर ही विचार किया जाय या उसके पूर्ववर्ती सस्क्ृत, पालि, प्राकृत 
और अपश्रश के महाकाव्यों की परम्परा के विकास का भी अध्ययन करके यह 
देखा जाय' कि उसके साथ हिन्दी-महाकाव्य-परम्परा का क्‍या सम्बन्ध है ? 
तीसरा प्रइन यह उपस्थित हुआ कि महाकाव्य के स्वरूप पर विचार करते समय 
उसकी विषय-वस्तु पर विचार किया जाय या नही ? 

इन्ही तीन प्रश्नो की खोज के समाधान के रूप में प्रस्तुत विषय का विवेचन 
किया गया है । महाकाव्य के सम्बन्ध मे विचार करने से पूर्व यह आवश्यक 
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प्रतीत हुआ कि उसके उद्भव और विकास के मूल स्रोतों का पता लगाया 
जाय । अतएव पहले मैने महाकाव्य के पूर्ववर्ती काव्यरूपो तथा उस की 
सामग्री के सम्बन्ध में विचार करते हुए यह देखने का प्रयत्न किया है कि 
सामूहिक गीत-नृत्य से लेकर अलकृत महाकाव्य तक की लम्बी यात्रा के बीच 
काव्य को विकास के किस रास्ते से हो कर गुजरना पड़ा है। हिन्दी में अब तक' 
महाकाव्य' के सम्बन्ध में प्राय. सस्कृत के अलकार-प्रन्थों में निर्दिष्ट महाकाव्य 
के लक्षणों को ही आधार मान कर विचार किया गया है, पर इस ग्रन्थ में 
महाकाव्य सम्बन्धी भारतीय और पाइचात्य मतो के तुलनात्मक अध्ययन के 
पश्चात्‌ कुछ ऐसे शाइवत लक्षणों का निर्धारण किया गया है, जो ससार के सभी 
शैलियों के महाकाव्यों पर समान रूप से लागू हो सके। मेरे विचार से वही 
काव्य वास्तविक अर्थ में महाकाव्य-पद का अधिकारी हो सकता है, जिसमें 
ये लक्षण प्राप्त हो और प्रत्येक युग के महाकाव्यों की परीक्षा इन्ही लक्षणों 
के आधार पर की जा सकती है। चूंकि प्रत्येक युग की परिस्थितियों ओर 
प्रवृत्तियों के अनुरूप महाकाव्य के स्वरूप में भी परिवर्तत होता रहा है, 
अत- किसी एक युग या एक देश के महाकः्यों को दृष्टि में रख कर निर्धारित 
किये गये लक्षणों की कसोटी पर सभी यूगों के महाकाव्यो की ज़ाँच नहीं 
हो सकती । इसोलिए इस ग्रन्थ में महाकाव्य की अन्तरात्मा से सम्बन्धित 
शाइवत लक्षणों की खोज करने का प्रयास किया गया है । 

तीसरे अध्याय में रामायण-महाभारत से ले कर अपभ्रश-काल तक के 
महाकाव्यो की परम्परा का पर्यवेक्षण किया गया है.। हिन्दी के महाकाव्य भारतीय 
महाकाव्य-परम्परा के अविच्छिन्न अग है। अत विषय-वस्तु और रूप-शिल्प 
दोनो ही दृष्टियो से हिन्दी महाकाव्यों का सम्यक्‌ मल्याकन करने के लिए 
संस्क्कतत, पालि, प्राकृत और अपभ्रश के विभिन्न शैलियों के महाकाव्यो और 
उन की शैलीगत विशेषताओं पर विचार करना आवश्यक है । सच पूछा जाय, 
तो हिन्दी के प्रारम्भिक महाकाव्य सीधे अपभ्रश की महाकाव्य-परम्परा में 
आते है । प्राकृत और अपश्रश् में सस्कृृत की शास्त्रीय शैली की महाकाव्य- 
परम्परा' को उतना नही अपनाया गया, जितना पौराणिक और रोमाचक शैली 
की महाकाव्य-परम्परा को । अपभ्रश के महाकाव्यो की परम्परा में होने के 
कारण हिन्दी के प्रारम्भिक महाकाव्यों में पोराणिक और रोमाचक इौली की 
ही प्रमुखता है। इसीलिए हिन्दी महाकाव्य के स्वरूप-विकास के क्रम को 


ठीक-ठीक समझनें तथा उसके पूर्वापर सम्बन्ध का निर्धारण करने के लिए 
अक्षत-अपभ्रश के महाकाव्यो पर विशेषरूप से विचार करना पड़ा है । 
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महाकाव्य जीवन का सर्वागीण चित्र उपस्थित करनेवाला काव्य-रूप है, 
अत उसके सम्बन्ध मे एकागी दृष्टि से विचार करने से अ्रमपूर्ण निष्कर्ष पर 
पहुँचने की आशका है। इसीलिए इस ग्रन्थ में मैने महाकाव्य को साहित्यिक 
दृष्टि से देखने के साथ ही साथ उसे समाजज्ञास्त्र, राजनीति, इतिहास, धर्म, 
दर्शन आदि के व्यापक परिपादर्व में रख कर देखने का प्रयास किया है। इस 
प्रयत्न में मुझे कहाँ तक सफलता मिली है, इसके बारे में कुछ कहने का 
अधिकारी मै नही हूँ। फिर भी मुझे विद्वास है कि इस प्रयास से हिन्दी मे 
महाकाव्य से सम्बन्धित समीक्षात्मक साहित्य के अभाव की कुछ पूरति हो सकेगी । 

यह ग्रन्थ काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की 'पी-एच डी” उपाधि के लिए 
शोध-प्रबन्ध के रूप मे लिखा गया था और विश्वविद्यालय ढारा स्वीकृत भी किया 
गया । अपने शोध-कार्य के सिलसिले में मुझे अपने प्रबन्ध-निर्देशक डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी से तो पर्याप्त सहायता मिली ही, डा० रामअवध द्िवेदी, 
प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डा० जगन्नाथ द्वार्मा, डा० माताप्रसाद गुप्त और 
श्री उदयशकर शास्त्री से भी समय-समय पर उपयोगी सुझाव और परामर्श 
प्राप्त होते रहे । इसके लिए मैं इन सभी समादरणीय विद्वानों का आभार 
स्वीकार करता हूँ। गम्भीर विचारक और विद्याव्यसती श्री ब्रजविलास 
श्रीवास्तव ने इस ग्रन्थ के प्रारम्भ से ले कर इसके प्रकाशन के समय तक 
विविध प्रकार से मेरी सक्रिय सहायता की है, पर उन्हे धन्यवाद देना अपने ही 
को धन्यवाद देना होगा । हाँ, अपने उन मित्र का भी में चिरह्तज्ञ हूँ, जिन्होंने 
अपश्रद साहित्य पर अत्यन्त परिश्रम से सकलित मेरी सामग्री को पढने के 
बहाने ले जा कर उसका उपयोग अपनी एक पुस्तक के द्वितीय सस्करण में 
कर डाला, पर कतज्ञता-ज्ञापन तो दूर, कही मेरा नामोल्लेख करना भी उचित 
नहीं समझा । 
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वीरकाव्य, लोककथाओ के साहित्यिक रूपान्तर, पौराणिक-धाममिक प्रंबन्धकाव्य, 
आदिकाल के बाद का युग, पूृ्वमरध्य-युग, “आधुनिक युग, पाश्चात्य सभ्यता 
और सस्क्ृति का प्रभाव, अन्तव्‌ त्ति-निरूपण और प्रतीकात्मकता की प्रवृत्ति । 
५. विकसनशील महाकाव्य : पृथ्वीराजरासो' , २४०-३२७ 
रासो के तीन झूपान्तर, रासो की प्रामाणिकता, रासो की प्राचीनता 
के प्रमाण, रासो का विकास और उस का उद्धारं-काल, रासों के विकास 
की पॉच अवस्थाएँ, महाभारत से तुलना, सामन्‍्ती वीर-युग का प्रतिनिधि 
महाकाव्य, पृथ्वीराजरासो का महाकाव्यत्व । 
६० विकसनशील लोकमहाकाव्य : आल्हखण्ड .. हक ३२८-रे ६६ 
आल्हृखण्ड का काव्य-रूप, आल्हुखण्ड की प्राचीनता और ऐतिहासिकता, 
उसके विकास की चार अवस्थाएँ, आल्हखण्ड का लघु साहित्यिक रूपान्तर- 
'सहोबा समयो', बृहत्‌ साहित्यिक रूपान्तर-परमालरासो', आल्हुखण्ड के 
कथानक में अर्वाचीनता, वर्तमान आल्हुखण्ड के विविध रूपान्तर, उसमे 
अयवेत कथानकरूढ़ियाँ, आल्हुखण्ड का महाकाव्यत्व | 
हक (लक महाकाव्य : पद्मावत' ३९७--४८० 
प्ावत का काव्य-हूप, काव्य ओर कथा-आख्यायिका में अन्तर, रोमाचक 
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भहाकाव्य और चरितकाव्य के रूप में पौद्मावत, पूर्ववर्ती हिन्दी प्रेमाख्यान 
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काव्य, लोककथा एवं लोकगाथा का प्रभाव, फारसी काव्य-परम्परा का प्रभाव, 
मसनवीं काव्य-रूप, मसनवी और चरितकाव्य' में रूप-साम्य, पद्मावत की 
ये रात तबानत के गहसे। कथानक में काल्पनिकता, 
पद्मयावत का महाकाव्यत्व, प्मोवत् के महत्कायं के सम्बन्ध में विभिन्न मत, 
प्मावत में वस्तु-वर्णन, घटना-वर्णन, रूप-चित्रण, प्रतीकात्मक नखशिख-वर्णंन, 
रूढिबद्ध नलशिख-वर्णन, प्रकृतिचित्रण, पडुऋतु और बारहमासा, प्रतीक और 
सकैतरूप में प्रकृति-चित्रण, ज्ञानोपदेश विषयक वर्णन, मनोदशाओ की अभि- 
व्यक्ति, कथानक की विशेषताएँ, कार्यान्विति, कथानक रूढियाँ, गरिमामयी उदात्त- 
है कक ३ कक 


शैनी, प्रतीक और सकेत पद्धति, रोमाचक शैली के तत्त्व, छन्द-योजना, अनवरुद्ध 
जीवनी-शर्क्ति और प्राणवत्ता । 





“६. पौराणिक महाकाव्य : 'रामचरितसानस' 3०१-५६० 

हिन्दी का सुब्रंश्रेष्ठ महाकाव्य, मानस' का काब्यरूप, मानस महाकाव्य है 
या पुराण, मानस' में अपश्षश के चरितिकाव्यों की विशेषताएँ, पौराणिक शैली 
की विशेषताए-कथान्तर और श्रोता-वक्त्वा-परम्परा, वश-परम्परा, भवान्तर और 
अजतारो का वर्णन, अवान्तर कथाओ का आधिक्य, रामचरितमानस का महा- 
काव्यत्व, महदृद्देश्य, महत्मेरणा और महती काव्य-अ्रतिभा-तुलसी की लोक- 
मगल-भावना, गुरुता, गम्भीरता और महानता, सार्वभौम और साबंकालिक 
जीवन-मूल्यों की स्थापना, तत्त्व-चितन, दाशैनिक विवेचन और मानवता के 
उत्कर्ष की मगलाशा के कारण गुरुता, महत्कायं और समंग्र युग-जीवन का 
वैविध्यपूर्ण चित्रण, तुलसी के युग का प्रतिबिब, सुसगठित और जीवन्त 
कयानक, कथानक में चरितकाव्य-परम्परा का अनुसरण, महाकाव्योचित 
कार्यान्विति, सन्धियो की योजना, कथानक रूढियाँ, महान नायक तथा अन्य 
महत्वपूर्ण चरित्र, गरिमामयी उदात्त शैली, प्रभावान्विति और रस-व्यजना, 
भक्तिरस में पर्यवसान, आधिकारिक कथा में वीररस, जीवनी शक्ति और 
प्राणवत्ता । 


&६. रूपककथात्मक महाकाव्य : कामायनी ... ४8 २६१-६६६९ 

आधुनिक हिन्दी काव्य पर पार्चात्य साहित्य का प्रभाव, नवीन सास्क्ृतिक 
चेतनों का उदय, कामायनी--आधुनिक युग का प्रतिनिधि महाकाव्य; कामायनी- 
कथा के मूल स्रोत, देव-जाति और देवासुर-सम्राम, जल-प्लावन, मनु और श्रद्धा का 
सम्बन्ध, मन्‌ और इड़ा, कामायनी का रूपकत्व, कामायनी का महाकाव्यत्व-- 
मह॒दुद्देश्य, महती प्रेरणा और उत्कृष्ट काव्य-प्रतिभा, कामायनी का समनन्‍्वयवाद, 
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गुरुत्व, गाभीयें और महत्व, प्रत्यभिज्ञा दशेन, महत्का्यं और समग्र युग-जीवन 
का चित्रण, कलात्मक सकलन की प्रवृत्ति, सुसगठित और जीवन्त कृथानक, 
मनोवैज्ञानिक तथ्यों के उद्घाटन की दृष्टि, कार्यावस्थाओ और सन्धियों की 
दृष्टि से कामायती का कथानक, महच्चरित्र, आदर्श और यथार्थ का सुन्दर 
समन्वय, मन्‌, श्रद्धा तथा अन्य पात्र, कामायनी में शैली के विविध तत्तवो 
तथा अभिव्यक्ति के विविध स्वरूप्रो की पूर्णता, साकेतिकता तथा ध्वति के 
द्वारा प्रस्तुत में अप्रस्तुत का आरोप, ध्वन्यात्मकंता, लाक्षणिकता, चित्रात्मकता 
और प्रतीकात्मकता, भाषा और शब्द-चयन, 'तीब्र प्रभावान्विति और र प्रभावान्विति और गम्भीर; 
रसवत्ता, भारतीय सुखान्त काव्यो और पार्चात्य दु खान्त काव्यो की परस्पर 
विपरीत कथानक दौलियो का सामजूस्य, अप्रस्तुत कथा की दृष्टि से काम्रायनी 
का रस-विवेचन, जीवनी-शक्ति और सशक्त प्राणवत्ता । 
१० उपसहार॒ .. ६६७-७० १ 
हिन्दी प्रबन्धकाव्यों की विशेषताएँ, सस्क्ृत की शास्त्रीय काव्य-धारा और 
हिन्दी के प्रबन्धकाव्य, प्रशस्तिमूलक प्रबन्धकाव्य, पौराणिक शैली के प्रबन्ध- 
काव्य, अन्य महत्वपूर्ण प्रबन्धकाव्य, मध्यकाल के पाँच प्रधान प्रबन्धकाव्य--राज- 
विलास, छत्रप्रकाश, हम्मीररासो और रामचन्द्रिका, आधुनिक युग के प्रबन्ध॒काव्य, 
आधुनिक यग मे शास्त्रीय शैली का अन॒करण, तीन प्रकार के आधुनिक प्रबन्ध- 
काव्य, अपने काव्यों को स्वय महाकाव्य कहने की प्रवृत्ति, आध्रुनिक युग के 
प्रमुख प्रबन्धकाव्यों की विवेचना, कृष्णायन, साकेत-सत, सिद्धार्थ, नूरजहाँ, 
हल्दीघादी, जौहर आदि/ प्रियप्रवास और साकेत के महाकाव्यत्व के विषय 
में विचार 


पहला अध्याय 


महाकाव्य का उद्धव ओर रूप-गठन 


हिन्दी महाकाब्य आदिकाल से लेकर अब तक श्रक्षुण्णु रूप से प्रवाहित 
होनेवाली भारतीय साहित्य-घारा के बीच दिक्काल के बन्धनों की उपेक्षा 
करके सतत प्वहमान महाव भारतीय मद्दाकाब्यों की परम्परा का ही एक 
अविच्छिन्न अंग है । अतः हिन्दी के मद्ाऊाब्यों के उद्तव और विरूस की 
, कहानी भी भारतीय साहित्य के उद्धव और विक्ाप्त की कद्दादी से अलग नहीं 
है। भारत ही नहीं, विश्व भर के प्रारम्भिक या विफुसनशील मद्दाकाव्यों के मूल 
स्ोतो की खोन्म मानव-जाति के आदिम साहित्य ओर इतिहास के भीतर से 
की जाती है। कारण यह है कि किसी भी जाति के साहित्य के आरम्मिक 
महाकाव्यों को उसके प्राचीनतम काव्यरूपों सें से प्रधान काव्यरूप माना जाता 
है। इन महाकाब्यों के विकास या निर्माण के पूर्व उस जाति का कोई साहित्य 
था या नहीं, यदि इस तथ्य का सम्यक्‌ विवेचन किया जाय तो मद्दाकाव्य के 
पूर्व के काव्यरूपों और उनके महाकाव्य रूप में विकास का इतिहाप्त सरलता- 
पूवंक समझ।जा सकता है। ऐसे महाकाब्यों और उनहे पूव॑वर्ती साहित्य के 
तुछानाव्मक अध्ययन से पता चक्तता है कि उन मद्दाकाव्यों की रचना नहीं हुईं 
बढ्कि उनका विद्वस हुआ। उस विकास में छिसी एक द्वी प्रतिभा का हाथ 
नहीं था, बल्कि अनेक शक्तिशाज्ञी कवियों अथवा समूची जाति और डसकी 
विभिन्‍न युगो की विकसनशील सांस्कृतिक चेतना का भी बहुत अधिक हाथ 
रहा। इसी कारण प्रारम्भिक महाकाव्यों को प्राकृतिक या विकसनशीक्ष महा- 
काव्य ( ऑथेण्टिक एपिक या एपिक आफ ग्रोथ ) कहां जाता हे। रामायण, 
महाभारत, इजियड, आडेसी झ्रादि इसी प्रकार के मद्दाकाब्य हैं। इन महा 
कार्यों में जिस युग की सभ्यता और संश्कृति की अभिव्यक्ति हुईं है, वे आज 
के चैज्ञानिक सभ्य युग की अपेक्षा कम विकसित थीं। फिर भी डससें व्यक्त 
सभ्यता का प्रतिमाव काफी ऊं चा है। इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि इन 
मद्दाकाव्यों के युग--जिसे वीर-युग ( द्वरोइक एज ) कटा जाता हे--तक 
चने के पहले मानव समाज को सम्यता के विकास की और भी कई 
अवस्थाश्ों से होकर गुजरना; अनेक अन्य थुगों को पार करना पड़ा द्ोगा। 
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इन मद्दाकाब्यों में उक्त पूव॑वर्ती युगों की सम्यता और उनके प्राचीनतम कांब्य 
के अवशेष भरे पड़े हैं। अतः समाज के विकास की किस अवस्था में महाकाव्य 
का उद्धव और विकाध हुआ, यद्द जानने के लिए समाज के विकास के स्वरूप 
और डसके विभिन्न युगों को संक्षेप में समझ छेना आवश्यक है । 


समाजशासत्र समाज के विकास के इतिद्ास को इतिहासशास््र की तरह 
काल की दृष्टि से नदीं, बल्कि आर्थिक, सामाजिक और सांस्कृतिक विकास की 
इृष्टि से विभिन्न युगों में विभाजित करता है। एक द्वी काल में एक जाति 
प्रारम्भिक अवस्था में और दूसरी अत्यन्त विकसित अवस्था में रह सकती है। 
श्रार्थिक दृष्टि से समाज के विकास की तीन अवस्थायें मांवी गयी हैं :--- 

१--शिकार श्रौर खाद्य-संचय-युग 

२--कृषि-युग 

३--ओद्योगिक युग 

सामाजिक और राजनीतिक दृष्टि से इन्हीं युगों के थे नाम दिये गये हैं--- 

१-- कबील्ञा-युग या जन-समाज-युग 

२--सामन्‍्त-युग 

३०--राष्ट्र-युग 

पहले युग में कबीले दी समाज थे | उनमें प्रारम्भिक समाजवाद की सामाजिक 
व्यवस्था थी, सामूहिकता की प्रवृत्ति प्रमुख थी और प्रत्येक कार्य सामूहिक रूप में 
होता था । ब्यक्तिगत सम्पत्ति और ब्यष्टि-भावना का विकास नहीं हुआ था । यही 
प्रारम्भिक मानव-समाज था ओर सामूहिक नृत्य-गीत, प्रारम्भिक पौराणिक 
ओर निजन्धरी आख्यान आदि उसकी धार्मिक भोर साप्ताजिक अभिष्याक्तियों के 
माध्यम थे । इस युग की भी दो अवस्थायें मानी जाती हैं--वन्यावस्था (सेवेमरो) 
ओर बर्बरावस्था (बारबेरिज्स) | कबीछों में रहकर सामूद्िक सामाजिक जीवन 
बिताना उसने दूसरो अवस्था में हो सोखा। ये दोनों ही अवस्थाय प्रागैतिहासिक 
काल दी है । यह काछ मानव के इतिहास में न जाने कितने हजार वर्षों का 
रहा होगा। विभिन्न कारणों से प्रेरित दोकर इस सम्राज को कृषि-व्यवस्था 
अपनानी पड़ी और उसके साथ ही उसके सामाजिक सम्बन्धों, सस्कृति और 
काब्य के स्वरूप भें भी क्रान्तिकारी परिवतेन हुए। इस काल में पशुचारण, खेती 
तथा एक सीमा तक व्यापार द्वारा समाज के लोगों का जोवन-निर्वाह द्वोता था। 
इस युग को सामन्त-युग भी कद्दा जाता है और इसके विकास की तीन अवस्थायें 
मानी जाती हैं :-- 


। 


( हे ) 


१०-प्रारम्मिक सामन्त-युग । 
२--मध्य सामन्त-युग । 
३-->त्तर सामन्त-युग । 


कृषि-युग या सामन्त-थुग भी कम ज्षम्पा नहीं रहा। हमारे देश में वेदिक- 
काल से लेकर १९वों शताब्दी तक, आदि, मध्य ओर उत्तर सामन्‍ती समाज की 
अवस्था विभिन्न काल्ों में रहीं। मद्दाक्ाव्य की सामग्री इस युग के प्रथम काल 
में निर्मित हुई और दूसरे काऊ में वह विकसित होकर मद्राझ्तव्यों के रूप में 
परिणत होने लगी | इस दूसरे काल का अन्त होते होते अछ्तंकृत महाकाव्यों की 
रच” होने लगी जो तीछ्षरे काक्न के महाकाब्यों में अपने उत्कृष्ट रूप में परिणत 
हुईं। सामन्‍्त-युग में ही अनेक भ्रान्तरिक और बाह्य प्रभावों के कारण प्राकृत, 
अपभ्रेश और वर्तमान आर्यभाषाओं का विकास हुआ और उनसें भी विविध 
विकसनशील और अलंकृत मदहाहूाब्यो की रचना हुईं । क्ृषि-युग के बाद राष्ट्र- 
युग में औद्योगिक क्रान्ति के परिणामस्वरूप स्लामन्‍्ती बन्धन टूटने लगते है ओर 
पूँजीवादी स्व॒तन्त्रता की भावना का विकास होता है । व्यक्ति की स्वतन्त्रता पर 
बहुत अधि जोर दिये जाने के कारण इस थुग में वेयक्तिक भावना की ही 
प्रधानता रहती है। व्यष्टि-भावना तथा अन्तसुखी पवृत्तियों के परिणामस्वरूप 
इस युग में प्रगीताव्मक ( ल्लिरिकल ) तथा आधुतिर्व स्वच्छुन्दुतावादी मद्ाकाब्यों 
की ह्वी रचना विशेष रूप से होती है । 


जैसा ऊपर कहा गया है, विकसनशोक्ष महाकाब्य पुरे समाज के सामान्य 
मस्तिष्क की देन होता है। उसमें उस समाज के विश्वासों, कर्मों, रीतिरिवा्जञों, 
अनुभवों और परम्पराओं का छेखा-जोखा रहता है । इस प्रकार वह 
भानव-जाति का अत्यन्त प्राचीन काव्यरूप है, पर साथ ही अपने पूव के अन्य 
काध्य-रखपों की स्थिति की सूचना भी देता है । होमर, व्यास और 
वाल्मीकि अपने युग की कथा कद्दते हुए भी प्राचीन परम्पराभुक्त कथाश्रों को 
दुद्दराते और उनकी प्र'चीनता को स्वय स्वीकार करते हैं । अतः सेकनील डिक्सन 
का यह कथन सही है फि प्रारस्मिझ महाकाव्य का जो सुद्ध और विरुसित रूप 
आज ग्राप् है उतके निर्माण में न जाने कितने छाव्यों ओर आपख्यानों का 
उपयोग किया गया दोगा! । उच्त प्राचीन गीतो ओर कथाओं का रूप भी इन 
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( ४ ) 


महाकाब्यों में पहुँचकर कट-छुँट और सज-सँवर कर नया सा दो गया है। इसी 
लिए निश्चित रूप से बता सकना कठिन है कि प्रारम्भिक सामूहिक गीतों से 
छेकर अलकृृत महाकाब्य तक की लम्बी यात्रा के बीच मद्दाकाब्य को विकास के 
किस रास्ते से होकर गुजरना पड़ा होगा, फिर भी उसका उुछ अनुमान किया 
जा सकता है। यह विकास संभवतः इस क्रम से हुआ है :-- 

१--सामूहिक गीत-नृत्य ( कोरक्ष स्यृज़िक एंड डान्स ) 

२-- आख्यानक नृत्य-गीत ( बैलेड डान्स ) 

३-- आख्यान और गाथा ( छेज़ एण्ड बैलेड्स ) 

४--गाथा-चक्र ( साइकिल आफ बैलेड्स ) 

४०--प्रारम्सिक महाक्राव्य 

६--अछंकृत मद्दाकाव्य 


विकास के इस क्रम को ठीक इसी प्रकार से भले दी न स्वीकार किया जाय 
किन्तु इस बात को वो सभी स्वीकार करंगे कि सामूद्विक् गीत-नृत्य से ही काष्य, 
संगीत, नृत्य, रूपक, सबका विक्वास हुआ है और अलंकृत महाकाब्य, कथा- 
आख्यायिका, गीतविकाव्य आदि इस विक्राप्त-क्रम की सबसे अन्तिम कड़ियाँ हैं । 
उनके बाद के साहित्य-रूपों के विकास का इतिहास रहस्यमय और उलझनपूर्ण 
नहीं है। नृतत्वशाखियों ओर समाजशास्रियों का अनुमाव है कि सबसे पहले 
मानव की धामसिक क्रियायें सामूहिक गीत-नृत्य के रूप में अभिव्यक्त होती थीं । 
बाद में पूजा, पर्च ओर उत्सवों का ग्राघान्य हो जाने पर भी उनसे नृध्य गीत 
का सम्बन्ध बना रहा । जन-सम्राज-युग के कबीले अपने आदि पुरुष के सम्बन्ध में 
अपने मदोभावों की अभिव्यक्ति सामूद्दिक्त रूप से करते थे | ऐसे अवसरों पर 
घी व्यक्ति एकन्न होकर सामूद्रिक रूप में नृत्य-्गान करते थे!। जो क्ोग 
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( # 2 


धार्मिक क्रियाओं के साथ कांब्य-कल्ा की उत्पत्ति नहीं प्ावते और मनो- 
रंजन की प्रद्ृत्ति को ही प्रधाव समझते हैं, उनका भी कहना है कि काव्य, 
नृत्य, संगीत आदि की उत्पत्ति प्रारम्भिक भानव समाज में सामूहिक उत्सवों से 
दी हुई है । 
ध,ख्यानक नृत्य-गोत : 

प्रारम्भिक मानव-समाज में देवताओं और पितरों की पूजा के छ्षिए आयो- 
जित नृत्य-गीत सें अर्थयुक्त भाषा का व्यवहार होने ओर डन ब्यक्तियों से 
सम्बन्धित आख्यानों के जुट जाने पर सामुद्िक नुत्य-्गीत ने श्राख्यानक नृत्य- 
गीत का रूप धारण कर छिया। आख्यानक नृत्य-गीत के सम्बन्ध में दो 
स्रोतों से पता चल्नता है--- 

१--प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य से । 

२--सभ्य जातियों के अशिक्षित आमीण समाज के और आदिम जातियों के 
नृत्य-गीत से । 

स्पष्ट ही इसमें रूपक और प्रबन्धकाव्य दोनों का बीज दिखलाई पड़ता 
है। भारत में इसका आरम्मिक स्वरूप क्या था, यह निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता, किन्तु अनेक विद्वानों का मत है कि ऋग्वेद के संवाद सूक्तों में 
इनका रूप दिखलाई पड़ता है। आख्यानक नृत्य-गीत का स्पष्ट-प्रमाण पतअ्र्ि 
के महाभाष्य ( ३-१-२६ ) में मिलता है जिसमें कहा गया है कि शोमिक लोग 
कंसवध और वाहिवध के आख्यानों का प्रदुशन करते थे। इससें कोई सन्देदद 
नहीं कि परवर्ती काल में पौराणिक ओर निजन्चरी आख्यानों का स्वरूप धार्मिक 
हो जाने से धार्मिक उत्सवों के अवसरों पर मन्दिरों में गीति-नाउय का अथवा 
आख्यानक नृत्यन्गीत का आयोजन होता था जिसका अवशिष्ट रूप आज भी 
देवदासियों के नृत्य तथा कथाकली, कथक आदि भाव नृत्यों में दिखाई पढ़ता 
है अथवा लोकोत्सवों और ज्लोक-नृत्यों आदि में अब भी जिसका सूत्त रूप अवशिष्ट 
है। बंगाक्ष में छोग देवताओं के सुखोंटे पहनकर नृत्य करते है | काली, चामुण्डा, 
वासुकी, राम, लचषसण, दनुभान, शिव-पावंती, नरसिद्द, हिरण्यक्शिपु, कार्तिक 
आदि की कथाओं का वहाँ नृत्य द्वारा प्रदर्शन किया जाता है और हुगगोंपूजा; 
घममंपूजा, (गाजन), शिवपूजा (गंभोरा) आदि के समय आवश्यक धार्मिक क्रिया 
के रूप में उनका श्रायोजन होता है! । 
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( ६ ) 


इस तरद्द नृत्य-गीत अथवा भाव-नृत्य द्वारा किसी कथा का अ्सिनय करने 
की प्रथा इस देश में ओर श्रन्य देशों में भी बहुत पुरानी है। फेरो द्वीप में 
सतरहवीं शताब्दी तक नृध्य के साथ आख्यानक काब्य ओर चीरगीति का गान 
होता था। आइसलेण्ड में नृत्य के साथ न जाने कब से आख्यावक काब्य का 
गान होता श्रा रहा है। इड्डलेण्ड में भी राबिनहुड जैसी वीरगाथाओं का नृत्य 
में उपयोग द्वोत था। यूरोप में बैलेट वामक नृत्य गीत वैलेड ( गाथा ) से 
ही निकला है।। भारत, विशेषकर उत्तर भारत, में रामलीला और रासक्वीला 
का स्वरूप आख्यानक नृत्य-गीत का ही है। उनके सम्बन्ध में यह नहीं कहा 
जा सकता हि वे साहित्यिक नाटक के विक्ृत रूप हैं. क्योंकि ऊपर महाभाष्यक्वार 
का कथन इस प्रथा की प्राचीनता के प्रमाण में दिया जा चुका है। सम्भवतः 
रामायण और महाभारत की कथाश्रों का अभिदय करने की प्रथा यहाँ पदले से 
ही थी जिसका अवशिष्ट रूप रामदीला, रास-कलीला आदि हैं । इस सम्बन्ध में एक 
महत्वपूर्ण उल्लेखनोय बात यद्द है कि भारतीय साहित्याचायों ने उपरूपक के 
१८ सेदों में एक रासक भी माना है। रास-नृत्य का सम्बन्ध श्रीकृष्ण के जीवन 
से है और यद सम्भवतः क्लास का दी दूसरा रूप प्रतीत होता है । भरतसुनि ने 
नृत्य के भीतर लास्प, ताण्डब आदि भेद गिनाये हैं। अ्रस्तु, ज्ञास या रास रूहु 
भावनाओं दी अभिव्यक्ति करने वाज्ञा नृत्य था जो प्रारम्भ सें आख्यानक नृत्य- 
गीत द्वी रद्दा होगा । 
आख्यान ओर गाथा :-- 

प्रारम्भिक काज्न के आख्यानक नृत्य-गीतों से नृत्य, संगीत, काब्य आदि का 
अकूग अज्ञग विकास उस समय हुआ जब समाज में ब्यक्ति का महत्व बढ़ गया । 
समवेतनृत्य-गीत में पहले सभी साथ ही साथ गाते नाचते थे । बाद में पहले 
एक व्यक्ति अ्गुआ बनकर गाता या नाचता था और अ्रन्य क्लोग उसी की 
क्रियाश्रों को हुद्रराति थे । इस तरह विशिष्ट श्रतिभा और स्मरज-शक्ति वाले व्यक्ति 
सामूहिक नृत्य-गीत में पहले आगे आये । आख्यानक नृत्य-गीत का विकास होने 

पर वे नृत्य, संगीत और आख्यान में अल्लग अल्षग विशेषज्ञता प्राप्त करने क्गे। 
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इस तरह वैयक्तिक भावनाओं के विकास के साथ संगीत, नृत्य और काव्य 
( आख्यान और गाथा ) का अल्वग कल्लाओं के रूप में विकास हुआ। इन्दों 
विशेषज्ञ श्रगुश्रों से दी चारणों और गाथा-गायक्ों का विश्वास हुआ। प्राचीन 
आख्यानो और गांयकों के सम्बन्ध में हमारी जानकारी दो खोतों पर 
श्राधारित है-- 

१ प्राचीन लिखित साहित्य ॥ 

२-- आधुनिक अविकसित जातियों तथा जन जातियों का मौखिक साहित्य । 
प्रारम्भिक आख्यान निःसन्देह प्रागेतिदासिक कात्न के हैं । वे समाज की सामूहिक 
सम्पत्ति थे, किसी विशेष कवि की कृति नहीं। वेदों में यद्यपि आड्यान-गीतों 
( सैबाद सूक्तों ) के ऋषियों का नाम दिया हुआ है पर विद्वानों का मत है कि 
जिस गोन्न के छोग उन सूक्तों को गाते थे, उन्होंने अपने पूर्वन ऋषियों के नाम 
उनके कर्ता के रूप में जोड दिये हैं। ऋग्वेद में कम से कम १५ सुक्त ऐसे हैं 
जिसमें संदाद रूप में आख्यान कहे गये हैं । उनमें ले यस-यमी ( १०, ११ ) 
पुरूरवोबंशी (१०, ९५१, अगस्त्य-लोपामुद्रा (१*। १७९), इन्द्र-अद्ति-वामदेव 
(४, १८); इन्द्र-इन्द्राणी-बृषाकृपि (१०, 4६), सरप्रा-पणीस (१०, ५१ ३), 
इन्द्र-मरुत्‌ (१, १६५, १७०) आदि आख्यान ग्रप्रुख हैं । डा० एस० के० दे 
का मत है कि ऋग्वेद के ये संत्राद-सूक्त व्॒तुत; पोराणिक और निजन्धरी आख्यान 
हैं)। शौवक ने व्रृहदुदेवता' में इनमें से कुछ को लंवाद और कुछ को इतिद्वापत 
कद है। यात्क ने भी निरुक्त में पुरूवोवेशी को संताइ ओर सश्मा-प्रणोस को 
कथा को आख्यान कद्दा है । 

ऋतेद के इन संवाद-सूक्तों के साबन्ध में पश्चिप्र के प्राचप्विद्याविद्‌ मद्दा- 
रथियों में काफी विवाद दो चुका है। श्रोल्डेनवर्ग जैप्े कुछ विद्वानों का यह 
अनुमान है कि ये आखयान प्रारम्भ में गद्य-प्म मिश्चित रहे होंगे क्योंकि यारोपीय 
परिवार के समस्त प्राचोन सादित्य में यद्द गद्य पद्मयाव्मक रूप दिखक्लाई पड़ता 
है!। कीथ ने इस मत का खण्डन करते हुए लिखा दै कि वेदों में कही भो इस 
तरह के गद्य-पद्च भ्रिश्रित आखरूुपान नदी आये हैं, अतः यह केत्र् अनुमान है । 
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( ५ ) 


किन्तु छोऋ प्रचकित कथाओं तथा प्राचीन आ्राख्यानों ओर कथाओं के अध्ययन 
से पता चक्कषता है कि आख्यानों का प्राचीन रूप गध्यनन्‍्पद्य मिश्रित ही रहा 
होगा। भोजपुरी प्रदेश में सारज्ञा-सदाहज तथा अन्य कई ऐसे ल्लोकन्प्रचल्षित 
आख्यान हैं जो गद्यनयद्य मिश्रित हैं। प्राचीन साहित्य में स्वध्रथम ब्राह्मण- 
ग्न्‍न्धों में गद्य पद्चमय आख्यानो के उदाहरण मिलते हैं। ऐतरेय बाह्मण में 


शुन शेप तथा शतपथ ब्राह्मण में पुरूरवोवंशी के आख्यान गद्य-पत्य मिश्रित हैं । 


गाथा नाराशंसी :-- 


ऐसे आख्यानों को प्रारम्भ में गाथा या गाथा नाराशंसी कहा जाता था 
ओर बाद में इन्हीं को इतिहास, पुराण, आख्यान नाम दिया गया। अथर्वचेद 
८ १४-०६-१०,११,१९ ) में गाथा ओर गाथानाराशंसों का नाम इतिहास-पुराण 
के साथ लिया गया है। शतपथ बाद्यण में अश्वमेघ यज्ञ का जो वश्न है उससे 
ज्ञात होता है कि यज्ञ के अवसर पर पारिप्कव आज्यान होता था, अर्थात्‌ घोड़े के 
भ्रमणार्थ चले जाने पर वर्ष भर तक दुस-दूस दिन के अन्तर से क॒ल्ना, ज्ञान आदि 
के प्रदर्शन का आयोजन होता था । उसमें गाथा श्ौर इतिद्दाप्त कद्दने की कन्ता 
भी प्रदर्शित द्वोती थी। दिन सें ब्राह्मण और राधि में राजन्य वीया पर उनका 
गान करते थे । आाह्मणों की गाथा में किसी राजा के दान या यज्ञ की प्रशंसा 
को जाती थी और राजन्य उसकी बचीरता और युद्धों का गान करता था । फिर 
जब यज्मान और अध्ययु साथ बेठते थे तो अध्यर्यु होता से कहता था कि तुम 
इस राजा को औरों की तुलना में प्रशंसा द्वारा ऊँचा उठाश्रो। इसके बाद 
पारिप्लव-गान प्रारम्भ होता था। तदनन्तर वीणा बजाने वाले वीणा पर राजा की 
प्रशंसा के गीत गाते थे । सन्‍ध्या समय फिर राजन्य वीश्ा पर स्वरचित तोन छन्दो 
का गान करता था। इससे यह पता चलता है कि गाधा या गाथा! वारा्शसी 
प्रशस्तिमुलक आख्यान द्वी था जिसमे इतिहास-पुराण भरी मिला दोता! था। बेदों 
की दन-स्तुति को भो नाराशंसी गाथा कहा जाता था श्रोर अश्वमेघ यज्ञाँ, 
उत्सवों ओर संस्कारों के समय उनका गान करने की अ्रथा थी। आशक्षायन 
गुह्य-सूत्न में कहा गया है कि येदु-मन्त्नों का गाव करने वालों को इतिहास, पुराण 
और गाथा नाराशंसी का भी गान करना चाहिए। काठक संद्विता ने इन गाथाओं 
को मिथ्या बताया है. क्योंकि इनमें राजाओं की अतिशयोक्तिपूर्ण प्र्शसा रद्दती 
थी । ऐतरेय ब्राह्मण ( ३-२०-१ ) में आरख्यानविद्‌ शब्द का प्रयोग हुआ हे । 
शतपथ ब्राह्यय ( ३-६-२, ७ ) में सुपर्णाख्यान कहने वाके को आख्यानविदू 





43. शतपंथ ब्राह्मण ( १३-४-३-२, १४ )। 


( $ ) 


कहा गया है। यास्‍्क ने निरुक्त ( ५७२१ और ७-७ ) में ऋग्वेद के व्याख्यां- 
ताओं को आख्यानविद्‌ कहा है । 

इससे इतना तो स्पष्ट है कि वेंदिक काल में गाथा, आख्यान, इतिद्वास, 
पुराथ और गाथा नाराशंसी आदि का रूप मिक्षा जुल्या था ओर सम्भवतः सभी 
समवार्थी शब्द थे। हापकिन्स ने सप्रमाण यह सिद्ध किया है कि मद्दाभारत 
में आख्याव, उपाण्यान, कथा, पुराण और इतिहास इन सब शउ्दों का प्रयोग 
प्रायः समान अथों में हुआ है. ओर सभो सें किसी प्राचीन कहानी, घठना या 
निजन्धरी आख्यान का वर्णन है। इस तरह की कथाय श्रत्यन्त प्राचीचकाल 
से पोौराखिक ओर निजञन्घरी विश्वार्सो के साथ मिलती जुक्ी थीं) । फिर भी महा- 
भारत में इन शब्दों के अर्थ में कहीं-कद्दों अन्तर दिखाई पडता है । उसमें 
इतिहास शब्द अजुश्नति ( सेइंग ) के श्रथे में प्रयुक्त हुआ है। इसी अर्थ में 
कद्दी-कदीं गीता ओर गाथा शब्दों का प्रयोग हुआ है तथा कार्य-छल्लाप या 
नेतिक उपदेश को भी कहीं-कदीं गाथा कहा गया है ( ३-२१-३५ )। ऋंगेद 
में गाथा और गातु शब्दों का प्रयोग गीत या पद्म के अर्थ में और एक जगह 
नाराशंधी गाथा के अर्थ में हुआ है । उसमें गीत गानेवाल्नों को गाथिन्‌ और 
गाथापति तथा गीत शुरू करने वाह्लों को गाथानि कद्दा गया है | शतपथ ब्राह्मण 
ओर तेत्तिरीय ब्राह्मण तो गाथा का श्रर्थ स्पष्ट द्वी दान-स्तुति या नाराशंसी 
गाथा मानते हैं । 

ऋग्वेद के इन सवाद-पृक्तों के आधार पर ही ओल्डेनवर्ग ने यह अनुमान 
किया है कि भारतवर्ष सें महाक्राव्य का प्राचीनतम रूएर गद्य-पद्य मिश्रित था 
जिसमें पात्रों के सस्वाद तो पद्य में द्ोते थे किन्तु उन संवादों से सम्बन्धित 
घटनाओं का वर्णन गद्य सें क्रिया जाता था। प्रारम्भ में केवल्न पद्यों को याद 
रखा जाता था, घटनाश्रों से सम्बन्धित वर्णनों को छ्लोग अपने ढंग से कहते थे? । 
किन्तु मेक्‍्समूलर, सिल्‍वाँ लेवी, हंटलछ आदि का अनुमान है कि ये संवाद-सृक्त 
एक प्रकार के नाटक थे । विण्टरनित्स ने इस सम्बन्ध में सध्यममार्ग का 
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( १० ) 

अवलमस्बन करते हुए कहा है कि ऋग्वेद के संवाद-घूक्तों की तरह की कवितायें 
भारतीय साहित्य-मद्याभारत, पुराण तथा बोद्ध साहित्य आादि-में बहुत 
अधिक मिलती हैं, अतः ये संवाद सूक्त वस्तुतः प्राचीन गाथायें हैं। इन गाधाओं 
में नाटक और कथाकाव्य दोनों के तत्व वर्तमान हैं। उन्हीं के आख्यानक 
तत्व से मद्गाकाब्य, ओर छंवाद तत्व से नाटक का विकास हुआ है! । 

इस प्रकार हम देखते हैं. कि प्राचीन भारतीय साहित्य में आख्यानों और 
गाथाओं की अधिकता है और उनकी परम्परा भी बहुत प्राचीन है। इन 
आड्यानों का वस्तु-तत्व पोराणिक, निजन्धरी, समसामयिरू तथा कह्पित, इन 
चार ग्कार के पात्रों, घटनाओं ओर परिस्थितियों को छेकर गठित हुआ है। 
उनका निर्माण समूचे समाज द्वारा युग युग में होता था। इस तरद्द उनके 
भीतर ज्लोक-तत्व की प्रधानता द्वोती थी। वे प्रारम्भ में मौखिक रूप से गाये 
या सुनाये जाते थे, बाद में क्लिखने की प्रथा शख होने पर और समाज के वर्ग 
घिभक्त हो जाने पर उन्हें क्लिख डाला गया अथवा, उतना रूप बदलकर, उन्हें 
धार्मिक ओर शिष्ट साहित्य में सम्मिल्नित कर छ्िक्ता गया। इस प्रकार प्रारम्भिक 
गधथाओं ओर श्राख्यानों की दो घारायें दो गयीं, १--शिष्ट साहिंस्य के गाथा- 
आख्यान तथा; २-लोकगाथा और लोककथा। पहले प्रकार की गांथाश्रो 
और आएूप्रानो का स्वरूप बहुत पहले द्वी निश्चित हो गया था किन्तु छ्लोक- 
प्रचलित गाथाओ्रों और आख्यानों में आदिकाल से निरन्तर परिवर्ततर होता आा 
रद्द है। उनसें प्राचीन भाषा और मूल्ल कथा तो नहीं सुरक्षित रद्द सकी है 
किस्तु प्रारम्भिक आख्यानों और गाथाओं के अनेक तत्व आज भी सुरक्षित हैं। 
अतः प्राचीन सादित्य के अध्ययन की दृष्टि से लोक कथाग्रों और ह्लोक-गाथाओं 
का भी कम महत्व नहीं हे क्योंकि महाकाब्य के रूप-निर्माण में इनके भी 
अनेक तत्वों का उपयोग हुआ है। 
गाथाचक्र ( बेढेड साइकिल ) :-- 

इन गाथाओ सें कुछ इतनी लोकप्रिय होती हैं कि वे बढ़ी आसानी से 
विभिन्न स्थानों ओर जातियों में दूर-दूर तक फैल जातो हैं। फिर स्थान और 
काक्षभेद से उनसें भिन्न भिन्न निजन्धरो पुरुषों को कथायें जुड़ने लगती हे । इस 
तरह एक द्वी गाथा मिश्रण के कारण विभिन्न स्थानों में विभिन्न गाथाओं 
के रूप में दिखलाई पड़ती हे । बाद में वे सभी गाथ।र्य फिर एक में मिल्नने क्वगती 
हैं क्योंकि उन सबमें प्रमुख पात्न समान होते हैं। जब विभिन्न स्थानों के गायक 
अथवा चारण एक ही पात्र से सम्बन्धित अनेक गाथाश्रों को याद करके गाने 
. ॥96., 7. 02-..08 
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' (छगते हैं तो धीरे-धीरे वह गाथा महागाथा अथवा गाथाचक्र के रूप में बदल 
जाती है। यद्दी बात आख्यानों के बारे में भी लागू होतो है। उनसें सी एक 
द्वी कथा मद्दाकथा या कथाचक्र के रूप में बदुल्ल जाती है। गाथाओं ओर 
कथाओं सें अनेक तत्व समान होते है और बहुथा दोनों में एक ही प्रहार के 
कथानक सम्बन्धी अमभिप्राय दिखलाई पढ़ते है। इसलिए विभिन्न देशों और 
जातियों के गांथा-चक्रों में बहुत सी समान बातें दिखलाई पड़ती है | किसी गाथा 
का गाथाचक्र के रूप में तभीतक विकाप्त द्वोता है. जब तक कि उसका लिखित 
रूप नहीं रहता और वद मौखिक परम्परा मे विकसित दोती रहती है। मोल्टन 
ने इस सम्बन्ध में “विश्वसाहित्य” नामक पुस्तक में ल्षिखा है कि कण्ठस्थ काब्य 
एक तरह से संतरणशील साहित्य है, क्योंकि लिखित काव्य तो स्थिर हो जाता 
है, पर अलिखित और मौखिक काव्य मानो हवा में तेरता रहता हे और 
प्रत्येक नया गाने वाह! किसी गाथा का नया संस्करण करता है! । इस संतरण- 
शीक्ष काव्य के गायक शुरू में तो गेर-पेशेवर द्वोते थे पर बाद में पेशेवर छोग 
चारण के रूप सें उसके विशेषज्ञ बनने लगे | ये चारण वीर युग में पूरे समाज) 
विशेषरूप से सामन्तवर्ग, ह्वारा बहुत सम्मानित होते थे क्योंकि परम्परागत अनु 
श्रुतियो और गाथाओं--इतिद्ास, पुराण आदि--की रक्षा करने के साथ ही चे 
सप्ताज का मनोरक्षन और द्वित-साधव सी करते थे । इस प्रवार मौखिक काव्य 
यच्पि सामूहिक सम्पत्ति था किन्तु चारणों ने उसका उपयोग और विकास विभिन्न 
युगों में विभिन्न रूपों में किया । विकास की इसी प्रक्रिया द्वारा एक दी गाथा ने 
पहले अनेक गाथाओ का रूप चारण किया और अन्त में उन सबके सम्मिश्रण 
से गाथा-चक्र ( बैलेड साइकित्त) का निर्माण हुआ । 

गाथा चक्रों के बनने का दूसरा कारण पिश्निन्न व्यक्तियों, घटनांश्रों आदि 
से सम्बन्धित अछग-अल्लग कथाओं का परस्पर गुम्फत और सम्सिश्रण भी था। 
वीरो ओर सास्क्ृतिक पुरुषों के चरित से सम्बन्धित गाथाओं में ऐसा अधिक 
द्वोता था। इनके मोखिक और गेय होने के कारण गायक अ्रपनी सुविधा के 
अनुसार किसी गाथा सें अन्य गाथाओं की कुछ बातें भी मिलना देते थे और जो 
अधिक ल्लोकप्रिय और शक्तिपूर्ण गाथा होती थी उसमें अन्य अनेक गाथायें 
अन्तभुंक्त हो जाती थीं। इस तरह किसी गाथा की मूल कथा के भीतर झनेक 
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डउपकथायें जुड़ जाती थीं। इस गुम्फन-क्रिया में जोक का हाथ तो रहता ही 
था पर चारणों और गायकों का अधिक हाथ रहता था क्याँकि वे इस प्रक्रिया 
द्वारा किसी गाथा को नये रूप-रक्ष में सुनाकर अपने श्रोताओं तथा आभ्रय- 
दाताओं को प्रसन्न ओर विध्मय-विम्युग्ध कर सकते थे । दो-एक गाधाचक्ों के 
उदादरण ही पर्याप्त होंगे। वेदों में इन्द्र सम्बन्धी जितनी गाथायें या आख्यान है; 
वे गाथाचक्र के पूर्वरूप हैं । वेदिक साहित्य में सुपर्णाध्याय या सुपर्णाख्यान को 
विंगरनिष्स ने गाथाचक्र ही माना है! । इससें कद और विव्रता की निजनन्धरी 
कथा है जिसका उल्लेख प्रारम्भिक बेदिक-सादित्य से लेकर महाभारत आदि अनेक 
अन्धों तक में हुआ है। भारतीय इतिहास और पुराण का विकास भी भारतीय 
गाथाचक्रों के रूप में ही हुआ है। बेढ़िक काल मे ही इतिहास और पुराण 
का महत्व स्वीकृत हों गया था । इसलिए परवती साद्िित्य में इतिद्याप-पुराण 
को पद्चम वेद मी कहा गया है। इतिहास-पुराण का तात्पय॑ प्रारम्भ में 
आख्याद ओर गाथा ही होता था, यह कद्दा जा चुका है। कुछ विद्वानों का 
कदना है कि वेदिक काल में ही वेद्िक संद्िताओं के समान इतिहासों और 
पुराणों की संद्विताय भी थीं जिनमें पौराणिक, ऐतिहासिक और निजन्धरी व्ृत्तों 
का संग्रह था। पार्जिदर का मत है कि इतिहास-पुराण का विकास बेदिक 
काल से ही राजन्य वर्ग के आश्रय में रहने वाले सूत-मागधों की परम्परा में 
हुआ है । गाथाओं शोर आख्यानों का विकास भी इन्हीं सूत-मागधों के द्वारा 
हुआ है; अतः यह स्पष्ट हे कि इतिद्ास पुराण के रूप में जो भारतीय साहित्य 
आज हमें उपल्ब्ध है वह नाना गाथाचक्रों का संभ्रह मात्र है। र्वय महा- 
भारत अनेक गाथाओं और गाथायक्रो का विशाल भण्डार हे। यहाँ यह बता 
देना आवश्यक है कि गाथाचक्र काव्य नहीं, काव्य की पूर्वांवत्था है। बस्तुतः 
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शह लोव गाथा और विकसनशीक्त मद्दाकाब्य के बीच की एक आवश्यक कड़ी है । 
प्रारम्भिक महाकावय:-- 

जब गाधाय गाथाचक्र का रूप धारण कर लेती हैं तो उनका प्रारम्भिक या मुलल 
रूप क्या था, यद्द जानने का कोई उपाय नहीं रह जाता। चिरकाक्त तक विकसित 
ओर परिष्कृत होते हुये ये ही गाथाचक्र प्रारम्भिक सहाकाव्य का रूप घारण कर 
लेते हैं । प्रत्येह जाति और देश में समय-सम्रय पर नये वीर और नयीं घटनायें 
होती रहती थीं । अतः या तो पुराने वीरों को कथा नये वीरों की कथा को 
आत्मसात कर लेती थी अथवा नये वीरों के सम्बन्ध में ही पुराने वीरों को 
बहुत सी बात प्रचलित हो जाती थीं। दोनों ही दशाओं में कथा का रूप बदुु 
कर नया हो जाता था । इस तरह किसी वीर पुरुष या महत्वपूर्ण घटना की 
अपने समय में भले ही उतनी ख्याति न रही हो पर कालान्तर सें वही वीर 
अन्य अनेक वोरों के यश और कीर्ति को अपना बना लेता है। कभी कभी तो 
ऐसे व्यक्तियों और वीरों की ग्यधाये ऐतिहासिक सत्य के रूप में प्रचलित हो 
जातो हैं जो इतिहास में कभी हुए ही नहीं। इस प्रकार की विकसनशील् वीर- 
गाथा जब छिसी उपयुक्त चारण या गायक के हाथ में पढ़ जाती है तो वह 
इसमें अन्य गाथाओं, कथाओं, घटनाओं ओर चर्णनों को ऐसी बारीकी से पिरो 
देता है कि पता द्वी नहीं चल्कता क्रि ये बाद की जोड़ी हुई हैं । यह संयोजन 
या संग्रह का कार्य जिसके द्वारा होता हे वही उस गायाचक्र या गाथा-संदिता 
का कर्ता मान लिया जाता है। उस गाथाचक्र का काछान्तर में इतना प्रचार 
और प्रसार होता है और उसमें घीरे-चीरे इतना अधिरू जोढड़ा-घटाया बाता है 
कि उस गाथाचक्र के मुझ रूप को हढ़ निकालना अ्रसभव दो जाता है। इस 
तरह प्रारम्भिक गाथाओ्ं से गाथाचक्रों भर गाथाचक्ों से प्रारम्भिक या विकसन- 
शीछ महाकाव्यों का विकास दोता है । इससे यद्द स्पष्ट है कि विकसनशीक्ष 
महाकाव्यों का कोई एक कवि नहीं होता और न वे एक थुग की निर्मिति होते 
हैं । उनकी रचना अनेक युगों में अनेक कवियों द्वारा होती है। इत्ियड, 
शोडेसी, महाभारत आदि इसी प्रकार गाधाचक्रों से विकसित महाकाव्य हैं । 


अलंकृत महाकाव्य ३-- 
प्रारम्भिक महाकाव्यों का विकास वीर-युग में होता है जिसे हमने ऊपर 
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प्रारम्भिक घामंत-युग कहा है । इस युग में राजतन्त्र का विकास होने से समाज का 
सर्वप्रसुख व्यक्ति रॉजा बन जाता है ओर उसी के आश्रय में धर्म, साहित्य, 
संस्कृति आदि का संरक्षण होता है। समाज में बर्गमेद्‌ उत्पन्न होते ही अनेक 
सॉस्क्ृतिक केन्द्र स्थापित हुए। राजाओं की राजधानियाँ साहित्यिक, कलात्मक 
और घार्मिक कार्यों" का प्रमुख केन्द्र दोने लगीं। शिक्षा और संस्कृति के केन्द्रों में 
तथा शिष्ट समाज में पुरानी क्लोककथाओं ओर लोकगाथाभ्रों को ग्राम्य समझकर 
उनका उतना सम्मान नहीं होता था । अ्रतः ,उन सामन्ती सांस्कृतिक हेन्‍्द्रों में प्राम्य 
कथाओं और गाधाओं की सामग्री लेकर दरबारी तथा नागर चारणों और कवियों 
ने साहित्यिक कथाओं और काव्यों का विस किया । इस तरह प्रारम्भिक शिष्ट 
कथा-साहित्य और गाथाचक्र, लोककथाओं और ज्लोकगाथाश्नरों को आत्मसात 
करके विकलित हुए । उधर लोककथायें ओर छोकगांथायें आरमीण और अशिक्वित 
जनता में ही सिमट कर रह गयो | इस प्रकार शिष्ट समाज और आर थे समाज का 
भेंद उत्पन्न होने के साथ ही साथ साहित्य के भी--शिष्ट साहित्य श्र लोक 
साहित्य--ये दो रूप हो गये । सांश्कृतिक केन्द्रों ओर राज-दरबारों में शिक्षा और 
संस्क्षति के विक्नास के साथ-साथ छिखने की प्रथा भी विकसित हुई और काब्य- 
रचना भी एक विशिष्ट कल्ला के रूप में स्वीकृत हुईं । उन केन्द्रों में प्राचीन 
गाथाओं, कथाओं और गाथाचक्ों को लिपिबद्ध किया गया ओर इनके गायक 
चारण आदि प्ामन्‍तों के दरबारों में ग्राश्रय पाने लगे। उस वातावरण मे वैयक्तिक 
ओर सचेत काव्य-रचना का होना श्रावश्यक्ष था। अतः धीरे-धीरे वे चारण और 
गायक ही कवि रूप में सामने आये । डनके कावयों के साथ उनका दाम भी 
जुडने लगा ओर वे काव्य लिखित रूप में सुरक्षित रखे जाने छने । इस स्थिति में 
पहुँचकर लोककाब्य ओर शिष्ट-काव्य, अलग हो गये । अब शिष्ट काव्य, 
अरल्ल॑क्त, जटिल ओर दीक्षागम्य होने ज्वगा । इसी वातावरण में और इन्हीं कवियों 
हारा श्रलंकृत महाकाव्यों की रचना होने क्वगी । इन अछंकृत महाकाव्यों को 
अनुकृत (इसीटेटिव) श्रथवा कलात्मक महाकाव्य (एपिक आफ आए ) भी कहा 
जाता है क्योंकि उनमें प्रायः विक्सनशीछ महाकाव्यों अथवा पूथ॑वर्ती गाथाचक्रो 
ओर इतिहास-पुराणों से ही कथावस्तु अहण की गयी और उनकी शेल्ली भी 
विकसनशीज्ष महाकाव्यों की शेक्की से बहुत प्रभावित थी । 


ऊपर आख्यान और गाथा से लेकर अछंकृत महाकाब्य तक के काव्यविकांस 
का जो विवेचच किया गया हे उसे निम्नल्निखित तालिका से स्पष्ट रूप में समझा 
जा सकता है $-- 


(६ १ ») 
अलिखित ( मौखिक ) काव्य 





विकास की अवस्थाएँ विशेषताएं 


जात अीक्‍ीकननीलीनननननन तन न 


१--संतरणशील काव्य-सामग्री 
२--आशु काव्य-प्रतिभा द्वारा परिवतंन* 
२-मिश्र कथानर्को का विकास परिवद्धन की अवृत्ति 
३--सामूदिक कृतित्व या श्रपौरुषेयत्व 
४-- अनल्लकृति और सहजता 


हि ७-- छो क-ब्याधि ओर परम्पराभ्ुक्तता 
४-प्रारम्मिक (विक्सनशील) महाकाव्य | ( टेडिशनल्तिज्म ) 








१-प्रारमस्मिक लौकशाथाये 
३-गाथाचक्र 


६--गतिशील घटनाक्रम और स्वाभाविक 
भावो और चरित्नों का चित्रण 


७--कदपना के स्वाभांविक्त उपयोग 
द्वार वास्तविक जीवन का चित्रण 
छ्षविखित काव्य 


'>ललीनिन नील पननननषन नमन नम न-+-. 


विज्ञास की अवस्थाएँ विशेषताएँ 


३--विकसनशीक्ष मद्दाकाव्य १--रूप की स्थिरता 
२--संतरणशील काव्य-सामग्री का संयत 
ओर सोद्देश्य उपयोग 
३--वेयक्तिकता की प्रवृत्ति भर व्यक्ति- 
गत कृतिष्व 
२--अलंकृत महाकाव्य तथा श्रन्‍्य ४ कृत्रिम, नागर और दरबारी वाता- 
काव्यन्खप 7 चरण तथा परम्परा का प्रभाव 
५--पभोक्तीगत मौलिकता और नवीनता 
की प्रवृत्ति 
६--- घटना-क्रम में गति की शिथिल्वता, 
सूच्रम और विध्वुत वर्धन का आधिक्य 
७--आदश चरित्रो की अवतारणा 
८प--अलंकृति और पॉडित्य-प्रदर्शन 
की प्रननृत्ति 
०९--कर्पना की अविशयता द्वारा 
स्चेष्ट रूप से अतिरंजनां की प्रवृत्ति 
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ऊपर विकसनशीक्त महाकाव्य को मौखिक और लिखित दोनों श्रेणियों में 
रखा गया है। इसका कारण यह है कि जब तक कोई महांकाव्य विकास या 
निर्माथ की अवस्था सें रहता है तब तक वह ल्ोक-वबण्ड या चारण-गायक के कण्ड 
में ही निवास वरता है । जब वद् परिपवव महाकाब्य के रूप में ढल जाता है ओर 
शिष्टवर्ग दी दृष्टि उसपर पढती है अथवा शिश्वर्ग बा ही कोई व्यक्ति उसे महा- 
काव्य वा रूप प्रदान कता है, तब उसे छिख लिया ज्यता है। इस प्रबार वह 
ल्लिखित और अज़िखित दोनों ही अवस्थाओं का काव्य है। अ्रत्षिखित अवस्था 
में उसमें निरन्तर परिवतंन होते रद्दते हैं, पर लिखित अवस्था में उसदा रूप 
स्थिर हो जाता है। बहुत से गाथाचक्र परिपक्वावस्था ( महाद्धाव्य रूप ) में 
पहुँचने के पूर्व ही उत्साही लोगों हारा लिख लिये जाते हैं। परिणामस्वरूप उनका 
विकास वहीं रुक जाता है। कुछ काव्य ऐसे भी होते हैं जो चारणो द्वारा रचे 
जाते हैं पर मौखिक अचार के कारण वे क्ोऊ-गाथा और फिर गाथा चक्र के 
रूप में बदल्न जाते है | कुछु इतने लोकप्रिय होते हैं कि अन्य कवि उनमें अपनी 
रचनायें, अपने भाव ओर विचार, लेखऋ के रूप में मिलाने लगते हैं ओर धीरे- 
धीरे डसके आकार-प्रकार को ही बदल देते हैं । फिर यह कहना कठिन हो 
जाता है कि उससें कौन सा अंश मूल कवि का है ओर कोन सा प्रक्षेपकों का । 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि आरसम्भिक मानव समाज से; जब कि 
वह बबरावस्था में रद्दता है, महांकाब्य की रचना या उसका विकाप नहीं होता । 
कारण यद्द है कि समाज जब तक वर्गदीन रदेगा, उप्तमें महाकाब्य का उदय नहीं 
हों सकता क्योंकि महाकांव्य कों नायक के लिए विशिष्ट व्यक्तित्व वाले बीरीं तथा 
व्यक्तियों की आ्रावश्यकता द्ोती है जो वर्गहीन बबर समाज सें नहीं होते। 
जन-पमाज-युग में सामूहिक्रता को प्रवृत्ति प्रधान दोने के कारण व्यष्टि-लावना 
का अभाव था। प्रत्येक व्यक्ति समाज का ही एक अंग था | उसे अपनी अलग 
व्यक्तिगत सत्ता का ज्ञाव नहीं था। वह अपने में ही समाज का एक लघु रूप 
था। ऐसी स्थिति में सुदृढ व्यक्तित्व का अभाव दोना स्वाभाविक था। किन्तु 
धीरे-धीरे अन्य कबीलों अथवा जातियों के साथ द्वोनेवाके संघर्ष ओर सम्पर्क के 
कारण समाज के भीतर व्यक्ति-चेतना डद्बुद्ध हुईं भौर वेवक्तिकता की भावना 
का प्रारस्भ हुआ । इस परिवतन का एक प्रधान कारण श्रार्थिक आधार में 
क्रान्तिकारी परिवर्तनों का होना भी था। कृषि-यरुग सें पहुँच कर कबीलों को 
अपनी पुरानी परम्पराश्नों, रूढियों तथा उत्पादन के साधनों में परिवर्तत करना 
अनिवाय हो गया । यह क्ृषि-युग की प्रारम्भिक अवस्था थी और साहित्य में 
इसी युग को ग्रारर्भिक वीर युग कहा जाता है. जिसमें अ्रमन-विभाजन के साथ 


( ३७ ) 


वैयक्तिक वीरता, उदारता, सौन्दर्य-प्रेम आद़ि की प्रतिष्ठा हुईं । इस युग की 
परिवर्तित सामाजिक, आर्थिक और राजनीतिक परिस्थितियों के कारण ही 
महाकाब्यो का उद्धध और विकास हुआ । श्रतः इसके पहले कि मद्ाकाव्य की 
सामग्री पर विचार करें, महाकाव्य-युग या वोरयुग के सम्बन्ध सें विचार 
कर लेना आ्रावश्यक है । 
वीरयुग का उदय :-- 

वीरयुग बबंर समाज-व्यवस्था और पूर्ण सभ्य समाज-व्यवस्था के बीच की 
मंजिल है । इस युग में व्यक्ति अदम्य वेयक्तिक सत्ता और शक्ति लेकर समाज के 
पुराने बंधनों को तोड़कर सामने आया । समाज वी रक्षा दी भावना और जीवन 
रक्षा की आवश्यकता ने इस युग में व्यक्ति को विवश किया कि वह अपनी शक्ति 
और साहस का परिचय भोरों से भिन्न रूप में दे और उसके बदले ख्याति और 
सम्मान प्राप्त करे । इस प्रकार इस युग मे योद्धाओं और वीरों की अलग श्रेणी 
बन गई ओर राजतन्न्न तथा सामन्ततन्न्न की स्थापना हुईं जिसमें 'वीर भोग्या 
वसुन्धरा' का सिद्धान्त स्वतावतः ह्ञागू हो गया। युद्धों में शोय प्रदर्शित करने 
और विजय दिल्लाने वाला व्यक्ति कबीले का नेता या सरदार बनने गा और मंत्र- 
ठंत्र, जादू-दोना और पौराणिक कथाभों और विश्वारों के विशेषज्ञ पुरोद्चित और 
विद्वान बनकर सम्मानित हुए । 

यह युग प्रत्येक जाति के इतिहास सें कभी न कभी अवश्य आया था 
अथवा आता रहता है। यह समाज के जीवन की युवावस्था के समान होता है 
जिसमें बोद्धिकफ और वेज्ञानिक विकास तथा सामाजिक सघटन का उत्कर्ष 
उतना नही दिखक्षाहे पड़ता जितना भ्/चनांओं को तोब्नता के लाथ मानवीय 
प्रयल्लों का सशक्त स्वरूप दिखक्लाई पढ़ता है। ऐसे समाज में सबत्न निरबंष्त के 
ऊपर ओर युवक बुद्ध के ऊपर विजय ग्राप्त करता है और व्यक्ति अपने बाहुबल 
या शख-चाल्नन को दक्षता से द्वी समाज या जाति का नेतृत्व प्राप्त करता है । उसमें 
अवस्था की प्रौढ़ता ओर अनुभव-बृद्धता को जगई, शारीरिक शक्ति को ही 
अधिक महत्व दिया जाता है। सभी आधुनिक सभ्य जातियों के इतिहास में 
ऐसे युग आये थे जिसका अमाण उनका प्राचीन साहित्य और इतिहाप्त है। 
प्राचीन यूनानी और भारतीय साहित्य से ठो इस कथन की सल्यता और भी 
स्पष्ट हो जाती है। उस काल ( वीरयुग ) में थुद्धों में व्यक्तिगत वीरता का ही 
अधिक महत्व था, सामूहिक वीरता या सैन्य शक्ति का नहीं, क्योंकि युवकों की 
प्रबल शारीरिक शक्ति और महद्ान्‌ साहस से ही युद्ध जीते जाते थे । स्वभावतः 


ऐसे युग में प्राचीन बबंर युगीच सामूहिक विश्वासों और मान्यताओं की जगह 
र्‌ 
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नये विश्वाप्तों, नपे देवताओं और बोरोें तथा नये स'माजिक और राजवीतिक 
संघटन की ग्रतिष्टा होगी । ऋग्वेद में बबंरयुग श्रोर वीरयुग दोनो ही के अ्रस्तित्व 
का प्रमाण मिल्षता है । बाह्मण-सादित्य ओर पुराण इतिद्ासों में वेयक्तिक वीरता 
के महत्व को पू्णरूप से स्वीकार किया गया है । उदाहरण के क्लिप मद्दाभारत को 
ले सकते हैं। इस महाकाव्य ( अथवा इतिदास ) की कथा सुख्यतया अर्जुन 
भीम, कर्ण, द्वोण, भीष्स, दुर्योधन आदि की व्यक्तिगत वीरता की कथा है। 
साथ ही उसमें पुराने वीर, नये वीरों के सामने झुकते ओर पराजित होते हुये 
दिखाई पड़ते हैं) । इसी प्रकार अ्रन्य देशों के प्राचोनत्म महाकाव्यों में भी 
राष्ट्रीय या जातीय शक्ति अथवा सामूद्विक वीरता का उतना महत्व नही दिखाई 
पड़ता जितना व्यक्तिगत वीरता का । 


प्रारम्भिक वीरयुग और सामन्‍्ती वीरयुग :-- 


बबर-युग की भाँति वीरयुग भी विभिन्न जातियो के इतिदास में विभिन्न कानों, 

में आया। उसी तरह दीर-काव्य का उद्धव भी देशरूाल के अनुरूप विभिन्न 
स्थानों में विभिन्‍न रूपों में हुआ। किन्तु परिस्थितियों ओर विकास के कारणों 
में समानता होने के कारण उक्त थुगों के अभिव्यक्ति के माध्यम - वीर काव्य -+- 
के विभिन्न रूपों में समानता दिखाई पड़ती है । इस युग में पहुँचने पर समात्र 
के पुराने बन्धन टूटने लगते या छचोके हो जाते है । किन्तु बाद में जब सामंत 
ठन्‍्त्र स्वयं समाज के लिए बन्धद बन जाता है तो उसके क्वचीके सामाजिक और 
सांस्कृतिक नियम भी बन्घन-प्रध्त होकर रूढ़ हो जाते हैं। पर उस समय भी 
समाज से वीरता का अन्त नही होता, दाँ उसका बह स्वरूप नहीं रह जाता 
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है । उसके बाद समाज फिर उन परिस्थितियों में ल्लौटकर नहीं जाता, यद्यपि युद्ध 
कभी कम और कभी अधिक होते ही रहते हैं । अ्रतः किसी जाति का वीरथुग 
वही होगा जिसमें यद्यपि ब्यक्तिगत वीरता को महत्व दिया जाता है पर वीर 
व्यक्ति समाज की भावनाओं और शक्ति का प्रतिनिधित्व भी करता है । वस्तुतः 
उसकी वीरता उसी की नहीं, समूची जाति था समाज की होती है। उस काछ्त 
में वीरता समाज की एक प्रधान प्रवृत्ति होती हे! । वीर व्यक्ति उसी घवृत्ति 
का प्रतीक होता है और इसीखिये वह समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त करता है । ऐसे ही 
वीर व्यक्ति महाकाब्यों, गाथाओं और गाथाचक्रों के नायक बनते हैं। वीरथुग 
में समाज यद्यपि वर्गों में बेंट जाता है पर सरदार या राजा और सामान्य 
जन या प्रजा के बीच का सम्बन्ध बहुत घनिष्ठ रइता है। धीरे-धीरे सामन्तवाद 
के विकास के साथ राजा भोर प्रजा के बीच को दूरी बढ़ती जाती है । प्रारम्भिक 
वीरयुग में सरदार या राजा जातीय गुणों और आकांक्षाओं का प्रतीक होता है। 
वह समाज का नायक और संचालक होता है और उसझे सम्मान में रचित 
काव्य या आख्यान समाज की सम्पत्ति बन जाते हैं जिनसे निजन्धरी कथाओं 
ओर प्रारम्भिक महाकाव्यों का विश्वास होता है । इसके विपरीत बाद के थुगों 
में राजाओं के पारस्परिक युद्ध समान के लिये नदीं, अपने लिये होते हैं । सामंत 
या सम्राठ, समाज या जाति की आकांक्षाओं का प्रतिनिधित्व नहीं करते यद्यपि 
उनमें भी वीरता की कमी नहीं होती । अतः इस युग को प्रारम्भिक वीरयुरा 
( हीरोइक एंज ) नहीं बल्कि सामंती वीरयुग ( एज आफ शिवेश्तरी ) कहा जाता 
है*। इस युग के सम्बन्ध में “हिन्दी मदाकाव्य के उद्धव ओर विडहास' वाले 
अध्याय में विशेष रूप से विचार किया जायगा क्योंकि हिन्दी के कई प्रारस्मिक 
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मद्दाकाव्य ( आयेन्टिक एपिक ) वीर गाथायें ( हीरोइक बेलेड्स ), और रोमांचक 
गाथाये ( रोमांसेस ) इसी काल में छिखी गई थों। 


विभिन्‍न देशों में वोरथुग :-- 

वीरयुग विभिन्वि जातियों और विभिन्‍न देशों में मिन्‍न-मिन्न काछों में रहा है । 
डदाहरणार्थ यूनानी वीरयुग और ठ्यूटन वीरथुग के बीच हजारों वर्ष का अन्तर 
था। यूनानी वीरथुग पूर्णंतया प्रार्गेतिद्ासिक है। प्राचीन यूनानी साहित्य और 
अनुभ्रतियों के आधार पर प्रसिद्ध विद्वान्‌ शाडविक ने यूनानी वीरयुग का काज् 
ईं० पू० १००० से पहले का माना है? । किन्तु व्यूटन चीरयुग ऐतिहासिक 
काल का है ' शाडविक ने इसे ईसा की तीसरी ओर छुटी शताब्दी के बीच माना 
है । उनके अनुसार यूरोप को अन्य जातिश्रों--त्रिटिश, नावजियन, आइरिश, 
आइसलेंडिक आदि--का व॑ रचुग भी व्यूटन वीरयुग का समकालीन ही था। 
यूरोप के प्राचीव प्रारम्भिक सहाकाव्य--इलियड, श्रडेसी, विय्ोडत्फ आदि-- 
इन्द्ीं वीर-युगों में विरुसित हुये । भारतीय वोरयुग का काल्न निर्यय प्राचीन 
भारठीय सा हित्य--वेद, ब्राह्मण ग्रन्थ, पुराण शोर मद्याभारत-रामायण-के आधार 
पर किया जाता है। भारतीय वीरयुग ऋग्वेद के काल्न में द्वी प्रारम्भ हो गया 
था । वेंदों और बआाह्यण-आरण्यक अन्‍्धों में आये वीर-अाख्यान यह सिद्ध करते 
हैं कि वे वीरयुग की देन हैं । इन्द्र, अश्विन आदि ऋणग्वेद के प्रधान वीर हैं । 
बानेंट का मत है कि इन्द्र ओर अश्विन ऐतिहासिक व्यक्ति है जिन्हें उनकी 
घीरता के कारण पौराणिक और निञन्धरी रूप प्रदान किया गया । केगी का 
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( २३ ) 

भी कहना है कि इंद्र चैदिककाल्ीन भ्रार्यो' के ऐसे देवता हैं जो आदझशे व्यक्ति, 
वीर, नेता, संरक्षक और सम्राट्‌ है। वस्तुक्त इन्द्र ही बेदिक काक्ष के महाकाब्य- 
नायक है! । मद्याभारत और रामायण भारतीय वीरयुग के प्रतिनिधि महाकाब्य 
हैं जो निश्चम ही वेदिककाल्त तथा सन्‌ ई० के बीच के हैं। इस काल को 
विदेशी विद्वानों ने बहुत पोछे रखने का प्रयत्न किय। है और कई भारतीय 
विद्वानों ने उसे खुदूर अतीत में बहुत पहले रखने की कोशिश की है । वस्तुतः 
यूनानी वीरयुग की भाँति भारतोय वीरयुग भी प्रागेतिद्ञासिर द्वी है। फिर भी 
भारत में प्रारम्मिक वीरयुग का काल अनुमानतः हैं० पू० २००० से हूँ० पू० 
४०० के बीच स्थिर किया ज्ञा सकता है क्योंकि अधिकांश विद्वानों के मत से 
महाभारत-युद्धू १००० ईं० पू० के आ्रॉस-पास हुआ था और उसके बहुत पहले 
से द्वी प्रारम्भिक वीरयुग प्रारम्भ हो गया था, जिसकी समाप्ति गौतम बुद्ध के 
समय तक, सामन्तर्तन्न का रूप स्थिर हो जाने के बाद हुई । 
वीरयुग का काठप ; - 

इस थुग का जो साहित्य आज प्राप्ठ है उसमें कहीं-कद्दीं स्फुट या प्रासंगिक 
रूप से और कहीं-कह्दी प्रधान रूप से वीर-काव्य का स्वरूप दिखतल्ाई पढ़ता है । 
इस युग के भारतीय साहित्य का क्रमक विकास इस रूप में हुआ है-- 

१-- वेंद 

२- ब्राह्मण-आरण्यक 

३--सूत्र गन्‍्थ 

३४->“चेंदांग 

५ -- महाकाब्य ( महाभारत-रामायण ) 

६-- घुराख । 

इस विशाज्ष सादित्य-भाण्ठार में सात श्रेणियों का काव्य मिलता है :- 

( क ) कथात्मक काभ्य या वीर-अआाख्यान गीत 

( ख ) सम्बाद-गीत 

(ग ) उपदेयशाव्मक या नीति संबन्धों गद्य या पद्य 

(घ ) आवाइन या प्रशत्त्ति काव्य जैसे यज्ञ या देवताओं की प्रार्थना, 

राजाओं की स्तुति, शोक-काव्य आदि 
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( छः ) वर्णनात्मक काव्य 

( च ) गीति-काव्य 

( छु ) मंत्र-तंत्र ओर चरम का काव्य । 

इनमें अधिऋाश श्रेणियों का काव्य वेदों में दिखाई पडता है । प्राचीन 
साहित्य जो प्रधानतया वीरयुग का हो साहित्य है, धर्म से अत्यधिक आक्रान्त 
है, फिर भी उसमें (क ) श्रेणी ( कथात्मक ) के काव्य की कमी नहीं है । 
रामायण और मद्ासारत तो पूर्ण रूप से वीरकाव्य्र है ही। उनके अतिरिक्त वेदों 
ओर बाह्मण ग्रन्थों के आख्यानों में सी व॑ र-काव्य था वीर गाथा का प्रारम्भिक 
रूप दिखलाई पड़ता है ॥ पुराणों में भी उनकी कमी नहीं है । इसी तरद्द 
(ग) और ( घ ) श्रेणी का काव्य भी जो ( क ) श्रेणी के वीर-काब्य से घनिष्ठ 
रूप से सम्बद्ध है, वेदों से लेकर पुराणों तक मे दिखलाई पढ़ता है | (घ) श्रेणी 
का वर्णुवात्मक काच्य वीर-काञ्यों के बीच में या वेदों में स्वतन्त्न रूप में प्रकृति 
या सामाजिक दुशा के चित्रण में दिखलाई पडता है । अतः वीर काव्य, विशेषकर 
महाकाव्य, की दृष्टि से यह भी कम महत्व का नहीं है। वीर-काव्य तथा उससे 
सम्बन्धित श्रेणियों के काव्य के बारे में बाद में यथास्थान विचार किया जायगा 
क्योंकि भारतीय महाकाव्य के विकास ओर रूप निर्माण में उनका प्रभाव श्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। पहले बीर-क्राव्य की विशेषताओरो के सम्बन्ध में विचार कर लेना 
आवश्यक है। प्रोफेसर शाडविक ने अपने साहित्य का विकास नामक पुस्तक 
में यूरोपीय वीरयुग के काव्य को विवेचना करते हुए यूनानी वीर-काव्य (इल्लियड 
ओोडेसी आदि), व्यटन वीरकाब्य ( वियोडरफ आदि ) और नास वीर काध्य 
की तुलना की हे ओर सब में सप्नान रूप से पाई जानेवाली कुछ विशेषताओं का 
पता लगाया है ।' वे विशेषताये नीचे दी जा रही हैं. । ये भारतीय वीर-काज्य में भी 
किसी न किसी रूप में अवश्य दिखलाई पढ़ती हैं । 
वीर-काव्य की विशेषताये :-- 


१-वोर-काप्य प्रधानतया कथात्मक ( नेरेटिव ) होता है, उसका प्रधान 
हि [ 
लच्य सत्र कोई कहानी या गाथा कहना रहता है । 


२--इन कथाओं में साहसपूर्ण कार्यों (एडवेश्चर) की प्रधानता रहती है। 


३--उनको उत्पत्ति मनोरंजन के लिये हुईं, उपदेश या धार्मिक कार्यों के 
लिये नहीं । 


४- उनसें से प्रायः सभी ऐसी हैं जिनके लेखक या कवि का निश्चित पता 


१--ओयथ आफ ल़ियरेचर, भाग १-- अ्रध्याय ३। 


( रह ) 

नहीं है अर्थात्‌ वे या तो अज्ञात कविर्या या पूरे समाज की रचना ( कम्यूनल 
पोइदी ) हैं । 

४--उन सबका सम्बन्ध एक विशेष युग से है जिसे वीरयुग कहा जाता है। 

६--प्रत्येक काव्य सें श्राद्यन्त एक ही छुन्द का प्रयोग हुआ है । 

७-- उनमें छुन्दों का श्रमवरुद्ध या अटूठ प्रवाद मिल्लता है। 

८--उनमें सवाद-शेली का प्रयोग दिखलाईं पडता है। 

९--उनमें प्रत्येक घटना, परिस्थिति या वस्तु का, चाहे वह अतिशय 
परिचित ही क्यों न हो, विवृत विवरण और चित्रण की प्रवृत्ति होती है । 

१०--बिंमिन्न काँग्यों में भ्रौर एक ही काव्य के विभिन्‍न स्थल्लों पर एक दही 
प्रकार के विशेषणों, शब्दावली, मुद्दावरों, अलंकारों ओर उक्तियो को अधिकता 
दिखलाई पडती है । 

११--उनसमें दथा की प्रधान घटना के घटित होने का काल बहुत कम 
होता है अर्थात्‌ उनमें विवरणों के आविकय के कारण ही कार्यक्लाप को कम 
महत्व मिला है । 

१२--उनमे से अधिकांश में घटनाये ओर पात्र कवि के समय्र के द्वी हैं 
अ्रथवा उससे किसी न किसी प्रकार सम्बन्धित है । और दुछु नहीं तो वे रचना- 
काल से बहुत दूर अतीत के नहीं हैं । 

ऊपर की विशेषताय थूरोपीय व॑ र-काव्य की हैं और वहाँ भी वे अत्येह् 
दशा में नियम के रूप में नद्दी मानी जा सकतीं, इसे शाडविक ने स्वयं स्वीकार 
किया है । इन विशेषताओं के अ्रतिरिक्त कुछ सामान्य बातों की ओर भी 
शाडविक ने संकेत क्रिया हे--जैसे व्यक्तियों या वीरों पर कवि का अधिक ध्यान 
होना, उनमें ऐतिदासिफ और अनेतिहासिक तत्वों 4? साथ-साथ दोनां तथा 
उनका सामंती वातावरण आदि । ध्यान देने की बात है कि उपयुक्त विशेषतायें 
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( ३४ ) 
केवल कथाव्मक वीर-काव्य की हैं, गीताव्मक ( ल्लीरिकल्त ) वीर-काव्य की नहीं 
ओर न प्रशस्ति-काव्य की । 


उपयुक्त विशेषताओं को भारतीय-वीर-काव्य में खोजने पर पता चलता है 
कि उनमें से अधिकाँश यहाँ भी दिखलाई पड़ती हैं। शाडविक के ही मत के 
अनुसार उपर्थुक्त विशेषताप्रों में से प्रथम चार भारतीय चीर-काव्य, विशेषकर 
महाभारत की मूल कथा और उपाख्यानों में पाई जाती हैं, अर्थात्‌ उनमें कथा- 
व्मकता है, साहस और वीरतापूर्ण कार्यों का वर्णन है। उनकी रचना भी 
प्रारम्भ में मनोरंजन के लिये हुईं थी यद्यपि बाद में घार्मिक लोगों या ब्राह्मणो ने 
उन्हें उपदेशात्मक या नैतिक बना दिया । उनका सम्बन्ध वीरयुग से हे ओर 
ईं० पू० चौथी-पॉचवी शताब्दी तक उनमें से बहुत-सी सुदूर अतीत की नहीं 
समझी जाती थीं" । उनके कर्ताश्रों के सम्बन्ध में भो जगमग वही बात लागू 
द्ोती है । इस सम्बन्ध में तीसरे अध्याय में विशेषरुप से विचार किया जायगा। 
छुठीं और सातवीं विशेषतायें छुन्द सम्बन्धी हैं जो भारतीय बीर-काब्य पर आशिक 
रूप में ही लागू होती हैं । मद्ाभारत, रामायण तथा पुराणों में अनुष्टुप छन्द या 
श्लोक की प्रधानता वो अवश्य है पर उनमें अन्य छुन्दों -- त्रिष्दुम, जगती, अति 
जगती, माक्षिनी, सुज॑गप्रयात, हुतविष्लंबित आदि का प्रयोग भी हुश्रा है। उनमें 
घारा-प्रवाइ वाक्य-विन्यास नहीं है बल्कि अधिकतर एक छुन्द के भीतर द्वी 
वाक्य समाप्त हो जाते हैं। ये पद के समान हैं, कहद्दीं कद्दीं कई पदों में एक 
दी वाक्थ-प्रवाह दिखाई पड़ता है। द्वापएकिन्स के मत के अजुसार मद्दाभारत में 
५४ प्रतिशत छुन्ड एक प्रडार ( अनुष्दुप--त्रिष्दुस ) के हैं! । जदाँ तक आठवीं 
विशेषता का सम्बन्ध है भारतीय वीर-का्यों में संवाद--शेली की ग्रचुरता 
है। संवादों में कहीं तो बोलने वाले का नाप्र छन्‍्द के भीवर दी आा गया 
है और कहीं छन्द के बादर गद्यरूप में श्राया है जैसे 'खृत उबाच! आदि। 
इक्तियड और वियोउरफ के समान मद्दाभरुत सें भी संवादों की बहुलता है । 
नवों विशेषता--वित्वुति और पूर्ण चित्रण की प्रदवृत्ति--भी उनसे बहुत अधिक 
दिखताई पडती है। महाभारत, रामायण झौर पुराणों का आकार इसी प्रश्ृत्ति 
के कारण इतना बड़ा द्वो गया है। एक प्रकार के विशेषणों और शब्दावत्धी का 
प्रयोग तो इतना अधिक दिखतलाई पड़ता है कि वह कहीं पुनराबृत्ति-दोष मालस 
पढ़ता है और कहीं दूसरों का अनुकरण।| द्वापकिन्स ने मद्ाभारत और रामायण 
। 586९ 496 (077 ठ पॉश्षिदाफाल ० 47 ए 4का7 | 
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के इस प्रकार के प्रयोगो का तुलनात्मक अध्ययन करके उनकी एक छ्र्बी सूचो 
दी है। । ग्यारहवी विशेषता भारतीय वीर-काव्यों में उतनी नहीं दिखज्लाई 
पड़ती क्योंकि घार्मिक प्रभाव, प्रत्ेप और मोखिक परम्परा के कारण उनका 
विस्तार इतना अधिक हो गया है कि प्रधान कथा-वस्तु ओर घटना काफी बिखर 
गई है। फिर भी महाभारत का युद्ध केवल १८ दिन ओर राम-रावण का युद्ध 
सिर्फ १० दिन द्वी चछ्कता था। पर सभी कथाओ-उपद्थाओं में यह बात नहीं 
डदिखल्लाई पड़ती । बारहवीं विशेषता भी सीमित रूप से ही लागू होती है। 
महाभारत और रामायण के कर्ता स्वयं यह दावा करते है कि वे अपने पात्रों 
और घटनाओं के समकाछ्तीन हैं । दोनों के कर्ता व्यास और वाक्मोकि अपने 
महाकाष्यों के पात्र भी हैं । यही बात होमर के लिये भी क्षागू द्वोती है। पर 

अन्य काव्यों या उपाख्यानों में घटनायें सुदूर अ्रतीत की प्रतीत होती हैं । 

वीरकाव्येतर आख्यान --- 

पर जेसा पहले कहा जा चुका है, वीरयुग सें केवल्न वीर-काव्य की ही 
रचना नहीं हुईं | वीर आरख्यान-गीतों के अतिरिक्त उसमे ऐसे अख्यान गीत भी 
है जिनमें किसी नेतिक या धर्म सर्बंधी उद्देश्य का प्रतिप।दुन किया गया है या जो 
केवल भाग्य-चक्र या मानव-स्वमाव का ही चितन्नण करते हैं अथवा जिनका उद्देश्य 
केवल्न किसी राजकुछ का वशानुकरम उपत्यथित करना है । किन्तु इन सब में भी वीरता 
और साइस की प्रवृत्ति किसी न किसी रुप में दिखछ्ताई पड़ती है । रामायण वीर- 
काव्य होते हुए भी आदर्श गशुहस्थ जीवन और दास्पत्य'प्रेम का चरमोत्कष 
प्रस्तुत करता है। महाभारत का नल्लोपास्यान वीर“काव्य नहीं कहा जा खकता। 
दतक्रीडा की बुराइयाँ दिखांवा उसका उद्देश्य है। साविन्नी-सत्यवान की कथा में 
आदर्श नारी के अदम्य साहस का चित्रण है। इसी प्रकार शकुन्तत्लोपाड्यान 
गे वीर-काब्य नहीं है। कुछु विद्वानों का मत है कि ये आख्यान ब्ाह्मणों की 
देन है। इसमें कोई सन्‍्देदह नहीं कि वीर युग के काब्य के वर्तमान रूप पर 
परवत्ती ब्राह्मण-विचारघारा का प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ता है । सम्भवतः उनके 
स्वरूप को काफी परिवर्तित भी किया गया है | पर साथ द्वी यह बात भी ध्यान 
देने की है कि भारतीय इतिद्दास में ब्राह्मण ओर क्षत्रिय वर्ग की शक्ति प्रारम्भ 
से ही सन्तुक्तित रद्दी है। श्रत. वीरथुग में ब्राह्यय विचारघारा से प्रेरित 
रुपानों का होना असम्भव या अस्वासाविक नहीं है । इसके अतिरिक्त वीर 
युग का समाज सदैव वीरता की कहानी ही नहीं सुनता रहा द्वोगा, जीवन के 
झन्प क्षेत्रों में मो उसकी रुचि अवश्य रही द्वोगी । अतः श्रन्य प्रकार के 
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( आख्यानों का होना आश्चर्य की बात नहीं है। इस तरह दम देखते हैं कि 
भारतीय बीरथुग में (ग) और (छ) श्रेणियों ( धर्म, देवता या नेतिक आदश से 
सम्बन्धित) के आख्यानगीत सी पर्याप्त संख्या में हैं। ब्राह्मण अन्थों के अधिकांश 
आरख्यान इसी प्रशार के है और उनसें पद्य बीच सें कद्दी"कद्दी द्वी आया है, 
अधिकतर वे गय्य में हैं | अत. उन्हे गद्याख्यांन ( सागा ) के रूप सें साना जा 
सकता है | इस सम्बन्ध में शाडविक का मत यह है कि भारत सें आड्यागगीतों 
के पहले गद्यरयान ही लिखे गये । यह अनुमान सत्य नद्दी है क्योंकि ब्राह्मण 
ग्रन्थों के गद्याख्यान वीर कान्येतर विषयो के है और बहुत सम्भव है कि भारत 
में प्रारम्भ से ही वीर-काब्येतर विषयों को लेक्र ब्राह्मणों हारा गद्यास्यान क्षिखे 
जाते रहे हों ओर वीर-्काव्य के विषय पद्यबद्धु रूप में अबाह्मण कवियों द्वारा 
लिखे गये दो) । 
महाकाव्य की सामग्री :-- 

वीर-युग ओर उसके काव्य पर विचार करने के उपरान्त यह स्पष्ट हो जाता 
है कि मद्ाकाब्य बता विकास इसी काछ में हुआ। प्रारम्भिक महाकाव्यों का 
रूप-निर्माण छुछ दिनों या कुछ वर्षों में नही हुआ बढिक युग-युग तक उसके 
अवयव-विषयवस्तु और रू।विधाव-का सघटन धीरे घीरे होता रहा ओर अ्रन्त 
सें उसका एक विशेष स्वरूप दिखाई पडने छगा । यहाँ उसकी विषय-वस्तु 
सम्बन्धी सामगी पर विचार किया जयायगा । वह सामग्री सारे रुंखार के विकसन- 
शील्ष महाकाव्यों में निम्नल्निखित खोतो से आई हुईं दिखल्वाई पढ़ती हैं-- 

१--पौराखिऋ विश्वास ( सिथ ) 

२०-निमन्धरी आख्यान ( जिजेण्ड ) 

३६--ऐतिहा ओर बंशानुक्रम 

४ - समसामयिक घटनायें ( ईवेण्ट्स ) 

४५-- प्राचीन ज्ञान भाण्डार 

६--लोक-गाथा ओर लोक-ऋथा । 

ये सभी खोत प्रारम्भ सें परस्पर घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध थे। यददी कारण हे 
कि बहुत से प्रारम्भिक मदाकाध्यों सें ये सन्नी बाते आ गईं है और ऐसे महद्दा 
काव्य काव्य-प्रन्य दी नहीं, इतिहास, पुराण और घर्म अन्थ भी माने बाते 
हैं। जिस मदाहाव्य में शुद्ध काव्य का ही रूप दिखलाई पढ़े, वह प्रारभ्भिक 
महाकाध्य नहीं, अलक्षत महाकाब्य होगा। ऐसे महाकाध्यों का विर्ास नहीं 
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द्ोता, निर्माण या रचना होती है और वे किसी एक व्यक्ति की रचना होते हैं। 
१--पोराणिक विश्वास और आख्यान :-- 

सभी जातियो के पौराणिक विश्वास प्राचीन परम्परा से ग्राप्त हैं श्र्थात्‌ उनकी 
उत्पत्ति उच्च काज् में हुई थी लिसे सांस्कृतिक विकास की दृष्टि से पौराणिक युग 
कहा जा सकता है । पौराणिक विश्वासों की दूसरी विशेषता यह है कि उन 
सबमें प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से कोई कथा श्रवश्य होती है। साधारण कथा और 
पौराणिक कभा में अ्रन्तर यह होता है कि साधारण कथा को समाज के ज्लोग 
कल्पना समझ सकते हैं, पर पोराणिक कथाय सत्य समझी जादी हैं। उनका 
उद्देश्य विभिन्‍न प्रकार की वस्तुश्रों, विश्वासों या रीतिरिवाजों की उत्पत्ति और 
उपयोगिता समझाना द्ोता है। इस प्रकार पोराणिक् विश्वासों और आख्यानों 
का घर्म के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है क्योंकि वे प्रकृति की शक्तियों, देवताओं और 
अन्य शक्तियों की स्थिति का रद्दत्य समझाते ओर इस प्र्वार उससे मनुष्य का 
सम्बन्ध स्थापित करते है। उसी तरह धार्मिक कर्मकाण्डों ओर मनन्‍्त्र-तन्त्र के 
साथ भी पुराण का बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है क्यरोंके उन कमकाण्डों द्वारा ही 
उक्त शक्तियों के प्रति मनुष्य अपनी श्रद्धा-मक्ति, आवेदन-निवेदुव या घृणा- 
विरोध का प्रकाशन करता है। “धामिक और पौराणिक विश्वको्षा ( इन- 
साइक्क्षोपीडिया श्राफ़ रीक्षिज्ञन एंड माइथोल्ञाजी, ) के प्रनुसार करोब-करोब 
सभी पौराणिक विश्वास और श्राज्यान विमल्वि्चित उपविभागों के भीतर आ 
सफते हैं--- 

१--ऋतु परिवर्तन और प्रकृति की वस्तुओ्रों के सीतर होने वाले सामयिक 
परिवतनों से सम्बन्धित । ' 

२--अन्य प्राकृतिक शक्तियों और वह्तुओं से सम्बन्धित । 

३--विराठ, आश्चयेजनक और असाधारण प्राकृतिक वध्तुओ या घटवाओ 
से सम्बन्धित । 

४--सृष्टि की उत्पत्ति श्रोर प्रक्षय से सम्बन्धित । 

४--ईश्वर की हत्पत्ति, स्थिति ओर कार्यों (अववारादि ) से सम्बन्धित । 

६--मनुष्य और पशुओ्रों की उत्पत्ति से सम्बन्धित । 

७--आप्मा के आवागमन, स्वर्ग-नरक, भूत-प्रेत, रूप-परिवर्तवन आदि से 
सम्बन्धित । 

<--वीरो, बशों, जातियों और राष्टों से सम्बन्धित । 

९--सामाजिक संस्थाओं ( तत्शों ) और आविश्कारों से सम्बन्धित ! 

१०-नराक्षत्ों ओर दानवो से सम्बन्धित । 


( २८ ) 

१ १-- ऐतिहासिक घटनाओं से सम्बन्धित । 

इस सूची से स्पष्ट है कि पोराणिक विश्वासों के भोतर नित्रन्धरी कथाश्रों, 
वंशानुक्स ओर इतिहास को भी समेट किया गप्रा है। वस्तुतः पुराण 
शब्द का प्रयोग बहुत व्यापक अर्थ में होता है और बहुत से क्लोग तो उसे 
निजन्घधरी कथाश्रो ओर इतिहास का समानार्थी भी मानते हें। ब्रिटिश विश्वकोष 
( इन्साइक्ज्ञोपीडोया त्रियानिका ) ने भी इसे इसी रूप में माना है! | भारतीय 
दृष्टि से भो पुराण की तहीं परिभाषा है ज्ञो ऊपर दी जा चुको है अर्थात्‌ 
भारतीय पुराणों में इन पाँच विषयों की चर्चा है, सृष्टि, प्रतय, बंश-परम्परा, 
मन्वन्तर और विशेष वंशों में होने वाले मद्दापुरुषों का चरित ;-- 


स्गश्र प्रतिसगश्व बंशो मन्‍्वन्तराणि च । 
वंशानुचरितं चेव पुराणं पंच छक्षणम्‌ | 


निमन्धरी आरूयाव ६ -- 


किन्तु वस्तुतः पोराणिक और निम्न्धरी आख्यानों में तात्विक भेद है। 
निञन्धरो कथाय मद्दापुरुषो, सनन्‍्तो, देवताश्रों या राक्षसों के जीवन और कार्यों से 
सम्बन्धित होती है पर उनमें इतिद्वास का तत्व किसी न किसी माश्ना और रूप 
मे अवश्य वर्तमान रद्दता है । पोराणिक आश्यान यदि प्रकृति सम्बन्धी जिज्ञासा- 
मूक अजुभूतियों के कादपनिक, धार्मिक ओर कथात्मक प्रतीक या समाधान हैं तो 
निजन्धरी कथाये जीवन की ठोस अ्रज्ुभूतियों का प्रतीक हैं किन्तु यह अन्तर 
इतना अरपध्ट है कि सहज द्वी दोनों को एक ही मांन लिया गया है । वस्तुतः 
संसार की सभी जातियों के ग्राचीनतम साहित्य भौर इतिद्यास में पौराणिक और 
निजन्धरी कथाओं के बीच कोई स्पन्‍्ट विभाजक रेखा नहीं दिखछ्ाह पढ़ती । 
प्रायः निजन्घरी कथाओं के पान्न पौरारििक देवत! बन गये है ओर पौराखिक 
देवता निजन्धरी कथाशत्रो के नायक मान किये गये हैं। पोराणिक कथाओं की 
तरद् दी निजन्धरी आखूप्रानों का भी विकास हुआ है । वे किसी एक ब्यक्ति या 
एक युग की देन नहीं है ओर इस विकास के पीछे भी वही कारण रहे है जो 
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पौराणिक कथाओं के विकास के मूल में थे । भारतीय पौराणिक कथाओं ओर 
निजन्धरी आपख्यानों का प्रारम्भिक रूप वेदों सें ही दिखलाई पडने लगता हे। सूर्य 
सोम, अभि, द्योस, मरुत वायु आदि प्राकृतिक पदार्थों और तस्वों का प्रतिनिधित्व 
करने वाले देवताओं, इन्द्र, वरुण, मित्र, अद्ति, विष्णु, पूघन, अश्विन, रुद्र, पर्जन्य 
आदि प्राकृतिक शक्तियों का नियन्त्रण करने वाले अल्लोकिक शक्ति-सम्पन्न देव- 
ताओ्ों, तथा +शवकमन्‌ , प्रजापति, श्रद्धा, भारती आदि कर्पनाव्मक या भावात्मक 
देवताश्रो अथवा किन्नर, अप्सरस , असुर आदि अन्य देवताओं ( जो बाद की 
पौराणिक वथाओं में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित हो गये ) की उत्पत्ति, कार्य, युद्ध 
ओर विजय पराजय की कथाओं से ऋचेद भरा हुआ है। इन्हीं कथाओं की 
सामओ से देदिक ओर उत्तर बंदिक काल्न के पुराण; इतिहास और महाकाब्य 
विकसित हुए । निजन्धरी वथाओं ओर पौराणिक आख्यानों का मिश्ररूप भी 
वेदों मे ही दिखलाई पडने लगता है| अनेक विद्वानों का मत है कि इन्द्र 
कोई राजा ही थे जो बाद में देवता के रूप में स्वीकृत हुए॒। पर देवता बन 
जाने के बाद भी इन्द्र का वीर रूप आशन्‍्त दिखाई पडता है अर्थात्‌ 
उनका व्यक्तित्व निजन्धरी है, पोराणिक नहीं। वे जातीय यां सॉँस्कृतिक वीर 
ओर विशुद्ध योद्धा हैं। वे जल को सुक्त करने के लिये बृचत्न का वध करने 
वाले, बृहस्पति की गायों के लिये पणीस और नभूचि से युद्ध करने वाले 
तथा अपने पूजक दिवोदास की सहायता करके सम्बर को मारने वाले वीर हैं, पर 
पुराने आकाश देवता चीस की तरह ब्राह्मण पुरोहितों के आवाहन पर सोमरस 
पीने वाले तथा इच्छित फल्न देने वाले भी हैं । इन्द्र सम्बन्धी आख्यान मंत्रों के 
अतिरिक्त वेदों में अश्विद्वय की चमत्झारपुर्ण चिकित्सा की कथा च्यवन 
सम्बन्धी आख्यान में आईं है | बाद के मंत्रों मे निजन्धरी कथाये सम्बाद रूप या 
नाटकीय शेक्षी सें आई हैं और उनकी कथावस्तु भी वीरता-व्यंजक नहीं बल्कि 
स्गमाजिक प्रतीत होती है। पुरूरवा-उवशी, अगस्य-क्वोपासुद्रों, यम-यमी, इन्द्ृ- 
इन्द्राणी-इृषाकपि आदि के सम्बाद इसी प्रकार के हैं जिनमें स्री-३रुष के सम्बन्ध 
को लेकर नेतिक या सौन्दर्यशाख्रीय ( कामशासत्रीोय ) समस्‍यायें उठाई गईं है । 
ऐसे ही आाख्यान-गीत उस सम्रय लोक गाथाओं के रूप में प्रचल्नित रहे होंगे जो 
बाद में ब्राह्मणों द्वारा स्वीकृत कर लिये गये और जिनका परिष्कृत और सूत्र या 
खण्ड रूप ऋग्वेद में दिखाई पड़ता है । इन्द्र-दुन्न-युद्ध की कथा ऐसी ही निज- 
न्धरी कथा है जिखका आधार ऐतिहासिक प्रतीत होता है । 
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चेदों में सून्नरूप में आये श्राख्यानों क! विस्तृत और विकसित रूप ब्राह्मण- 
ग्रन्थों, अआरण्यवों ओर बृहद्देवता आदि में दिखक्काई पडता है। इन बांह्यणों में 
एक ही देवता दी उर्त्पत्ति के सम्बन्ध में तरह-तरह की व्याख्याये मिलती हे, जैसे 
प्रजापति को, जो ऋग्वेद के ५रुष-सूक्त में महत्वपूर्ण देवता नहीं हैं, इस काल में 
सृष्टि का श्रादिकर्ता मानव लिया गया और जिनके सम्बन्ध में ब्राह्मों में अनेक 
प्रकार दी कथायें मिछती है । पौरणणिक आख्यानों की तरह बाह्यण ग्रन्थों सें 
निजन्धरी आख्यानों का भी बहुत विकास हुआ है। ये आख्यान अधिफतर यह 
समझाने के लिये वि+सित हुए कि क्सि बेदिक मंत्र वी रचना क्यों, कब ओर 
किसझे द्वारा हुईं। अतः इन आख्यानों का बीज ऋग्वेद में और उनका पश्चवित- 
पुण्पित रूप महाकांव्यों ओर पुराणों में दिखाई पड़ता है। ब्राह्मणों के आरूयान 
रूए-विफ्ास, काल और भाता सभो दृष्टियों से वेद और मद्ाआ्ाब्य-एराण के 
बीच दी स्थिति वाले अथवा इन दोनों छोरों के बीच की कडी हैं । इस तरह 
ब्राह्मण-पम्नन्‍्थों सें ये सती कथायें आ गई है ;--मन्व॒न्तर की कथा ( शतपथ 
ब्राह्मण ), शुनःशेष की कथा (ऐतरेय बाह्यण), विष्णु के वामन रूप श्रोर भगवान्‌ 
बनने की कथा (शतपथ, ऐतरेय झोर तेत्तिरीय आरण्यक, पचर्दिश बआादह्याण), प्रता- 
पति का कच्छपरूप ( शतपथ ७-४-४ ), सूकर'वतार ( वाजसनेयी संहिता 
३-७-४ और शतयथ १४-१-२ ११ ); रुद्र की कथा ( शतपथ ६-१-३७ और 
सांख्यानक बआाह्यण ) आदि । 


इतिहा श् और वंशानुक्रम :-- 


महाकाव्यों ओर $राणो सें पहुँचते-पहुँचते इन कथाओं या आएख्यानों का 
रूप बहुत कुछ स्थिर द्वो गया। अब ये परम्परागत अजुश्नतियाँ इतिहास पुराण ' 
कहुलाने लगी ओर उनका वेदिक मंत्रों ओर ब्राह्मण-ग्रन्थों के याज्ञिक विधिविधानो 
से अलग, स्वतंत्र स्वरूप मान्य हो गया । यद्दी नदी, इस काञ्ञ में इतिहास पुराण 
को पचम वेद माना जाने छगा ओर वचेदज्ञ ब्राह्मणों' के लिए उनका जानना 
आवश्यक समझा जाने छगा। वायुपुराण, पह्मपुराय, शिवपुराण और महाभारत 
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में इस बात को स्पष्ट शब्दों में कहा गया है! । जैसा ऊपर कहा जा चुका है, 
प्राचीनकाल में पौराणिक और निजन्धरी कथाओं को ऐनिदासिक तथ्य के रूप 
में स्वोकार किया जाता था। इस लिए भारत में भी ऊपरी विवेचित आख्यानों को 
इतिहास कहा जाता था। यहाँ इतिहास पुराण समानार्थी शब्द माने गये है 
ओर दोनों का साथ साथ प्रयोग हुआ है। शतपथ ब्रादाण में कई जगह इतिहास 
ओर पुराण शब्द साथ-साथ आये है. । जम्न विद्वान सीग ( 562 ) ने अपनी 
पुस्तक वेदाध्ययन ( वेदिद्व स्टडीज ) में यह अनुपात किया है कि प्रारम्भ से 
“इतिदास-पुराण” नाम का वोई ऐसा अन्थ रहा होगा जिसमें प्राचोन पौराणि+, 
निरन्‍्धचरी, ऐतिहासिक ओर आध्यात्मिक आख्यान संग्रहीत होंगे । किन्तु यह 
अनुमान ही अनुमान है । मेऊडानह्डकीथ ने (वैदिक इन्डेक्स खण्ड १ घृ० ७७) 
लिखा है कि यार ने निरुक्त में इस तरह की किसी पुस्तक का रंक्वेत नहीं किया 
है, देवल इतिहास शब्द का ही प्रयोग किया है । 

जो भो हो, भाग्त के प्राचीन काज्न का बहुत कुछ ज्ञात हमे उन्हीं पौराणिक 
और निनन्धरी अजुश्र्‌ वियों से होता है जिन्हें इतिदास-3राण कहते हैं । यह 
सही है कि भारतवर्ष सें या कहीं भी प्राचोनकाल में इं'तेहास का वह स्वरूप 
नहीं दिखलाई पढ़ता जैसा झाज के वज्ञानिक युग में दिखलाईं पड़ता है, फिर भो 
इतिहास कहे जाने बाले महाभारत, रामायण, पुराणादि में भारतीय सांस्कृतिक 
चेतना का इतिहास स्पष्ट देखा जा सकता है । वस्तुत. भारत में इतिहास शब्द 
का प्रयोग बहुत व्यापक अर्थ मैं किया गया है। धर्म, अर्थ, काम) मोक्ष से 

समन्वित पूर्व बत्त और कथा ही भारतोय इृष्टि से इतिहास है--- 


१--यो विद्याच्चतुरों वेदान्सागोपनिषदो द्विजः | 
न चेत्पुराण संविधान्नेव स स्थाद्ि वच्चणः ।। 
इतिहास-पुराणाभ्या वेदे समुपदृहयेत | 
विभेलल्प श्रुतालेदो मामयं प्रहरिष्यति || वायुपुराण १२०० और २०१ । 
देखिये पद्म (१-२-४५० से १२) शिव (४-१-२४) महामारत (१-२-६४५ 
ओर १-१०२६०) | 

२---शतपथ ब्राह्ण--काए्ड ११--अध्याय ५ | ब्राह्मण ७--खण्ड १-५४ 
श्लोक ६ | 
च्ीगैदनमासौदनाभ्या ६ वा एवं देवास्तपंथति | य एवं विद्ान्चाको 

वाक्य मितिहास पुराणमित्या दरदः स्वाध्यायमधीते त एवन्तृप्तस्तपयन्ति सब कामेः 

सव भोगें: ॥ 


( हर ) 


धर्माथ काम मोक्षणामुपदेश समन्वितम्‌ 
पूबशत्तकथ।युक्तिमितिहास प्रवक्ष्यते ॥... 

इसी दृष्टि से पुराण, जिनमें 'सप्तलोकाव्मक विश्व का इतिहास ( पुर ८ सघ- 
लोकाप्मक विश्व, अन ८ श्वासोच्छवास ) वर्णित है, इतिहास भी हैं | रामायण- 
महाभारत मक्षराब्य के साथ-साथ इतिहास अन्थ माने जाते हैं। महाभारत और 
रामायण तो स्वयं अपने को इतिहास कहते भी है-- 

भारतस्येतिहासस्य पुण्यां प्रन्थायसंयुत'म्‌ ( महा० आदिं० १-१७ ) 

पूजयश्च पठश्चेनं इतिह्दासं पुरातनमर्‌ ( रामा० युद्ध १०८- ४४ ) 

किन्तु इन्हे सॉस्कृतिक इतिहांस कहने का अर्थ यह नहीं है कि इनसें 
भाव सत्य ही है, घटना सत्य नही है । पुराणों में तो ऐविहासिक बंशों दी वशा- 
वली और अनेक राजाओं का वर्णन भी है । यह दूसरी बात है कि उनमें 
कितना यथा है ओर कितना अतिशयोक्तिपू्ण । बिहकुछ्त तथ्यात्मक न होने 
पर भी उनका ऐतिहासिक भूल्य बहुत अधिक हे । 

वेसे इतिहास की एक अलग शेल्ली ही होती है। वह आख्यानमूलक नहीं 
होता जब कि प्राचीन भारतीय इतिहास-पुराण आख्यानसूलक हैं । यूनान 
का प्राचीन इतिहास भी होमर हीसियड आदि के काच्यों के रूप मे आख्यान- 
मूत्कक ही है। वस्तुतः वीरयुग में इतिहास का यही रूप होता था। जैसा 
पहले कद्दा जा चुका है, इतिहास-पुराण का अर्थ प्रारम्म भे आख्यान और गाथा 
दही था और आख्यानक-कातव्य ( आख्यानक गीत और महाक्राव्य ) की सामग्री 
इतिहास पुराण से ही ली जाती थी । राजाओं की प्रशस्ति और आख्यान की 
यह प्रथा भारत में बहुत बाद तक चलती रही । घंस्क्षत, प्राकृत, श्रपअंश और 
हिन्दी में ऐसे प्रशस्तिपरक ऐतिहासिक आाख्यान काव्य बहुत अधिक क्िखे गये 
हैं जिनमें इतिहास का विकृत रूप और बोर नायकों का अतिशयोक्तिपुर्ण 
वर्णन तथा आख्यानों ओर कथानक-रूढ़ियों का मिश्रण दिखल्लाई पडता है। 
समसामयिक घटनाये १-- 

अतीत के साथ ही साथ वतंमान से भी कवियों ने अपने काठय के लिये 
सामग्रो क्षी है। प्रारम्भिक ओर सामनन्‍ती दोनों वीरयुगों में वीर अाखज्यान अधिकतर 
समसामयिक वीरों और घटनाओं को लेकर लिखे गये हैं। प्रारम्भिक वीरथुग में 
मौखिक काव्य का ही प्रच्नन था। अतः अपने युग की प्रधान वीरतापूर्ण घट- 
नाश्रों और वीरों की गाथा सामान्य जनता के किसी आज्ञात कषि द्वारा पहले 
शुरू की जाती थी और दूसरे उसमें परिष्कार, विस्तार और परिवतन करके उसे 
समाज की सम्पत्ति बना देते थे। सामनन्‍्ती वीरथुग में राजाओं के दरबारों में 


( झेऑई ) 


चारण और कवि रहने थे जो अपने आश्रयदाताओं के पूर्वजों या स्वयं उन्हीं के 
चरिन्न से सम्बन्धित प्रशस्तिमृछक और बहुथा श्रत्युक्तियूर्ण काव्य की रचना करते 
थे। उनका यही कार्य था कि वे विशेष अवसरों पर अपने वीर नायकों या 
उनके पूवपुरु्षों के वीरतापूर्ण कार्यों ढी गाथा गाकर उन्‍हें उत्साहित करें । 
इन दोनों द्वी प्रकार के वीरथुगों में युद्ध श्रघिक होते थे, श्रतः राजाओं की 
प्रशस्ति मे इन युद्धों का वर्णन स्वतः हो जाता था। युद्धों के अतिरिक्त दाव, 
उदारता, त्याग, बुद्धिमत्ता आदि गुणों से समन्वित व्यक्तियों श्रथवा राजाओं का 
भी वर्णन किया जाता था। वैदिक काल की दान-स्तुतियों श्रोर नाराशंसी गाधाश्रों 
से लेकर राजपूत-मराठा काछ के राजाओं के आश्रित चारण-भारों के रासपतो; चरित्त, 
विज्ञय आदि काच्यों तक में समसामयिक घटनाओं ओर व्यक्तियों का गुखगान 
करने की प्रवृत्ति बराबर दिखाई पड़ती है । दूसरे शब्दों में वीरयुग के दोनों ही 
काक्षों -- प्रारम्भिक वीरयुग और सामंती वीरयुग--में समसामयिक घटनायें काव्य की 
साम्रग्नी बनती आई हैं। ऋग्येद के मंत्रों में अनेक समसामयिक घटनाओं की सूचना 
मिलती है यद्यपि उनमें आये पात्रों की बंशावढ्वी ओर उनके काल के सम्बन्ध सें 
निश्चिचत रूप से कुछ नहीं कहा गया है। यददी बात ब्राह्मय-प्रग्थों के सम्बन्ध में भी 
लागू दोती है! । उन पान्नों और घटनाओं की, बाद के पुराण-महाकाव्य में आई 
उनकी चर्चा से तुलना करके इसिहासज्ञ लोग वेदिककाल्न के इतिहास पर प्रकाश 
डालते हैं । महाभारत के रचयिता माने जाने वाले महर्षि कृष्णद्वेपायन व्यास 
मद्दाभारत की कथा के स्वयं एक पात्र हैं और इन्हें कोरव-पाण्डवों का सम- 
काज्नोन माना जाता है। महर्षि वाल्मीकि के सम्बन्ध में भी यही बात कद्दी जाती 
है। इस सम्बन्ध में सत्य जो भी दो किन्तु इससे इतना अवश्य पता चल्नता है 
कि जिस समय वे युद्ध भोर वीर हुए थे, उसी समय उनके आदझ्यानों का 
प्रचक्षत सी हो गया था जो बाद में मद्याभारत-रामायण के रूप में विकसित 
, हुए । पुराणों में भी बहुत सी साम्यिक घटनाश्रों का अतीत या भविष्य की बात 
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डरे 


( हे४ ) 


कहकर वशएन किया गया है । बाद के ऐतिद्वासिक सामंती वीरयुग के दरबारो 
कवियों ने तो अयोग्य व्यक्तियों ओर राजाओं की मी अव्युक्तिपूर्ण प्रशंसा की 
तथा संभावना और रूढ़ियों पर आधारित वीर-काब्यों की रचना की । 
प्राचीन शास्रीय, उपदेशात्मक और वण्णनात्मक ज्ञांव ३-- 

वीर-युग के काव्य के सम्बन्ध में विचार करते समय वीर-काव्येतर श्राख्यान 
के अन्तग्त ग, ऊ, छु श्रेणियों के काव्य-सामग्री की चर्चा की गईं है । इन तीनों 
श्रेणियों में डपदेशाव्मक और नीतिशाख्रीय, देश-काल्न-परिरिथति या बंशाबक्वी 
का वर्णन करने वाद्धी और मंत्र तञ्र सम्बन्धी कविताय आती हैं | इन विषयों पर 
दर काछ्त में मुक्तक काव्य तो ज़िखे ही गये हैं, प्रबन्ध काव्यों, विशेषरूप से 
महाकाल्यों में प्रत्यक्ष अ्रथवा अ्रप्रत्यक्ष रूप से इनसे खूब सामग्री की गई है । 
निश्रय दी यह सामग्री मनोरंजनार्थ नहीं, उपदेश और ज्ञान बुद्धि के निमित्त 
काब्य में प्रयुक्त होती है । मोटे तौर पर इन श्रेणियों के अन्तर्गत निम्नल्लखित 
विषय आते हे-- 

१--अआ्राचार-शाख्तर 

२७० घर्मशाख और मंत्र-तंत्र 

३--राजनीति-शाखर 

४०--दुर्शन 

७--ज्योतिष तथा पशुपक्षियों सम्बन्धी विद्या 

६--भोगोत्षिक या यात्रा सम्बन्धी वर्णन 

७-- प्राकृतिक वस्तुओं की इतिबृत्ति या सची 

८--वीरों, वंशों, दरबारों, युद्धों, सेनाओं आद़ि का सविस्तार वर्णन 

९---जातियों, मन्दिरों, तीथों, घमगुरुओं आदि का वर्णन 

१०-०- अन्य ज्ञानवर्धक सामग्री । 

इस सची से ही स्पष्ट है कि इसमें अधिकांश विषय पसे हैं जिनके अक्षग- 
अलग शाख हैं । प्राचीनकाल में जब इन शाखत्रो का विकास नहीं हुआ था 
और न वे ज्ञान या विद्या के अछग विषय ही माने गये थे, उनको काब्य के 
भीतर द्वी रखा गया था। 

काव्य में ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी इन विषयों का अहणय कई कारणों से हुआ 
है। कहीं काव्य की कल्ला और डसके कथा-प्रवाद्र में बाधा पहुँचाये बगेर, 
उससें गाम्भीय ओर गुरुत्य लाने के लिये, तो कहीं पॉडित्यअदर्शन अथवा 
धमंप्रचार के लिये इन विषयों को अपनाया गया है। राजदरबारों में सम्मान, 
घन और आश्रय पाने तथा काब्य प्रतिसा के असाव को छिपाने सें भी इन 
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विषयों से काफी सहायता ली गईं है। इन सब के परिणामस्वरूप आदिकाल 
से अब तक जो भी आख्यानक काब्य हमें ग्र।प्त हैं, उनमें में अधिकाँश सें ज्ञान- 
विज्ञान के विषयों का समावेश और अनावश्यक विवरणों का आधिक्य मिल्नता 
है या स्पष्ट रूप से मत-मतान्तर या व्यक्ति-वंशादि का प्रचार और प्रशस्ति 
दिखछ्वाई पड़ती हे । पूवनिर्दिष्ट 'क' श्रेणी के वीराख्यानों में श्री उनकी कमी 
नहीं है। होमर के इलत्तियड-श्रोडेसी में भी वंशानुक्रम और सूची-विवरण 
दिखाई पड़ता है। महाभारत में तो वंशावक्रों और सूची ही क्‍या, सभी 
कुछ है । महाभारत का तो दावा ही है कि 'यन्नभारते तन्‍नभारते”। रामायण में 
यद्यपि इस प्रकार का कोई दावा नहीं किया गया है पर इत्लियड की 
तरद्द उसमें भी वंशानुकम ओर विवरणों की कप्ती नहीं है। बाद के भलकृत 
मद्दाकाब्यों में भी पाण्डित्य-प्रदशंन, धर्म-प्रचार और विवरणों की भरमार 
दिखाई पढ़ती है । 


छोकतत्त्व और कथानक-हूढ़ियाँ :-- 


मद्दाकाव्य की सामग्री के सम्बन्ध में श्रब तक जो कुछ कहद्दा गया है वह 
अधिकतर उसकी विषय-वस्तु से ही सम्बन्धित है । किन्तु उसके रूप-शिल्प के 
५ संघटन में जिस वस्तु का सबसे अधिक द्वाथ है; वह है ज्ञोक-कथा और छोक- 
गाथा ( फोक टेल्स और फोक बेलेड्स )। महाकाव्य के उद्भव और विकास 
पर विचार करते समय छ्लोक-गाथाओं पर विचार किया जा चुका है और कहद्दा 
जा चुका है कि छोक'गाथाओं और ज्लोक-कथाओं के अनेक तत्वों का मह्दा- 
काव्यों, विशेष रूप से प्रारम्भिक या विकसनशीक्ष मद्दाकाव्यों, में प्रदण हुआ है । 
निजन्धरी और करपनाभश्रित लोक-गाथाओं में ल्ोकतत््वों' की अधिकता प।ईं जाती 
है, बेसे पौराणिक अथवा ऐतिहासिक छ्ोक-गाथाओं में भी इनकी कमी नही 
है। इन तत्वों को मोटे तौर पर निम्नलिखित रूपों में देखा ना सकता है :-- 


१-- उनमें देश-काछ-नाम रहित कयाओं की अधिकता है। यदि ये बस्तुएँ 
होती सी हैं तो कथा के साथ उनका सम्बन्ध इतना क्षीख या नहीं के बराबर 
रहता है कि आसानी से उनके स्थान पर कोई भी स्थान, काछ या नाम रखा 
जा सकता है। ये बिलकुल कारपनिक और सुविधा के लिये होते है ॥ 

२--उनमें पशुपक्षियों की कहानियों की भी अधिकता होती है । प्रायः ये 
पछु-पक्षी कथा के पात्र दोते हैं और मानवोचित व्यवहार करते हुये दिखाई पढ़ते 
हैं। वे मानव-वाणी में बात करते ओर कठिनाइयों सें अपमे प्रिय व्यक्तियों की 
सहायता करते हैँ । कभी वे पशुपक्षी के रूप में शापभ्रष्ट मानव, देवता या 
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अप्सरा दोते हैं और कसी पशुपक्षी के वेश में दानव, राक्षस, जादूगर आदि। 
अधिकतर उपदेशात्मक कथाओं में ही पशपक्षी पात्र के रूप में आते हैं । 


३---इनमें अत्लौकिक, अतिग्राकृत और अतिमानवीय ( सुपरनेचुरल और 
सुपरह्ममन ) तत्वों की बहुलता हांदी है । 


४--मनोर॑जन के साथ-साथ इन कहानियों में प्रायः कोई उपदेश या 
ज्ञान भी अवश्य निहित रहता है । अधिकतर उनमें भाग्य और कर्म का संघर्ष 
दिखाया गया रहता है। अतः बहुत सी ऐसी कद्दानियाँ अन्योक्ति या रूपक- 
कथा ( एलेगोरी ) के रूप में होती हैं । 


प--उनमें कथाओं का चक्र दिखलाई पडता है श्रर्थात्‌ एक कथा के 
भातर छुछ प्रधान पान्नों को छेकर या उन्हीं के माध्यम से बहुत सी कथाये' 
कही गई रहती है, अथवा एक ही कथा के भीतर दूसरी और तीसरी कथा की 
अटटूट लड़ी दिखलाईं पडती है। कथाप्रिप्सागर, सहंखरजनी चरित्र ( अरेबियन 
नाइट्स ) हिंतोपदेश, अ्त्विफलेल्ा, दशकुमारचरित आदि साद्दित्यिक कथा- 
ग्रन्थों में ऐसे ही कथाचक्र हैं । 


६--ये कथायें बहुत कुछ सावंभौम द्ोती हैं अर्थात्‌ थोड़े-थोड़े रूप-परि- 
वर्तन के साथ ये छसार की भिन्न-सिन्ञ, खुदूरवर्ती स्थानों में बसने वाक्षी, जावियों 
में पाई जाती हैं। इसके दो कारण हैं--एक तो व्यापार-सम्बन्ध, जातोय- 
मिश्रण और सांस्कृतिक अ्रन्वराबरंबन के कारण इनका दूर-दूर तक प्रचार हो 
जाता है, दूसरे मानव-मनोविज्ञान के अनुपघ्तार मानव के समान परिस्थितियों में 
समान रूप से सोचने-विचारने के फल्लस्वरूप ऐसा होता है । 

७-- परिणामस्वरूप एक देश की अथवा विभिन्‍न देशों की छोक-कथाओं 
और ज्लोक-गाथाओं में कुछ विशेषतायें समान रूप से पाई जाती हैं ओर विभिन्न 
कथाओं और गाथाओं में उनकी बार-बार आ्त्ति दिखछाई पड़ती है। विद्वानों 
ने इन्हें अभिप्राय (मोटिफ) था कथानक-रूढि की संज्ञा दी है। प्राचीन साहित्य 
ओर नृतत्त्व-शाख के पण्डितों में से कुछु-वेनिफी, ब्लूमफील्ड, पंजर, टानी, 
नार्मन ब्राउन आदि-- ने इस सम्बन्ध में वेज्ञानिक अध्ययन करके इस प्रकार 
की अनेक रूढ़ियों का संग्रह ओर विवेचन किया है! । उदाहरण के छिए कुछ 
प्रमुख रूढ़ियाँ ये हैं-- 
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१--विशाल सप; पशुपक्षी या दानव के साथ युद्ध । 

२--पक्षियो या अन्य किसी की बातचीत से किसी कठिन कार्य का रहस्य मिल 

जाना ( मोथ्वि थराफ ओवरद्दीयरिंग ) 

३--जादू को वस्तुयें--घोड़ा, खटोछा, खड़ाऊँ, घर तथा अभिमंत्रित शख्रादि। 

४--उजाड नगर जिसमें भवनादि हों पर कोह जीवधारी या मशुष्य न हो । 

४--परकाय प्रवेश । 

६---वियंस्ता+्यस्त अश्व | 

७--सम्रुद्द में जहाज का हुटना और काष्ड-फलक के सहारे नायक-नायिका 
की रक्षा । 

८-- हँस कपोत आदि से सदेश भेजना । 

९-- शरीर के किसी विशेष अंग में या किसी वाह्य वस्तु में प्राथ बसना और 
उस पर आधात होने से प्राणान्त । 

१०-- किसी के स्पशे या प्रश्नोत्तर से शाप-मुक्ति । 

११- रूप-परिव्तत और लिंग-परिवर्तत । 

१२-- स्वप्न अथवा चित्र में किसी नायिका को देखकर पूर्वाचुराग ओर प्रिय को 
प्राप्ति का उद्योग अथवा शुक-परिचारक-बन्दीजन से रूप-गुण की प्रशंसा 
सुनकर आरासक्ति । 

१३-- छिसी वस्तु या संकेत से अभिज्ञान ( टोकेन आफ रिकगनीशन ) 
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१४०-राजा का किसी दासी से प्रेम और बाद में उसके राजकुमारी होने का 
पता छगना । 
१४--भरुण्ड, गरुढ, यक्ष-गन्धर्वाद़ि द्वारा प्रेमी-प्रेमिका का एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर पहुँच जाना । 
१६ - आकाश में डड़ना ओर आकाशवाणी । 
१७-- हाथी के द्वारा छाच्मराजा की पदचान । 
१८--सुत ब्यक्ति का जीवित हो जाना १ 
१९--सत्य-क्रियां । 
२०-दोहद कामना ओर उसकी पूर्ति के लिये प्रिय का प्रयत्न । 
२१--जक्ष की तल्लाश में जाते समय यक्ष, गन्धवं, असुर, राक्षस आदि से भेंट 
और प्रिय व्यक्तियों का वियोग । 
२९--विजन-वबन में सुन्दरियों और अ्रप्सराशों से साक्षात्कार 
२३-- राक्षत्वों, कापालिकों अथवा मतवाले द्वाथी से किसी सुन्दरी क्री रक्षा और 
उससे प्र म आदि । 
इन कथानक रूढ़ियों में से कुछ तो निञन्धरी विश्वासों पर आधारित होती हैं 
और कुछ कवि-कल्पना-जन्य होती है जो बार-बार प्रयुक्त होकर रूढि बन गयी हैं। 
उपयुक्त ल्लोक-तत्वो और जल्ोक-विश्वास पर आधारित रूढियो दे सम्बन्ध में इतना 
निश्चित रूप से कद्दा जा सकता है कि शिष्ट-साहित्य में जहाँ कहीं भी इनका 
ग्रहण हुआ है, ल्लोककथाओं, जोक गाथाओं और पोराणिक-आउख्यानों के अभाव 
से ही हुआ है क्योंकि इनका प्रारम्भ और विकास इन्हीं कथाओं और गाथाओं 
में ही मुख्यरूप से हुआ है। भारतीय साहित्य में तो इनही भरमार है क्योंकि 
यहाँ लोक-कथाओं के श्राधार पर बहुत अधिक आख्यानक साहित्य निर्मित 
हुआ है । इन कथानक-रूढ़ियों का इतना अधिक प्रयोग हुआ है कि उनमें 
से अधिरांश में से चमत्कार और आश्चय उत्पन्न करने वाऊा तत्त्व समाप्त हो 
गया है| । भारतीय महद्दाकाष्य, कथा, आक्ष्याधिका, मुक्तक काव्य खब पर 
डपयु क्त लोक-तत्त्वों का प्रभाव किसी न किसी रूप ओर मात्रा में अवश्य पढ़ा है। 
हिन्दी मद्दाकाब्यों के सम्बन्ध में विचार करते समय इन पर विशेष रूप से विचार 
किया जायगा । 

[. 8&एछा पएथाएणप9 77009 फराएा 00०77 77 68९7०5, 489069 गत 
ए7998 876 ज़ठ्प्रा 0पा एज :6ए6607 270 0056 #7७6०ए एंशा 
6767६ 0# 8प70756 3800 ढाका ! 

9 7, 42888 770० थयत 5, 0 ॥06 , & प्रा#07ए ० $थाएशंद्रा। [7607 
धाप्रा6, ?, 28--29. 


( ३९ ) 


इस प्रकार महाकाब्य के उद्धव और विकास की कहानी थुगों की राधा में 
बदने वाले वीरास्यानों, लो कगाथाओं और पोराणिक-ऐतिहासिक पुरुषों से संबंधित 
निजन्धरी कथाओं के विकास की कद्दानी है जिन्हें थुग-युग के मानव समाज ने 
अपने-पअ्रपने देश में अपने-अपने ढंग से निर्मित किया। प्रारम्भिक विकसनशीछलष 
मद्दाकाव्यों की तुक्तना हम प्रवाकू द्वीरो से कर सकते है। ये महाकाव्य न जाने 
कितने युगो में कितने कण्ठों से निरुखत दोकर और कितनी प्रतिभाश्रों की शक्ति 
से रूप-अहण करके आज अपना वर्तमान स्थिर रूप प्राप्त कर सके है । लिख लिये 
जाने के बाद उनके स्वरूप में कुछ स्थिरता अवश्य आती है किन्तु कभी कभी 
ह्वलिख लिये जाने पर भी उनका विकास होता रहता है। सम्भवतः लिखने वालों 
की अपनी रुचि, श्रज्ञान, पू्वग्रह तथा देश-सेद के कारण एक ही महाकाव्य की 
विभिन्‍न प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों में इतना अन्तर आ गया । किन्तु छपाई का 
प्रारम्भ हो जाने के बाद अब लोक गाथाश्रों से महाऊाव्य के विक्प्त की सम्भावना 
बहुत कम रह गया है क्योंकि अपड आ्रामीण जनता में प्रवर्ित ल्लोक-गाथाए भी 
अब अधिकतर लिपिबद्ध करके प्रकाशित दी जाने लगी हे । प्रश्मशित हो जाने 
पर उनका रूप स्थिर हो जाता है और विकापत रुक जाता है । साशेश यह कि 
मदाकाव्य का उद्धव प्राशम्मिक वीरथुग में होता है, विह्नासोन्सुख सामन्त-युग में 
उप्तका रूप निखरता है, हासोन्सुख सामनन्‍्त युग में उसके रूप-शिल्प के अनेक भेद 
दो जाते हैं और पूजीवाद के वेज्ञानिक युग में उनकी रचना बहुत कम हो जातो 
है और उनका स्थान उपन्यास लेने छगते हैं । 


दसरा अध्याय 


महाकाव्य का खरूप 


पिछुले अध्याय में मद्दा काव्य के उ्नव और विकास के क्रम तथा परिस्थितियों 

के सम्बन्ध में विस्तार के साथ विचार करने का उद्देश्य यह था कि महाकाब्य 

के सूच्म और स्थूल्ल, अतरंग ओर बहिरग तत्वों का उद्घाटन किया जा सके । 

उक्त विवेचन से हम इस निब्कृष पर पहुँचते हैं :-- 

१-- महाकाव्य मनुष्य जाति के प्रारम्भिक काव्यरूपों में से एक प्रधान काव्य- 
ख्प है । 

२--नाटक की तरह उसका उद्धव सो प्रारस्मिक आऑ्यानक-सुत्य ( बैकेड 
डान्स ) से छुआ है, अतः मद्दाकाव्य में नाठक के अनेक तत्व मिल 
सकते हैं । 

३--उसका रूप विकास छ्लोकगाथाओं और गाथा-चक्रों के रास्ते से हुआ है, 
अतः प्रारम्भिक सदाकहाब्य ओर लोकगाथा में अनेक तत्व समान या 
उसयनिष्ठ हैं । 

४>-मद्दाकाब्य अपनी सामग्री इतिहास, पुराण, निजन्घरी आख्यान, परंपरागत 
लोकविश्वास, अनुश्रुति ओर लोक-ऋकथा से अहय करवा है । 

४“-महद्दाकाब्य का रूप विकास प्रारम्भिक वीरयुग में हुआ। परवर्ती युगों--- 
सामंती वीरयुग और पूं जोवाद-युग--में डसकले अन्तरंग ओर घहिर॑ग दोनों 
ही रूपों में युग की आवश्यकताओं के अनुरूप परिषतन होता रद्दा है । 

६-«-प्रारम्भिक महाकाव्य मौत्षिक परम्परा में सुरक्षा होने से विक़्सनशील्ल थे । 
उनका कर्ता कोई विशिष्ट कवि नहीं होता था। अतः वे ललोक-जीवन से 
अधिक सम्पृक्त और सामाजिक या जातीय भावनाओं से युक्त थे । बाद के 
विशिष्ट कवियों द्वारा व्यक्तिगत रूप से लिखित महाक्राव्य श्रधिक ब्यक्ति- 
वादी भावनाओं से युक्त और शअलछ॑कृत शेल्ली के दोने लगे । 

७--वीरयुग किसी समाज में एक बार नहीं, विभिन्‍न रूपों में कईं बार आता 
रहता है ओर प्रत्येक बार वह मद्दाकाव्य के रूप को नय्रा मोड देता 
है। शान्तिपूर्ण युगों में लिखे गये मद्राझाब्य अधिरुतर एक बाति के होते 
हैं और वीरयुगों के महाकाव्य दूसरी जाति के । किन्तु इन दोनों ही 
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जातियों के महाकाब्यों के कुछु ऐसे समान तत्त्त होते हैं जिनके कारण ढ़ोनों 
ही महाकाव्य की संज्ञा प्राप्त करते हैं । 

८-- महाकाध्य के विकास सें मद्दान प्रतिभाशाली और विशिष्ट कवियों का जितना 
योग रहा है उससे कहीं अधिक छ्ोक-कवियों और पेशेवर-गेरपेशेवर 
चारणों ओर उनकी वंश-परंपरा का रहा है। उसी तरह सामन्‍्ती दरबार, 
धार्मिक सम्प्रदाय और एंस्थाएं ओर सामान्य जन समाज इन ठीनों के बीच 
समान रूप से महाकाव्य की परम्परा का विकाप्त होता रहा है । 

९ - महाकाब्य, विशेषवर प्रारस्मिक महाकाब्य, विभिन्‍न काव्यरूपो जेसे नाटक, 
कथा-आख्यायिका, खण्डकाब्य, श्र्नक्ृत गाथा आदि का, यहाँ तक कि 
अनेक पुराणों ओर अल्ंकृत काव्यों का आकर"साहित्य भी रद्दता आया है 
अर्थात्‌ अ्रनेक काव्य-रूपों के वत्तों के मिश्रण से महाकाव्य का निर्माण हुआझा 
ओर फिर मद्दाकाज्य की सामग्री से अनेक काव्यरूपों का पोषण द्वोता रद्दा 
ओर इस समय तक होता जा रहा है । 

१ ०-यद्यपि मदहाकाब्य का प्रारम्न और विकास प्रारम्भिक वीरयुग में हुश्रा पर 
इसका यद पर्थ नदीं कि हर काछ का महाकांव्य वीरकाव्य ही होता है। 
उसके निर्माण के मूल में अनेक प्रकार के उद्दे इय रहते अ।ये हैं । यदि अज्लग 
झलग महाकाव्यों का परीक्षण किया जाय तो उनके उद्देश्य, शेक्षी और 
उन पर पड़े प्रभावो का पता आसानी से लग सकता है। इसी तरह उनके 
विषय भी सिन्‍न-सिन्‍न होते रहे है जेसे कभी युद्ध, कसी प्रेस, कभी धर्म, 
कभी राष्ट्‌ का कल्याण, कभी राजा या धर्मअवतंक की प्रशस्ति और कभी 
मनोरंजन ओर क्रर्पता-विज्ञास मात्र । 


परि भाषा की समस्या 


दाकाब्य की परिसाषा निश्चित करना अत्यन्त कठिन काये है क्योंकि 
विभिन्‍न युगों में उसका स्वरूप बदलता रहा है । यही कारण हे क्रि विभिन्‍न 
युगों के सादित्याचायों ने उसके भिन्न-भिन्न मानदण्ड स्थिर किये; फिर भी महा- 
काव्य की सम्यक्‌ परिसाषा आज तक स्थिर नहीं दो सकी है । किन्तु ऊपर जो 
निष्कर्ष दिये गये हैं उनके आधार पर दृम्त म्रद्गाकांव्य की व्यापक परिभाषा 
निश्चित करके उसके सामान्य तत्वों ओर विशेषताओं का विकछेषण और 
उसकी विभिन्‍न शेक्षियों का निम्नारण कर सकते हैं। पश्चिसी देशों तथा भारत 
के प्राचीन साहित्याचायों और पण्डितो ने महाक्राव्य के ल्लकक्षण निर्धारित 
करते समय अपने सामने किन्हीं आदर्श मद्ाकाब्यों या महद्दाकव्रियों को रखा 
था। वे मद्दाक़ाव्य जिस युग में निर्मित हुये थे उस युग के लिये तो अवश्य 
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वह परिभाष' उपयुक्त थी, पर बाद के थुगों के मदांकाव्यों पर वे पिछली 
परिभाषायें और मानदण्ड पूर्णतया नहीं छ्वागू हो पाते हैं | यूरोपीय देशो में 
मद्दाकाव्य ही वहीं बिक काव्य मान्न के सर्वप्रथम आ्रााकोचक अरस्तू ईसा पू् 
तीसरी शताब्दी में हुए । उन्दोंने अपने पूर्व के काव्य-रूपों, विशेषकर 
होम र के दो मद्दाकाव्यों, इक्षियड ओर झडेसी को आदर्श रूप में सामने रख 
कर महाकाव्य के लक्षण निर्धारित विये। विन्तु इसवी सन्‌ के प्रारम्भ के कुछ 
वर्ष पूर्ण इटछ्ली के प्रथम सम्राट आगस्टस के संरक्षण में रहकर मद्दाऊवि वर्जिन्न 
ने 'इनीड' नामक जिस काव्य की रचना की वह एक बिल्कुल भिन्न युग और 
सिन्‍मत कोटि का मदहाकात्य था । शअ्रत. अरस्तू द्वारा निर्धारिव लक्षण वर्जिल के 
मदाकाव्य पर पूर्ण रूप से नहीं छ्ागू क्यि जा सकते। वर्जित्न के पूर्व और 
उसके बाद भो रोमाँचक तत्वों से युक्त जो महाकाध्य छिखे गये उन पर न तो 
श्रस्तू की परिभाषा ही लागू होती थी शोर न वर्जिल्न के मद्दाकाव्य को आदर्श 
मानकर रचित बाद के शासरक्रीय शेली ( क्ासिकत्न स्टाइल ) वाले मद्याकाब्यों का 
मानद॒ण्ड, जो इजारों वर्षों तक सारे यूरोप में मान्य रहा, उन पर छागू हो 
सकता था। उसी तरह कुछ छ्लोक-मद्ाकाव्य जो सामन्‍ती वीर्युग ( १२वीं 
शताब्दी तक ) में विकसित हुए, अरस्तू के लक्ष्यों के अनुसार अथवा शास्त्रीय 
मद्दाकाव्य के मानदुण्ड से मद्ाकाव्य नहीं माने ज| सकते पर परम्परा से “वियो- 
वृल्फ' सांग आफ रोलाॉ', “निबुल्ंगेनक्नीड' आदि विकसनशीक्ष मद्ाकाव्य माने 
जाते रहे हैँ । ठीक यही दशा भारत में भी रद्दी है। महाभारत और रामायण 
हमारे देश के झादि महाक्ाव्य है। इनमें से मद्दाभारत को तो घमंग्रन्थ, 
शास्त्र, पुराण, इतिहास, यहाँ तक कि पद्चमवेद तक मान छिया गया और 
रामायण को इतिहास और आदि काव्य कहा गया । रामायण को आदि काव्य 


मानते हुए भी भारतीय साहित्यशाख्रियों -दण्डो, हेम वन्‍्द्र, विश्ववाथ आदि--- 
ने मद्दाकाव्य का लक्षख निर्धारित करते समय उसे आदश रूप में अपने 
सामने उतना नदीं रखा जितना अश्वघोष, कालिदास, भारवि, माघ आदि 
परवर्ती महाकृवियों के अलंकृत महाकाव्यों को । अतः उनकी निर्धारित 
परिभाषा के अनसार * तो रामायण महाक्राब्य है न मद्ाभारत और यदि 
उनकी परिभाषा को अ्रक्षरशः स्वीकार किया जाय, जैसा कुछ पुरानों परिपादी 
के पण्डित लोग करते हैं, तब वो अनेक गितान्त नगण्य काव्य ग्रन्थ भी 
मदहाकाव्य की सीमा में चले आयंगे। हिन्दी में इन्दीं संस्कृत सादित्यशाशरों 
की परम्परा स्वीकृत हुईं । अतः यहाँ भी उप्त छक्षण-ग्रन्थों के क्क्षणों से युक्त 
सभी काव्य ग्न्थों को मद्दाकाब्य सिद्ध करने की परिपाटी चलन पड़ी है। यही 
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नहीं, बहुत से ऐसे काव्य जो सचम्रुच्च महाराव्य पद के अधिकारी हैं, इसी 
कारण मद्दाकाव्य नहीं माने गये कि उनसें उपयुक्त आचायों द्वारा निर्दिष्ट कुछ 
छक्षण नहीं मिल्लते । 

अतपएव पुरानी परिभाषाओं और छक्षण ग्रन्थों से हमारा काम नहीं चल 
सकता । हमें वेज्ञानिक रीति से महाकाव्य फे रूप-विकास का अध्ययन करके 
उसझी परिभाषा निर्धारित करनी होगी । इस दुशा में आधुनिक युग के अनेक 
पाश्चात्य पण्डितों ने बहुत अधिक कार्य किया है जिसमें प्रो० डब्यू ० पी० केर, 
एबरक्रॉम्बी, मेंकीन डिक्सन और सी० एम० बावरा के नाम विशेष उल्लेखनीय 
हैं। उन सभी पाश्वात्य विद्वानों ने, जिन्होंने भारतीय साहित्य का अध्ययन 
ओर शोघकार्य किया है, महाभारत और रामायण को महाकाव्य माना है। 
रवोन्द्रवाथ ठाकुर ने भी महाभारत ओर रामायण को इतिद्वास के साथ-साथ महा- 
काव्य भी माना है) । यहि मद्दाभारत और रामायण को महाहाव्य मान लिया 
जाता है तो यह निश्चित है कि घछंस्कृत के साहित्याचायों की मद्दाहब्य की परिभाषा 
के भीतर वे नहीं समा सकेंगे, अर्थात्‌ महाकाव्य की नई परिभाषा बनानी दोगी। 
उसी तर६ हिन्दी का रामचरितमानस जो सारे समाज के हृदय में मद्दाकाव्य-रूप 
में प्रतिष्ठित है ओर हिन्दी के अल्लोचक भी जिसे मद्ारवव्य मानते हैं, संस्कृत 
लक्षण-प्रन्थों के अनुसार मदाऊाब्य को कसौटी पर खरा नहीं उतरता। अन्य 
काव्यों, पश्मावत, पृथ्वीराज रासो, कामाय्ररी आदि की तो बात ही अ्क्षग है । 
इसऊे साथ ही उन्द्ीीं ल्टक्लख-अन्यों के आधार पर अनेक छोटे बड़े और मदत्व- 
होन काउप्र-प्रन्‍्थो को मद्दाकाव्य कद्दा जा सकता है ओर कहा जाता रहा है। 
अतः कौत काब्ग्र-म्न्थ महाकाव्य है ओर कोन नहों, अब तक के मान्य मद्दा- 
काव्य के लक्ष यों के आचार पर इसका निणंय फरना अत्यन्त कठिन है । इसका 
सतब्रते खुगत्र उपाय तो यददी है कि प्रत्येझ देश या समाज में जिस काव्य को 
परम्परा से मझकाव्प माना जाता रहा है या वर्तत्रात काहछ्न के जो काव्य 
पाप्मान्यत्या सद्ाहाव्य मात छिये ज्ञाते हैं उन्हें ही सामने रखकर महाकाज्य की 
परिभाषा निर्धारित की जाय । उदाहरण के दिये फारसी के मसनवी ढक के 
ऐतिहासिक काव्य शाहनाम्ा को संखार के प्रप्तिद मद्दाकाव्यों में मावा गया 
है। कालिदाप्त का रघुवंश भो संस्कृत का सर्वश्रेष्ठ अलंकृत मदाकाव्य माना जाता 
है पर अरस्तु ओर भामद को परिभाषा के अनुसार ये दोनों ग्रन्थ महाकाब्य नहीं 
हो सकते क्योंकि इनमें एक उग्रक्ति की जीवन कथा नहीं बल्कि राजजशों का 
काव्प्राव्मक इतिशास है | उनमें कथावक की श्रन्विति भी नहों है। फिर भी ये 
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दोनों महाकाव्य माने गये हैं । संस्कृत के साहित्यशात्तरियों ने रघुबंश को दृष्टि में 
रखकर ही यह ल्लक्षण बनाया कि मद्दाकाब्य में एक गंश के अनेक व्यक्तियों की 
कथा भी हो सकती है । प्रश्न हो सक्रता है कि यदि एक जंश के अनेक व्यक्तियों 
की कथा से मदह्ाकाव्य बच सकता है तो एक देश के अनेक सांस्कृतिक नेताओं, 
या एक घर्मं के विभिन्‍न श्रवतारों या तीर्थ|रों की कथा के आधार पर रचित 
काव्य को मद्दाह्नाब्य क्‍यों नहीं माना जा सकता ? अतः दुछु विशेष महाकाव्यों 
के बाह्य लक्षणों को देखकर उन्हे मद्दाकाव्य मात्र का लक्षण मान लेने से परिभाषा 
में अतिव्याप्ति था अब्याप्ति दोष आ जाता है। प्राचोन यूनानी और प्राचीन 
संस्कृत के लक्षण-पन्‍्थों के सम्बन्ध में यही बात छ्वागू द्वोती हे । 

किन्तु उपयु क्त कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि महाकाव्य का स्वरूप 
अन्य काव्य-रूपों से भिन्‍न नहीं हे अथवा महाक्राव्य एक काल्पनिक काव्य- 
रूप है। उसकी परिभाषा निश्चित करने में कठिनाई का कारण यही है 
कि थुग-युग सें इसका रूप अन्य काव्य-रूपों की अपेक्षा अधिक स्पष्टता के साथ 
बदलता रहा है क्योंकि इसका युग-जीवन के साथ अत्यन्त निकट का सम्बन्ध 
दोता है; ओर आज तो परिस्थितियाँ पदले से इतनी बदल गयी हैं कि बहुत 
से विद्वानों ने घोषणा कर दी है कि इस युग में मद्ाकाव्य की रचना हो ही 
नहीं सकती । डिक्सन ने इस सम्बन्ध में लिखा है कि आज मानव-जीवन के 
क्षितिज का विस्तार इतना अधिक द्वो गया है ७ कोई सहाकवि चाहे जितना 
भी दूरद्ष्ट या विराट कल्पना वाला क्यों न हो, वह महाकाव्य के भीतर 
अपने युग-जीवन की सभी बातों ओर श्रनुभूतियों को उस प्रकार नहीं समा- 
विष्ट कर सकता जेसे द्वोमर, व्यास या वाह्मीकि ने किया है । यह बात 
सही भी है। विश्व में सभी जगह आज महाकाध्यों की रचना बहुत कमर हो 
रही है । उनकी जगह उपन्यास ने ले क्ली है। यूरोप में तो महाकाव्य के गुण- 
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वाले श्रेष्ठ उपन्यार्सा को भी 'एपिक' कहा जाने लगा है। निष्कर्ष यह कि महा 
काव्य के विकास के इतिहास को और सारे संसार के मद्गाकाब्यों के स्वरूप को ध्यान 
में रखकर यदि कोई परिभाषा बनाई जाय जिसमें महाकांध्य के सनी सामान्य 
छक्षण आ जाये, तो भी वद अन्तिम परिसाषा नहीं हो सकती । कल समाज की 
मान्‍्यतायें बदल्ल जायेंगी, उसकी कल्लात्मक रुचि में उल्षठ-फेर दो जायगा, फिर 
आज की परिसाषा बेकार हो जायगी। सम्भवतः इसी परिवतेनशीलता को 
देखकर क्रोचे ने अपने सोन्दर्यशाख में कहा है कि काव्य-रूपों का धर्गीकरण 
करना द्वी बेकार है, कल्ना के क्षेत्र में गीतिकाव्य, मद्दाकाब्य, नाटक, उपन्यास 
आदि का भेद नहीं हो सकता । यदि किया जाता है तो यह कृञ्निम भेद है, 
क्योकि एक तो आव्मगत और वस्तुगत भावों था विचारों की अत्वग अल्लग 
स्थिति नहीं है, दूसरे कछाहार और कवि सदा शास्रोय नियमों का उल्लंघन 
करते रहते हैं । प्रत्येक उत्कृष्ट कल्नाव्मक निर्माण में कल्लाकार अ्रपने पूव्व के 
स्थिर नियमों की अपेक्षा करके आह्योचकों को इस बात के ल्लिए विवश करता है 
कि वे शाखोय नियमों में परिवर्तन करें । अतः परिभाषायें फिर-फिर बनती और 
फिर-फिर सुधरती रहती हैं'। क्रोचे के इस कथन में सत्य का बहुत अधिक अंश 
है, फिर भी काव्य-सेद किया जाता रहा है और परिभापायें बनती रहती हैं, 
क्योंकि मनुष्य की बुद्धि का काम ही विश्लेषण करना है। भारतीय मनीषा तो 
सूक्म भेद प्रमेद की प्रद्नेत्ति में अपनी उपमा आप दी है। अतः परिभाषा निश्चित 
किये बिना हम अपने विषय के साथ समुचित न्याय नद्दी कर श्वकते। इतना 
अवश्य सत्य है कि काव्य-रूपो और मानदण्डों में निरन्तर परिवतंन होते रहने के 
बावजूद उनकी एक परम्परा द्वोती दे जिसका इतिद्ास द्वोता है। इतिहास की 
गति में भी नियम होता है जिसका पता लगा कर उसके आधार पर विश्लेषण- 
विभाजन और परिभाषा का निर्माण द्षिया जा सकता है। यहाँ महांकाब्य के 
ऐतिहासिक विकास और परम्परागत नैरन्तर्य के आधार पर उसकी परिभाषा 
देने और उसके तत्वों का उद्घाटन करने का प्रयत्व किया जायगा । 

महाकाव्य की परिभाषा के सम्बन्ध में विचार करने के पूर्व इस बात को 
फिर दुद्दरा देना आवद्यक है कि संसार के सभी देशो में मद्दाकाव्य की परम्परा 
दो घाराओों में विभक्त होकर प्रवाद्दित होती आ रही है, मौखिक परम्परा वाली 
धारा और लिडित परम्परा वाली घारा | यद्यपि इन ढ़ोनों में बहुत अन्तर 
है पर वस्तुतः दोनों मद्दाकाव्य की ही धारायें हैं क्‍योंकि दोनों के मूल तत्व 
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एक ही हैं। डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “महाकाव्य शब्द का 
प्रयोग आज कक्ष दों अथों में होने क्षगा है-- अंग्रेजी के 'एपिक' शब्द के पर्थ 
में और प्राचीन आलंकारिक आचार्यों द्वारा प्रयुक्त सर्गबद्ध काब्य के अथ में । 
साधारणतः यूरोपियन पण्डितों ने भारतीय एपिक कह कर केवक्ञ दो ग्रन्थों की 
चर्चा की है, मद्याभारत की और रामायण की ।!” यह कथन सत्य है। इसका 
कारण यह है कि पाश्चात्य देशों में अरस्तू ने होमर के आदश पर मद्दाकाब्य 
को जो परिभाषा निश्चित की थी वह वर्जित्न और मिल्टन जेसे कवियों के महा- 
काब्यों पर पूर्यदया ज्ञागू नददो द्वोती थी और इन महाकराब्यों के, जो शाखीय 
( क्ज्ञासिकत्न ) मद्ाकाव्य कददलाते हैं, आधार पर, जो परिभाषा बनी वह छोक- 
मद्दाह्वाव्यों ( फोंक एपिक ) जेसे वियोवूदफ, निब्ुलंगेनलीड आदि पर ज्ञागू नहीं 
होती थी । अतः वददाँ बाद में मदाइाब्य के दो रूप मान ज्िए गये, प्राकृतिक 
या विक्सनशील या छ्लोझ-मद्दाकाब्य ( आथेन्टिक एपिक, फोक एपिक या एपिक 
आफ ग्रोथ ) और अनुकृत, साहित्यिक या अलंकृत महाकाच्य ( छिटरेरी या 
इमीटेटीव एपिक या एपिक आफ झआट )। सौखिक और जिखित परम्परा 
के कारण ही मद्दाकाव्य के ये दो रूप द्वो गये जो आधुनिक साहित्यशाख्त्रियों 
द्वारा स्वीकृत कर किये गये । हैसी नियम को योरोपोय पंडितों ने भारतीय 
मद्दाकाव्यों पर भी ज्ञागू किया और महाभारत-रामायण को प्राकृतिक या 
विकसनशील महाकाब्य मारा और अश्वधोष-कालिदास तथा बाद के कवियों 
के महाकाव्यों को दरबारी महाकराब्य या अलकृत महाकाब्य कहा। सेकडा- 
नक्त प्रशुति विद्वान महाभारत की लोक-मदहाकाव्य और रामाय्णु को भलंकृत 
मददाकाव्य, मानते हैं श्रोर बाद के अलंकृत मद्दाकाव्यों को रामायण के अ्रनुकरण 
पर निर्मित बताते हैं'। इस तरह उन्होंने महाभारत-रामायण से लेकर बाद 
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तक के सभी अलंकृत या दरबारी काव्यों को महाकाव्य ही माना है जब कि 
भारतीय शअलंकारिक अचार्य मद्दाभारत को महाकाव्य मानते हुए हिचकिचाते 
हैं। अतः द्विवेदी जी के उपयुक्त कथन में 'एपिक' शब्द घम्भवतः प्राकृतिक या 
विकसनश्रीज्ञ मद्दाकाव्य ( पपिक झ्राफ ओथ ) के लिए अयुक्त हुआ है। द्विवेदी 
जी भो मद्दाकाव्य की दो धाराओं -- विरुसनशीक्ष और अलक्ृत--कों मानते हैं. 
और इसीलिए उन्होंने पाश्चात्य विद्वानों की तरह ही अपने निबन्ध 'ससरकृत के 
मद्दाक्ाव्यों वी परम्परा में महाभारत-रामायण को भी सम्मिलित किया है। 
मद्दाकाव्य की परिभाषा को इतना व्यापक ओर उदार बनाकर न देखने के कारण 
ही हिन्दों के अनेक इतिद्दासकार और आद्वोचक रासो, पदुमावत, यहाँ तक कि 
रामचरित मानस तक के काव्य-रूप का वर्गीकरण करते समय उन्हें केवल्न प्रबन्ध 
काव्य कहकर टाल्न गये हैं, क्‍योंकि हंसक्षत के आधायों की परिभाषा के अनुसार 
वे पूर्णतः मद्दाकाव्य नहीं कद्टे जा सकते | अतः पशशचात्य विद्वानों तथा रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर, ड क्टर हजारी प्रसाद हदिवेदी आदि के इस मत को हम शुरू ही सें स्वीकार 
करके चड रहे हैं कि मह|काव्य की दो धारायें अथवा उसके विकास की दो 
अवस्थाएँ हैं--प्राकृतिक अथवा मौखिक'और लिखित । 


इस सम्बन्ध में इतना ओर कद देना आवश्यक प्रतीत द्वोता है कि विज्ञान 
ओर सौन्दर्य के क्षेत्र में देश-काह्न के विशेषण बहुत कुछ अनावश्यक और 
सत्य की उपलब्धि में बाघा उपस्थित करने वाले होते हैं | जिस तरद् विभिन्‍न 
देशों में बसने वाली जातियों के अध्ययन का शास्त्र नृतत्व-शाख्र है, ओर 
समाज के विकास के नियमों के अध्ययन का शास्त्र समाज-शाखत्र हे उच्ती तरदद 
विभिन्‍न देशों के ल्ाहित्य के श्रध्ययन के लिए भो एक दी साहित्यशासत्र हो 
सकता है या होना चाहिए। इस क्षेन्न में पाश्चात्य साहित्यशास्त्र और 
प्राच्य सादित्यशास्त्र अथवा भारतीय और यूनानी सादित्यशास्त्र आदि शब्दों 
का इस युग में कोई महत्व नहीं रद्द गया है, क्‍योंकि एक तो विज्ञान ने 
देशों को दूरी मिदा दी है, दूसरे विकास को ग्रक्रिया सभी देशों में बहुत कुछ 
एक घी रही है । श्रतः मद्दाकाव्य के नियमों के सम्बन्ध में पाश्च व्य और 
भारतीय विशेषण॒ विशेष महत्व के नही हैं। कम से कम उन्हें आवश्यक शर्ते 
मान कर नहीं चला जा सकता क्योंकि देशिक सँंकीर्णता की मनोद्ृत्ति सत्या- 
नन्‍्वेषण में बाघचक है। अन्य विषयों और शास्त्रों की तरद्द साहित्य और डसके शास्त्र 
का भी एक इतिहास होता है जिसके विकास की निश्चित गति होती है जो सभी 
देशों में करीब करीब एक जेसी होती है। सभी देशों के प्रारम्भिक वीरथशुगीन 
मद्दाकाव्यों में विषय-वस्तु ओर रूपशित्प सम्बन्धी यद्द समानता स्पष्ट रूप से देखी 
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जा सकती है! । अतः तुरनास्मक पुराजशाख, भाषाशास्त्र, धमंशास्त्र आदि दी 
तरह तुलनाव्मक साहित्यशास्त्र वी भी श्रावश्यव ता स्वयंस्द्धि है। कम से कम 
महाकाण्य के सम्बन्ध में तो उसकी आवश्यकता और भी अधिक है क्योंकि वह 
मनुष्य के प्रारम्भिक मानसिक प्रयत्नों का जीवन्त प्रतीक है। इस क्षेत्र में हम 
पाश्चात्य और पौर्वात्य के भेद को कृत्रिम और अवैज्ञानिक मानते हैं और महा- 
काव्य की ऐसी परिभाषा की आवश्यकता समझते हैं जो सावभ्ौम और वैज्ञानिक 
दो । भारतीय और पाश्चात्य मान्यताओं में कोई तात्विक अन्तर है भी नहीं; 
उनमें कितना साम्य या वैषस्य है यह जानने के लिए उनके उनके सम्बन्ध में कुछ 
विचार कर लेना आवश्यक है । 


महाकाव्य सम्बन्धी भारतीय मान्यताये -- 


भामह-- ढंस्कृत में काव्यशास्त्र के ऐसे उपत्तब्ध ग्रन्थों में, जिनमें महा- 
काव्य की परिभाषा दी गयी हे, प्राचीनतम भामह का काव्यालंकार है । उसमें 
उन्होंने मदह्ााकाव्य की जो पारेभाषा दी है वह परवर्ती आचायों की परिभाषा 
के समान संफीर्ण और रूढ़िपरक नहीं है। । भामह ने बढ़ी छोक-गाथाओं का, 
जिनमें ग्राम्य शब्दों का प्रयोग अधिक होता है और अलंकरण नहीं होता या 
जिनमें नायक महयन्‌ नहीं होते और जिनमें सर्गबद्धता नहीं होती, महाकाव्य 
नहीं माना । इसके विपरीत उनका कहना हे कि महाकाव्य को सर्गंबद्ध दोना 
चांदिये, उसका आकार बडा होना चाहिये, शब्द चयन और अ्प्रस्तुत-विधान 
उत्कृष्ट होना चाहिये, उसकी कथा महान चरित्नों पर आश्रित होनी चाहिये, 
उसमें नाटक की सन्धियाँ और कार्यावस्‍्थायें होनी चाहिये और व्याख्या की 
अधिकता नह्टीं होनी चाहिये अर्थात्‌ कथा-प्रवाह में बाधा उपस्थित करने वाले 
अनावश्यक तत्व नहीं दोने चाहिये। इस परिभाषा से स्पष्ट है कि भागह ने 
रामायण और सम्भवतः महाभारत को दृष्टि में रख कर या उन्हीं के आदर्श पर 
रचित उन महाकाव्यों को देखकर, जो आज़ प्राप्त नहीं है, यह परिभाषा बनाई 
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२. सर्गबन्धों महाकाव्य महत्ता च महच्च यत्‌ । 
अग्माम्यशब्दमर्थ च सालंकारं सदाश्रयम्‌ ॥ 
मंत्रदूत्रय|याजिन नायकाभ्युदयब्वबत्‌ | 
पचमिःसन्धिभियुक्त नाति व्यास्येयरद्धिमत्‌ ॥ 
भामह- काव्यलंकार १-१९, २१ । 
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है। उनके समय तक महद्ाकाव्य का रूप अतिशय अलंकृत और रूढ़िबद्ध नहीं 
हुआ था। अतः उनकी परिभाषा अरस्तू की परिभाषा से मिलती जुलती है 
क्योंकि दोनों के सामने आदर्श रूप में विकसनशीक्ष महाकाव्य थे। ध्यान देने 
की बात है कि भामद्द ने परवर्ती आल्ंकारिकों की तरह मद्दाकाव्य के शरीर के 
वाह्य लक्षणों का ब्योरा नहीं उपस्थित किया और न सो की संख्या, वण्य॑विषयों 
की सूची, नायक के विशिष्ट गुझों, छन्‍्द, शोर गन्थारम्भ आदि की आवश्यक 
शर्त ही रखी । उन्दोंने उसके प्रधान तत्वों को पकड़ छ्लिया है, जो ये हैं :-- 

१--सर्गबद्धता 

२--महान्‌ चरित्र ओर विजयी नायक 

३- महत्ता 

४--शिष्ट नागर प्रयोग ओर अलकृति 

४- जीवन के विविध रूपों, अवस्थाओं ओर घटनाओं का चित्रण 


६--नाटकीय गुण 

७---अश्रति व्याख्या रद्धित होना अर्थात्‌ संघटित कथानक ओर प्रभाव की 
अन्विति | 

«--ऋद्धि मत्ता 


दण्डी--भामह के बाद दूसरे महान्‌ आचाय दण्डी ने काव्यादश! सें 
मद्दाकाव्य के जो छाक्षण दिये हैं उनसें उन्होंने भामह की सभी बातों को समेट 
सो अवश्य लिया है ढिन्तु उन्हें ऐसे ढंग ले अन्य स्थूत्ष नियमों के बीच में डाक 
दिया है कि प्रधान तत्व महत्वहीन दो गये हैं और गौण तत्व ही प्रधान प्रतीत 
दोते हें! । मद्दान्‌ चरित्र की जगह उन्द्रोंने चतुरोदातस नायक शब्द रखकर 
मद्दाकाव्य में उद्देश्य का महत्व कम कर दिया है और उसकी जगह चमत्कार 
झाथवा केवल रसानुभूति को ही प्रधानता दे दी है। इस तरद्द दण्डी ने भामदेँ 


१--स्गबन्धो महाकाव्यमुच्यते तस्यथ लक्षणम । 
आशीनमस्क्रिया बस्तुनिर्देशों वापि तन्मुखम्‌ ॥ १४ ॥ 
इतिहासकथोद्भूतमितरद्दा सदाभ्रयम्‌ | 
चतुवंगफल्लायत्तंचतुरोदात्तनायकम || १५ || 
नगराणवशैल्वस्तुचन्द्राकोंदयवर्ण नेः । 
उद्यानसल्वितक्रीड़ामधुपानरतोत्सवेः | १६ ॥ 
विप्रतमम्भेविंवा हैश्व कुमारोदयबरणुनें: । 
मन्त्रदूतप्रयाणानिनायकाभ्युदयैरपि ॥ १७ ॥ 
अलझतमर्सक्षितत रसभावनिरन्तरम्‌ | 
सगगरनतिविस्तोरणें। आव्यवृत्तेः सुसन्धिमिः ॥ १८ ॥ 
४ 
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के “अग्राम्यशब्द्म्रथं च साकार सदाध्रयम! का यह अर्थ ह्लगा जिया कि 
अलंकृत दोना ही मद्दाकाव्य का प्रधान लक्षण है । उन्होंने प्रारम्भ के आशी- 
वचन, नमस्क्रिया ओर वस्तुनिदेश और मध्य के उद्यान-सलिल-फ्रीड़ा, मधुपानोत्खव 
आदि तथा विभिन्न सर्गों में भिन्‍न-भिन्‍न छुन्दों के उपयोग की जो सामान्य बातें 
बताई हैं, वस्तुतः वे मद्दाकाव्य के तात्विक ओर श्रावश्यक छ्क्षण नहीं हैं । 
संस्कृत के सभी मद्दाकाब्यों में ये सभी बातें नही मिक्ठतों । दण्डी की परिभाषा 
ही आगे चत्चधकर अधिक प्रचलित हुई और हेप्रचन्द्र और विश्वनाथ ने डसी 
के आधार पर कुछ और बाते जोड़ कर अपने लक्षण बनाये । दृण्डी के काव्यादर्श 
ने परवर्ती कवियों को कितना अधिक प्रभावित किया, यहद्द॑ इसी से स्पष्ट 
है कि परवर्ती मद्ाकाव्य दण्डी के लक्षणों को सामने रख कर रचे गये प्रतीत 
होते हैं । भछ्तकृति ओर चमत्कार उनका प्रधान छक्ष्य हो गया भोर महंती घटना 
या मद्दान चरित्र द्वारा रखानुभूति उत्पन्न करके अपने मह!न्‌ उद्देश्य को पूरा 
करना उनका लक्ष्य नहीं रह गया। “चतुवर्गंफलायत्त' के नियम के अनुसार 
परवर्ती दरबारी कवि अर्थ ओर काम को दी छादय मानकर सद्दाकाव्य रचने 
छाग गये जिसके परिणामस्वरूप सद्ाभारत रामायण को मद्दाक.व्य रूप में सोचने 
की भी प्रवृत्ति नहीं रह गयी और काक्षिदास की सरक्षता, सहजता ओर महत्ता 
को भी भुक्षा दिया गया। फलतः चोददवीं शताब्दी के आलंकारिक आचार्य 
विश्वनाथ कविराज ने महाभारत को आषे महाकाबय कद कर उसे कवि रखित 
महाकाव्यों से सिन्‍त कोटि का मान लिया और उसमें सर्ग की जगह आख्यान 
का प्रयोग होना बतायां । केवल अज्लंकार-शार्त्रों में निर्दिट महाकावयों के छ्क्षणों 
की खानापुरी धड़ल्ले के साथ दोने छगी ओर स्वतन्त्र मार्ग अनचुखरण करने, नये 
मानदरण्ड स्थापित करने और आल्ंकारिकों को नये नियम बनाने के लिए विवश 
करने वाले मद्दाकाव्यों का प्रथयन बन्द सा हो गया' । 


सवंत्र मिन्नवृत्तान्तेरपेते लोकर॑जनम | 
काव्य कल्पान्तरस्थायि जायेत सदल्ंंकृति ॥१६॥ 
दण्डी-काव्यादश--प्रथम परिच्छेद । 
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रुद्रट--किन्तु प्राकृत अपभरश के महाकवि कुछ स्वतन्त्र और एक छीमा 
तक आहल्ंकारिकों के मत के विरुद्ध मा्गों का अनुसरण करके चछ्नते रहे। 
इसका कारण यह था कि उन पर जैन-बोद्ध पुराणों, छोकगाथओं-क्लोककथाओं 
और हिन्दू पुराणों तथा रामायज-महाभारत का प्रभाव अधिक था। दण्डी 
के समय तक सम्भवतः प्राकृत अपभ्रंश के मद्दाकाव्यों की रचना कम हुईं थी 
अथवा वे प्रकाश में नहीं आये थे । चाहे जो भी कारण हो, दण्डी ने प्राकृत-अप- 
अंश के महाकाव्यों तथा रामायण-महाभारत को ध्यान में रख कर महाकाव्य के 
नियम नहीं बनाये । किन्तु दण्डी के बाद सातवीं शताब्दी के दूसरे महान आचाये 
रुदट ने मद्दाकाव्य की जो परिभाषा अपने काव्यालंकार में दी है, वह संस्कृत 
के अन्य सभी झ्ालंकारियों से बहुत कुछ भिन्न, तथा महाभारत-रामायण ओर 
प्राकृत-अपभंश के मद्दाकाव्यों को भी ध्यान सें- रख कर बनाई प्रतीत द्वोदी है! । 
यही नहों, रुह्ूट की महाकाव्य सम्बन्धी मान्यता यूरोपीय महाकाा्यों के 
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१०- सन्ति द्विधा प्रबन्धाः काव्यकथाख्यायिकादयः काव्ये | 
उत्पाद्यानुपाथा. महत्लवुत्वेव भूयोडपि॥ २॥ 
तत्रोषाद्या येषा शरीसरमुतादयेत्कविः सकत्म | 
कल्पितयुक्तोप्त्ति नायकभा कुन्नचित्कुर्यातू ॥ ३॥ 
पल्चरमितिहासादिप्रसिदमखिल॑ तदेकदेशं वा। 
परिपूरयेत्ववाचा यत्रकविस्ते तनुस्पाद्याः ॥ ४॥ 
तत्र महान्तो येषु च विततेष्वभिधीयते चतुबंगः । 
सव॑ रसाः क्रियस्ते काव्यस्थानानि सर्वाणि ॥ ५ ॥ 
ते ल्घवों विशेया येष्वन्यतमो भवेज्वतुवर्गात्‌ । 
असमग्रानेकसा ये व समग्रेकरसबुक्ता: ॥ ६ ॥ 
तत्रोत्या्े. पूवसन्‍्नगरीबणन महाकाव्ये । 
कुर्वबाीत्त॒ तदनु तस्था ना|यकवशप्रशसा च ॥७॥ 
तत्र त्रिवर्गवक्त समिद्धशक्तित्रयं थ सवंगुणम्‌ | 
रक्तसमस्तप्रकृति विजिगीषु नायक न्यस्येत्‌ ॥ ८ || 
विधिवतरिपात्ययतः सकक् राज्यं च राजबृत्त च | 
तस्य कदाचिदुपेत॑ शरदादि वर्ण्येत्सतमबम्‌ ॥ ६ ॥ 


( शेर ) 


छक्षणों को भी पुएुत॒या व्यक्त करती है। कारण यह हे कि उन्होंने विकसनशीक्ष 
मद्दाकाव्यां--महाभारत-रामायए--के अतिरिक्त यूरोपीय रोमांचक महद्दाफाष्यों के 
ढंग के भारतीय प्राकृतत्ञपभ्रंश के महाकाब्यों को भी अपनी दृष्टि में अवश्य 
रखा था अथवा संस्कृत सें भी उस समय पद्चबद्ध/ कथा-आख्यायिका के ढल्ञ 
के महाकाव्य होते थे जिनकी शेक्षी में बाद में बृहृतकथामंजरी और कथासरि- 
त्सागर का निर्माण हुआ । रुहूट ने गद्यबन्ध लघु या महत्‌ प्रबन्धों को द्वी कथा- 
श्राव्यायिका माना है, पद्यबद्ध प्रबन्धों को नहीं । इपीलिए उन्होंने महाकाव्य 
की कथा के उत्पाद और अनुत्पादर तथा महत्‌ और लघु दो भेद किये हैं. और 
अनुत्पाथ महत्मबन्ध ( कथोरूत मद्दाकाव्य ) सें उन सभी लक्षणों को स्वीकार 
किया है ज्ञो गद्यबन्ध कथा-भ्राख्यायिक्ता में द्वोते हैं। रुद्षट के महाकाध्य 
स्वार्थ मित्रा्थ वा धर्मादिं साधयिष्यतस्तस्थ । 
कुल्यादिष्वन्यतर्म॑ प्रतिपक्ष वर्णयेद्गुणिनम्‌ ॥ १० ॥ 
स्वचरात्तद्‌दुताद्वा कुलोपि वा बृण्वतोरिकार्याण । 

कुवीत सदसि राज्ञा क्षोगम॑ क्रोधेद्वचित्तगिराम्‌ | ११ ॥ 
संमन्त्रस्य सम॑ सचिवेनिश्वित्य च दण्डसाध्यता शत्रोः | 

त॑ दापयेत्रयाणूं दूत॑ वा प्रेषयेन्मुखर्म्‌ ॥ १२१॥ 

श्रथ नायकप्रयाणे नागरिकाज्ञोमजनपदाद्रिनदी! | 
अटवीकाननसरसीमरुजल्लधिदीपभुवनानि || १३ ॥ 
स्कन्धावारनिवेशं क्रीड़ां यूना यथायर्थ तेषु। 

ख्यस्तमय॑ संध्या संतमसमथोदर्य शशिनः ॥ १४ ॥ 
रजनीं च तत्र यूना समाजसंगीतपानश्/ंगारान्‌ | 

इति वर्णयेत्पसंगालकथा च भूयो निबध्नीयात्‌ ॥ १५॥ 
प्रतिनायकमपि तद्बत्तदभिमुखममृष्यमाणमायान्तम | ' 





अमिदध्यात्कायवशान्नगरीरोधस्थितं वापि ॥ १६ ॥ 
योद्व्यं प्रातरिति प्रबन्धमघुपीति निशि कल्नन्रेम्यः | 
स्ववर्धं विशंकमानान्संदेशान्दापयेत्सुमटान्‌ ॥ २१७ ॥ 


सन्‍नह्य कतव्यूहं सविस्मय॑ युध्यमानयोस्भयोः । 
कच्छेण साधु कुर्यादभ्युदय॑ नायकस्यान्ते || १८॥ 
सर्गाभिधानि चास्मिन्नवातप्रकरणानि कुर्बोत | 
संघीनपि संशरिल्ष॑ंस्तेषामन्योन्‍्य. संबन्धात्‌ ॥ १६ ॥ 


रुद्ूट--काव्या लंकार, षोडशोध्यायः | 


( भरे ) 


सम्बन्धी क्क्षण यूरोपीय वीर-काव्यों के क्ृक्षणों से भी मित्रते हैं. क्योंकि उन्होंने 

नायक और प्रतिनायक दोनों का वर्णन, दोनों का परस्पर युद्ध और नायक की 

विजय को बहुत महत्व दिया है और उनसें अवान्तर कथांञ्रों का द्ोना भी एक 

लक्षण बताया है । अन्य बातें उन्होंने दण्डी के समान ही रखी हैं । रुद्वट की परि- 

भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यद्द है कि उसमें युग-जोवन के विविध रूपों, « 

पक्षों और घटनाओं को चित्रित करने की बात बहुत स्पष्ट रूप में और विस्तार 

के साथ कही गयी है। अतः इस परिभाषा को मानने पर केवल खानपूरी 

करने वालों का कॉम किसी प्रकार नहीं चक्च सकता था। सम्मवतः इसीक्षिए 

दण्डी और विश्वनाथ कविराज की परिभाषाओं का जितना प्रचार हुआ उतना 

भामद और रुद्वट की परिभाषा का नहीं, क्योंकि भांमह ने तो सूत्र रूप में महा- 

काव्य के मूज्ञ तत्यों को कह दिया था और रुद्ृट ने उनका पूरा विश्लेषण ही दे 

दिया जिसे पूरा-पूरा अपना कर चल्लना सामनन्‍्ती युग के दरबारी कवियों के लिए 

सम्भव नहीं था। झुद्वट की परिभाषा में निर्दिष्ट महाकाव्य के छक्षण ये हैं. :-- 

१--महाकाब्य में उत्पाद्य या अनुत्पाय, कोई लम्बी पद्यवद्ध कथा होती है । 

२--उसरमें प्रसंगानुसार अवान्तर कथायें होती हैं अर्थात्‌ उसमें पुराण और 
कथा-आख्यायिका के भी तत्व होते हैं । 

३--कथा सर्गंबद्धू और नाटकीय तत्वों से युक्त होती है। 

४--उसमें जीवन की समग्रता का चित्रण द्ोता है और किसी प्रधान घटना 
जैसे युद्ध या साहसिक कार्य आदि के आश्रय से अलंकृत वर्णन, प्रकृति 
चित्रण ओर विभिन्न नगरों, देशों ओर सुवनों ( स्वर्गांदि ) के बर्यन का 
विधान होता है । 

४--उसका नायक द्विजकुल्तोत्पन्न, सवंगुणसम्पन्न, महान्‌ वीर ओर विजिगीघु, 
शक्तिमान्‌ , नीतिज्ञ, कुशत्न राजा होता है । 

६---उसमें प्रतिनायक ओर उसके कुत्न का भी वर्णन होता है। 

७--उससें अन्त में नायक की ही विज्रय दिखाई जाती है, प्रतिनायक 
की नहीं । 

८--उप्तका कोई महदुद्देश्य, जैसे चतुवंगंफल की ग्रांसि, होता है, साथ ही उससें 
सभी रस भी होते हैं, अरथांत्‌ उसमे रसात्मक ओर सोहेश्यता अभिन्न रूप 
में प्राप्त द्ोतों हैं | धर 

९-..उत्पाय महाकाव्पो सें प्ररम्प्त में सन्नगरीवर्णन और नायक के वंश की 
प्रशंसा होती है । 


६ १४ ) 


१०---उसमें अलौकिक और अरतिप्राकृत तत्व द्वोते है पर मनुष्य-कृत असम्भव 
या अस्वाभाविक घथ्नायें नहीं द्ोतीं । 

इन लक्षणों को देखने से स्पष्ट हो जाता हे कि रुब्नट ने महाकाब्य के संकीर्ण 
लक्षणों का नहीं, उसके व्यापक और अवश्यक तत्वों का निर्देश किया है। 
अ्रतः पौराणिक, ऐतिहासिक, रोसाँचक, नाटकीय, शाल्रोय और गीताव्मक 
सभी शेलियों के महारक्राव्यों पर यद्द परिभाषा छागू हो सकती है । पेसा प्रतीत 
होता है जैसे रुद्वट ने भाभमद की परिभाषा दी व्याख्या की है और दण्डी के 
बताये लक्षणों को भी उसमे समेट लिया है। यद्द भी कहा जा सकता है कि 
दण्डी की शे्ली का अनु परण करते हुए भी रुद्ृठ ने महाकाव्य को केवल अलंकृत 
मद्दाकाव्य नहीं माना है, न उसकी रूढ़ियाँ द्वी स्थिर की हैं जेप्ते मंगलांचरण, वस्तु- 
निर्देश आदि का विधान, श्राठ से अधिक सो का नियम, प्रत्येक सर्ग में एक दी 
छुन्द या सभी सो में भिन्न छुन्दों के प्रयोग का नियत्र आदि | महदुद्देश्य, मदच्चरिन्र, 
महती घटना ओर समग्रजीवन का रखात्मक चित्रण, मदहाकाव्य के बस ये दो चार 
प्रधान लक्षण होते हैं ओर रुद्वट ने उसका निर्देश कर के अन्य आचार्यों' से 
अपने को मिन्‍न कर किया है। उन्होंने अरस्तू की तरद्द मद्ाकाब्य में सम्भावनों 
ओर कद्पना को संयत रखने की भी सलाद दी है और कहा है कि यद्यपि 
मद्दाकाव्य में अक्नौकिक ओर अ्रतिप्राकृत तत्वों का योग द्वो सकता है पर 
उसमें मानव की सीमित शक्ति का ध्याव रखऋर उप्में ऐसे असम्भव काम नहीं 
कराना चाहिये जेसे पहाइ-समुद्र और समस्त पृथ्वी का अपनी ही शक्ति के 
खद्दारे छंघन और चंक्रमण । यदि ऐसा करना ही द्वो तो देवता, गन्धवे, किन्नर 
विद्याघरादि की घद्ययता द्वारा कराना चाहिये? । इस तरह रुद्तट की महा“ 
काव्य सम्बन्धी परिभाषा अन्य श्रांचार्यों की अपेक्षा अधिक व्यापक भौर 
स्वतन्न्न चिन्ता पर आधारित प्रतीत होती है । 

हेमचन्द्र--सुद्वट के बाद के दूसरे महात््‌ आचाये बारइवीं शताब्दी के 
हेमचन्द्र सूरि है जिन्होंने महाकाब्य के सम्बन्ध में विचार करते समय प्राकृत- 
अपभअंश के महाकाव्यों को भी ध्यान में रखा है। उन्होंने 'काध्यानुशासनम! 
में सूत्र रूप में महाकाध्य की यह परिभाषा दी है -- 


१--कुलशैलाम्बुनिधीना न ब्रयाल्लघन मनुष्येण । 
आत्मीयेव शकत्या सपद्गीपानिंक्रमणम ||३७॥ 
येडपि तु ल्ंघितवस्तो भरतप्र।या कुलाचल्ाम्बुनिधीन । 
तेषा सुरादिमुख्णेः संगादासन्विमानानि ॥|१८॥। 
रुद्रट--काव्यातंकार पोडशोध्याय ६ | 


६ रैरे ) 


पद्य प्राय:संस्कृतप्राकृतापञ्र शग्राम्य भाषानिबद्धभिन्ना न्त्यवृत्तसगों इवा- 
ससंध्यवस्कन्धकबन्ध॑ सत्संधिशब्दाथ वैचिठ्योपेत॑ महाकाव्यम्‌ । 
“-काव्यानुशासन--आउठवोाँ अध्याय । 
इस सूत्र की वृत्ति में प्रायः दण्डी द्वारा निर्दिष्ट लक्षणों को ही दुहदरात्रा गया 
हे) । दण्डी से उनकी परिभाषा सें नदीनता यही है कि उन्होंने लक्षणों को शब्द 
वैचित्य, भथ-वैचित्य और उभयवैचित््य में विभाजित कर उसय्रवेचित्य में रसानु- 
रूप संदर्भ, श्रथांनचुरूप छन्‍्द, समस्तक्नोकरंजकता आदि का होना भी आवश्यक 
माना है, पर ये महाकाज्य के ही नहीं, काव्यमान्न के लक्षण हैं। उन्होंने 'देशकाल 
पान्नचेषट्टाकथान्तरानुषंजम” कहकर महाह्राष्य में जीवन के व्यापक अलुभवों और 
किसी युग के सम्यू्ं चित्र को उपस्थित करने का भी निदश किया है। उनकी 
परिभाषा की दूसरी बड़ी विशेषता यह है कि वे प्राकृत-अपअश तथां आम्य- 
भाषाओं सें भी महाकाव्य का होना स्वीकार करते है क्योंक्ठि उस समय तक 
प्राकृत-अपअंश के कुछ महाकाव्य बहुत प्रसिद्ध हो खुके थे । सर्गबछता के 
सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है कि संस्कृत सें सर्गबन्ध, प्राकृत में अश्वासक्ंघ, 
अपअँश में सन्धिबन्ध और ग्राम्यापञ्ंंश में अवस्कन्धकबन्ध मदयाकाव्य दोते हैं 
पर कभी-कभी संस्कृत में अवस्कन्धक नाम से भी सर्ग-विभाजन मिछता है। 
प्रत्येक सर्ग में एक छन्द हो, श्रन्त में छुन्द बदल जाय ओर सभी सर्गों' में मिन्‍न 
भिन्‍न छन्द हों, इस रूढि को स्वीकार करते हुए भी उन्होंने इसके अपवादों की 
चर्चा की है ओर कहा है कि कुछ महाकाद्यों -जेसे रावश-विजय, हरविज्ञय, | 
सेतुबन्ध आदि- में समाप्तिपर्यन्त एक ही छुन्द होता है। इस तरह हेमचन्द्र ने 
महाकाब्य की परिभाषा में कुछ नई सूचनाय देने के अदिरिक्त ओर कोई 





१--छुन्दोविशेषरचितं प्रायः संस्कृतादिमाषानिबद्धेमिन्नान्यकृत्तेवयासख्यसर्गा- 
दिमिनिर्मितं सुश्ल्िष्टमुखप्रतिमुलगर्भावमशनिवंहणसचिसुन्दर॑ शब्दाय- 
गै।चच्योपेत महाकाव्यम्‌ | 
उभयनेचित्य यथा--रसानुरूपसद्भत्रम्‌ , अर्थानुरूपच्छुन्दस्वम्‌ , समस्त- 
लोकरजकत्वम्‌ , सदलकारवाक्यत्वम्‌, देशकालपात्र- 
चेशकथान्तरानुषंजनम्‌ , मार्गद्यानुवतन च, इति। 
प्रायोग्रहणात्संस्कृतमाषयाप्याश्वासकबन्धो हरिप्रबन्धादों न दुष्यति। प्रायो- 
ग्रहणादेव रावणविजय हरिविजय सेतुबन्धेप्वादितः समाप्तिपयन्तमेकमेबच्छुन्दो 
भवतीति | गल्नितकानि तु तत्र कैरपि विदग्धमानिभिः च्ित्तादीति तद्विदो भाषन्ते। 
हेमचन्द्र-काव्यानुशासन, आठवों अध्याय | 
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मौलिकता नहीं दिखाई है । वस्तुतः उनपर हंस्कूृत महाकाच्यों का ही 
प्रभाव अधिक दीखता है और प्राकृत-अपभ्रंश के रोमांचक और पोराखिक 
महाकाव्यों की विशेषताओं को हू ढ़ने और उनकी व्याख्या करने का प्रयत्न 
उन्होंने नही किया है, यद्यपि वे यह कार्य आसावी से कर सकते थे क्योंकि 
वे इन भाषाओं के वेयाकरण और पंडित ही नहीं, उनके साहित्यकार और 
महाकवि भी थे । 


विश्वनाथ कविराज--संस्कृत के परवर्ती अलंकार-शार्तों में विश्वनाथ 
कविराज के साहित्यद्पंण में जितनी स्पष्टता ओर ब्याख्याव्मकर्ता है उतनी और 
किसी अन्थ में नहीं। उससें पूर्ववर्ती सभी झाचायों के सतो का समाद्वार कर लिया 
गया है पर विशेष रूप से दण्डी के काव्यादश की बातो को ही आदर्श मानकर मत 
निश्चित किये गये हैं । सम्भवतः इसीलिए संस्क्षत ल्लाहित्य की शिक्षा परम्परा ओर 
अराल्लोचना-पद्धति में विश्ववाथ बहुत अधिक उद्छत होते है । उन्होने मद्दाकाब्य 
की जो परिभाषा दी है वह दण्डी की परिभाषा का विकसित और परिवद्धित रूप 
है! । उनके समय तक संस्कृत में महाकाब्य का अर्थ कालिदास, भारवि, माघ और 
श्रीद्ृषं के आदर्श पर रचित अलेंकृत महाकाव्य ही समझा जाने छ्वगा था और 
चरिन्न की महानता, सोद्देश्यता ओर कथावस्तु की मद्तत्ता आदि गुणों को 
मद्दाकाब्य का आ्रावश्यक तत्त्व मानने की बात भुछा दी गयी थी। यद्यपि 





१--सर्बन्धों मह्यकाव्यं तत्रेको नायकः सुरः ॥३१५॥ 
सद्दशः क्षत्रियो वापि घीरोदातगुणान्वितः । 
एकवंशभवा भूपाः कुलजा बहवोषि वा ॥३२१६॥ 
श्ृंगारवीरशान्तानामेकीडड्डी रस इश्यते | 
अंगानि सबंदपि २सा$ सर्व नाव्कसंघयः ॥३१७॥ 
इतिहासोद्धवं वृत्तमन्यद्वा सब्जनाभ्रयम्‌ | 
चत्वारस्तस्प वर्गा३ स्युस्तेष्वेक च फल भवेत्‌ ॥२१८॥ 
आदी नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिदेश एवं वा | 
क्वचिन्निन्दा खल्लादीनां सता च गुणकीतनम ॥३१६॥ 
एकबृत्तमयें: पर्चेरवसानेन्यवृत्तकेः | 
नातिस्वल्पा नातिदीर्वा; सर्गा-अष्टाघिका इह ॥२२०॥ 
नानावृत्तमयः क्वापि सगे; कश्चन दृश्यते । 
सर्गान्ते भाविसगस्य कथायाः शबुचनं भवेत्‌ |३२१॥ 
संध्यासूयेन्दुरजनीप्रदोषध्वान्तवासराः | 





( ४० ) 


विश्वनाथ कविराज ने प्राकृत-अपभ्रश के महाकाव्यों की भी चर्चा की 
है पर केवत्ल इतना कहकर रह गये हैं कि उनमें सर्ग की जगह क्रमशः आइवास 
और कुडवक का विधान द्वोता है ओर प्राकृत में स्कन्ध और गजल्लितक तथा 
अपभ्रंश में डसके योग्य अन्य विविध प्रकार के उन्दों का प्रयोग होता हे । 
उन्होंने यह भी कहा है कि महत्काव्य में कम से कम आठ सर्ग होने चाहिये 
और सर्गों' का नाम उसमें निबद्ध प्रसंगो के अनुसार भी रखा जाना चाहिये । 
सर्ग और छुन्द॒ सम्बन्धी ये बातें बहुत ही ऊपरी हैं ओर उन्हें लक्षण रूप में 
स्वीकार नही किया ज्ञा सकता। यही बात प्रारम्भ में आशीव॑ंचन, मंगल्ाचरण, 
वस्तुनिदंश, सब्जन स्तुति, दुर्जन-निन्दा आदि के बारे सें भी हे । यह अवश्य हे 
कि हंस्कृत-प्राक्ृत-अपभ्र श के महाकाव्यों में ये बाते रुढ़ि के रूप में स्वीकार कर 
छी गयी थीं. पर यदि कोई स्वतन्त्र विचार और व्यक्तित्व वात्ता महाऋवि उन 
रूढ़ियों को मानकर नही चज्कता है, जेसा बहुतो ने किया हे और जिनमें से कुछ 
का उर्लेस्ध हेमचन्द्र ने किया है, तो उसके महाक्राब्य को सदोष नहीं कहा जा 
सकता बढ्फि यद्द उसकी विशेषता हो कद्दी जायगी । 

विश्वनाथ कविराज की महाकराव्य घम्बन्धी मान्यता मोलिक नहीं, अलुक्ृद, 
ऊपरी ओर महाकाव्य की रूढ़ियों से अधिक सम्बद्ध है, उसके मूल्ल तत्वों से 
नहीं । उन्होंने अपनी परिभाषा में दण्डी से जो मिन्‍त और नयी बातें जोड़ी हैं, 
वे भी तात्विक नहीं है। वे ये हैं :--- 








प्रातर्मध्याहमगयाशेल्तुवनसागरा: ॥३२२॥ 

संभोगविप्रत्तम्भी च मुनिस्वगंपुराध्वराः | 

रणप्रयाणोपयममज्रपुत्रोदयादयः ||३२३॥ 

बर्णनीया यथायोग सागोपांगा श्रमी इह | 

कवेबृत्तस्य वा नाना नायकस्येतरस्थ वा ।,३२४॥ 

नामास्य, सर्मोपादेवकथया सगनाम तु | 

अस्मिन्‍नार्ं पुनः सर्गा भवन्त्याख्यानसंशकाः | ३२५॥। 

प्राकृतनिर्भिते तस्मिन्सर्गा आश्वाससंशकाः । 

छुन्दसा स्कन्घकैनेतत्ववचिद्‌्गलितकेरपि ॥३२६॥ 

अपभ्रंशनिबद्धे स्मिन्धर्गा: कुडब॒कामिषाः । 

तथापश्रंशयोग्यानि ऋछुन्दासि विविधान्यपि ॥३२७॥ 

भाषाविभाषानियमात्काव्यं॑ सर्गसमुत्यितम । 

एकार्थप्रवशे) पद्ये; सन्धिसामग्र्यवर्जितम्‌ |३२८॥। 
विश्वनाथ कविराज-साहित्यदपंण, षष्ठ परिच्छेद | 
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१ --मद्दाकाव्य का नायक सद्गंश क्षत्रिय या देवता होता है पर एक वंद्ा 
के अनेक राजा या अनेक कुछ्तीन राजा भी एक ही महाकाब्य सें नायक के रूप में 
श्खे जा सकते हैं । दण्डी ने इस तरद्द की वश-वर्ण-सम्बन्धी कोई शर्त नही रखी 
है। उन्होने केवल उसका सदाभ्रय, चतुर और उद्ात्त होना आवश्यक माना है। 

२- दुण्डी ने 'रखसभाव निरन्तरम? मात्र कहा था। उसे सीमित करके 
विद्रवनाथ ने केवल्न तीन रसों--#ंगार, वीर झोर शान्‍्त- में से किसी एक का 
धगी दोना आवश्यक कर दिया है। यद्यपि इन तीन रसों वाले महाकाब्य ही 
अधिक मिलते है, फिर भी सीमा बाँचने को कोई आवश्यकता नहीं थी, शान्त 
क्षोर करुण रस प्रधान महाकाब्य भी हैं और हो घकते हैं । 

३--दुण्डी ने महाकाव्य के सगों ढी संख्या नहीं निर्धारित की थी। 
विश्वनाथ ने कम से कम आठ सर्गों" का होना आवश्यक मान लिया । दण्डी 
की यह बात कि प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्द होना चाहिये, मानते हुए भी 
उन्होंने यह भी कह दिया हे कि कुछ महद्दाकाव्यों में एक ही सर्ग में नाना छन्दों 
का प्रयोग भी देखा जाता है। यह मान लेने के बाद फिर यह महाकाब्य का 
छाक्षण नही रह जाता। 

४०-सरगगों की क्म्बाई के सम्बन्ध में दण्डी ने इतना ही कद्दा था कि वे 
अतिविस्तीय न हों कयोंक्रि उसले नाटक की सन्धियों की योजना श्रथांत्‌ 
कथानक के संघटन में बाधा पडेगी । विश्वनाथ ने उसमें इतना ओर जोड़ दिया 
किये बहुत बड़े तो न हों पर बहुत छोटे भो न हों। पर साथ दी उन्होंने 
अपभअंश के काव्य मे सर्ग की जगद्द कडव॒र का प्रयोग होना बताया है जबकि 
हेमचन्द्र ने डसका नाम सन्धि दिया है । कडवक को सर्ग नहों, पद (स्टेन्जा ) 
कृहा जा सकता है, जेसे रामचरितमानस में चोपाइयो के बाद एक दोद्दा दोता 
है, और सबको मित्लाऋर एक दोद्दा दो कद्दा जाता है | 

४--उन्दींने महाभारत को भी महाकाव्य माना है पर वे उसे आएं 
मद्दाकाब्य कद्दते है अर्थात्‌ उसके आइश पर प्राकुंत जनों द्वारा मद्दाकाब्य की 
रचना नही होनी चादिये । उससें उन्होंने सगे की जगह आख्यान शब्द का 
प्रयोग होना स्वीकार किया है । पर यदि आख्यान ही सर्ग हैं तो फिर महाभारत 
के पर्व क्या हैं ? उसी तरद्द रामायण में तो केव्ष सात ही काण्ड हैं। बह 
मद्दाकाब्य केसे हो सकता है ! श्रतः उसके प्रत्येक काण्ड में जो सर्ग हैं उन्हें 
ही शास्त्रीय महाकाब्यों के सगे का रूप मान कर विश्वनाथ के मत से रामायण 
को महाकाव्य कहा जा सकता है । 

६---प्रकृति-चित्रण ओर जीवन-ब्यापार-वर्णन के सम्बन्ध में दुण्डी की कद्दी 
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बातें गिनाने के बाद विश्वनाथ ने नो महत्वपूर्ण बात कहीं है; वह यद्द है कि 
उन्तके निर्दिष्ट वस्तु-भ्यापारों की संख्या को ओर भी बढाया जा सकता है 
€ मंत्रपुत्नोदयादयः ) पर उनका वर्णन यथायोग और साँगोपाँग द्वोना चादिये। 
पर दण्डी की और उनकी गिनाई बातें द्वी रूढ़ि रूप में स्वीकार कर क्लो गयीं और 
परवर्ती मद्दाहाओ्यों का वस्तु-व्योयार-वर्शन उस सूची के बाहर बहुत कम्र गया है, 
ओर जो वर्णव हुआ है वह भी “यथायोग' नहीं, बत्तरूवंक अनावश्यक रूप से 
मद्ाकाव्य की शर्त पूरी करने की इृष्टि से हुआ हे । 

यद दिन्दी साहित्य का दुर्भाग्य रद्दाहे कि यद्यपि उसडझे अधिकांश 
मुल्यवान साहित्य का मूल खोत प्रायः प्राकृत-अपभ्रेश का साहित्य था पर 
उसका साहित्यशास्त्र प्रारम्भ से ही संस्कृतसाहित्यशास्त्र का अन्ध-अश्रनुकरण 
करता रद्दा है । इसका यद्द ॒अर्थ नहीं कि हिन्दी साहित्य पर संस्कृत साहित्य 
का अभाव पडा द्वी नहीं है, बहुत अधिक पड़ा है; पर उसका सदृज 
विकास संस्कृत की ओर से नही प्राकृत-अपभ्रंशा की ओर से हुआ है। अतः 
हिन्दी के काव्य-रूपी का विवेचन प्राकृत-अपअंश के आधार पर विशेष रूप 
से होना चाहिये, केवन्न संस्कृत के अलकार-शास्त्रों के आधार पर नद्दी। महा- 
काव्य की जो परिभाषा संल्कृत के आचार्षो' ने दी है वह भुल्ततः सस्कृत के 
मद्दाकाव्यों को देख कर द्वी बनाईं गयी है। यह दूसरी बात है कि किसो- 
किसी ने प्राकृत-अपभ्र श के महाकाव्यों की कुछ ऊपरी बातों की भी चर्चा कर दी 
है । केवल रुद्टट ने सहाकाव्य की ऐसी व्यापक परिभाषा दी है जो सभी पकार के 
और सभी साहित्यों के महाकाव्यों के प्रमुख तथा अनिवाय छक्षणों का निदेश 
करती है। प्राकृत-अपअंश के महाकाइ्प्रों के रूप-तत्व की विवेचना अगले अध्याय 
में की जायगो । मदहाकाव्य सम्बन्धी प्राचीन भारतीय मान्यताओं को जिन्हें 
विभिन्‍न आचायों ने विभिन्‍न रूपों में स्वीकार किया ओर विभिन्‍न शब्दावज्षी में 
ब्यक्त किया है, एक सूत्र में पिरो कर और एक साथ रख कर देखने ओर उनके 
झसमिप्राय का पता छागाने पर भद्दाकाब्य के ये प्रमुख तत्त्व दिखाई पड़ते हैं :-- 


१--कथानक ; -- 
( के ) भारतोय मान्यता के अनुप्तार कथानक असंक्षिप्त अर्थात्‌ न बहुत 
छम्बा और न बहुत छोटा होना चाहिये । 


( ख ) वद सर्गंबद्धू होना चादिए जिससे नाटक की सन्धियों की पद्धति 
सरलता पूर्यक अपनाई जा सके । नाटक की सन्वियों की यौजदा का उद्देश्य यद्द 
है कि मद्दाकाव्य का कथानक इतिहास-पुराण की तरद्र बिखरा हुआ भर 
झसंयमित न रहे जिससे समस्वित प्रभाव उत्पन्त्र दो सके । 
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( ग) डसमें कोई महती घटना होनी चाहिये जिस पर पूरी कथा आधारित 
दो | इसी को नायक का अश्युदुय कहा गया है। उसी प्रधान घठना की ओर 
अन्य अग्रधाव घटनाओं का प्रवाई होना चाहिये। हर दशा में महाकाव्य में 
कार्यो" था सक्रियता ( ऐक्शन ) की प्रधानता होनी चादिये । रुव्रट को छोड़ अन्य 
लोगों ने इधर अधिक ध्यान नही दिया है । 

(घ ) अ्रवान्तर कथायें--मूल कथा के अतिरिक्त विकसनशीक्ष मद्दाकाब्यों 
तथा कुछ अलंकृत महाकाव्यों में ग्रनेक अचान्तर कथाये भी होती है। पर रुद्रट 
और हेमचन्द्र कों छोड़कर अन्य किसी आचाय ने श्रवान्तर कथाओं का होना 
आवश्यक नहीं माना है । अवान्तर कथायं महाकाव्य की जीवन्तता और ज्लोक- 
सम्पृक्तता का संफ्रेत करती हैं, क्योंकि कथा के भीतर कथा रखने की प्रवृत्ति 
विशेष रूप से लोककथाओं, क्षोकगाथाओ श्रोर पुराणों में देखी जाती हैं। प्राकृत- 
अपअंश ओर हिंन्दी के अधिकांश महाकाव्पोों में लग्बी-ज्म्बी अवान्तर कथायें 
मिलती है, पर इसे लक्षण रूप में नहीं माना जा सकता। 

(  ) कथा उत्पांध, श्रजुत्पाद और मिश्र, तीन प्रकार की हो सकती है, 
पर अधिकतर उसे अनुत्पाद् और मिश्र पर्थात्‌ इतिहास-पुराण, निजन्धरी 
आख्यान ओर छोकक्था-लोकगाथा पर आधारित होना चाहिये ताकि पाठको- 
श्रोताओं का चित्त घटनाचवक्र सें न उत्तम कर वर्णंन-सोन्दर्य ओर रस-परिपाक का 
आनन्द सहजता से ग्राप्त कर सके | उत्पाद्य कथानक में कथा-प्रवाद ही प्रधान 
हो जाता है ओर कल्लाव्मक-सोन्‍दर्य गोण | इसीलिए रुब्रृट को छोड़कर अन्य 
आचार्यो' ने इसे नहीं स्वीकार किया है । 

२--च रित्र :-- 

(क) भारतीय इष्टि से महाकाव्य का दूसरा प्रधान तत्व नायक है। उसे 
धोरोदात्त, सद्व शोत्पन्न श्रथवा क्षत्रिय या देवता द्दोना चाहिये। रुद्रट को छोड़ 
अन्य शआचायों ने नायक की महानता, वीरता, नीतिकुशल्तता आदि गुणों 
की ओर अधिक ध्यान नदी दिया हे । रुद्रट के अनुसार नायक ब्विवरणों में से 
किसी वर्ण का ओर दण्डी के अब्ुसार कोई भी घोरोदात्त चतुर व्यक्ति दो 
सकता है । विश्वनाथ के अनुसार एक वंश के कई राजा या उच्च कुछ्ों में 
उत्पन्न अनेक राजा महांकाब्य के नायक हो सकते हैं। पर सच पूछा जाय 
तो अनेक नायकों वाक्नी कथा में गह अन्विति नहीं रह सकती जो एक नायक 
वाक्ती कथा में होती है । ऐप्े महाकाव्य प्रशस्तिमुत्तक और ऐतिदासिक-घार्मिक 
दोते हैं ओर उन्हे! कथानक को दृष्टि से उच्च कोटि का महाक्राब्य नहीं 
माना जा सकता । 
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(ख) नायक के बाद प्रधान भूमिका प्रतिनायक को होती है । उसके बिना 
कोई भी संघर्षमूलक महती घटना नहीं घट सझुती। किन्तु रुद्वठ को छोड़ 
अन्य किसी आचाय ने उसझी चर्चा नहीं की हे । रुद्नट का कहना हे कि 
प्रतिनायक को भी नायक के समान ही बल-गुण वाला होना चाहिये और उसके 
कुल का भी वर्णन होना चाहिये | 
(गं) नायक-प्रतिनायक के अतिरिक्त भी मद्गाकाब्य में न जाने कितने पात्र 
होते हैं, पर भारतीय आचार्यो' ने उनके सम्बन्ध सें बिल्कुज्न नहीं अ्रथवा बहुत कम 
बिचार किया है। अधिक से अ्रधिक इतना ही कहा है कि मंत्र-दूत प्रयाण की 
चर्चा द्वोनी चाहिये अर्थात्‌ मंत्री, सहायक, दूत, सेना, सेवापति, शासक, रानियाँ, 
दास, दासियाँ इन सब की मदहाकाव्य मे आवश्यकता होती है। पर इन पात्रों 
को केसा दोना चाहिये, इस सम्बन्ध में भारतीय साहित्य-शास्त्र मौन हैं। केवल 
रुवट ने राजा, वीरों, मंत्रियों और शत्रुओं के स्वभाव के सम्बन्ध में कुछ चर्चा 
की है । नायिकाओं को चर्चा तो किश्ती ने नहीं की है । 


३--बस्तु'व्यापार और परिस्थिति वर्णन :--भारतीय आचारयों ने महा- 
काव्य में वस्तु व्यापार वर्न पर बहुत अधिक जोर दिया है। अलंकृत महाकाव्य 
का यही प्रधान लक्षण है कि उसमें घटना प्रवाह चाहे क्षीण हो पर अलकृत 
वर्णनों की प्रधानता होनी चाहिये । इसीलिए आचार्यो" ने विभिन्‍न अकार की 
वस्तुओं, परिस्थितियों और च्यापारों का वर्यन आवश्यक माना है; वे ये हैं :--- 


(क) प्रकृति-चिन्नण -- संध्या, प्रभात, मध्याह्, रात्रि, वन, सूयय-चन्द्र, नदी, 
पव॑त, मरु, समुद्र, द्वीप, द्वीपान्तर आदि प्राकृतिक वस्तुश्नों का यथायोग सांगोपांग 
ओर अलंकृत वर्णन । 

(ख्) जीवन के विभिन्‍न व्यापारों और परिस्थितियों का चित्रण-जेसे प्रेम, 
विवाह, मिलन, कुमारोइय, संगीत-समाज, सधुपान-गोष्ठी, राजकाज, मंत्रणा, 
दूत-प्रेषण, यज्ञ, सेनिक-अभियात, रुइन्‍्धावार, व्यूदरचना, नगरावरोध, युद्ध, 
नायक की विजय आदि | इस सम्बन्ध में यह पहले ही कहा जा चुका है कि 
रुद्रट को छोड़ अन्य आचारयों ने जीवन के समग्र रूप को महाकाव्य सें चित्नित 
करने पर अधिक बल नहीं दिया है। उन्होंने कुछ प्रधान व्यापार द्वी गिना दिये 
हैं नो अल्ंकृत महाकाब्यों में पाये जाते हैं । रुद्वट ने जीवन के इतने अधिक 
व्यापारों और अवस्थाओं तथा देश-काल आदि की ग़खवा की है कि उन सब 
को अर्ंकृत महाकाव्यों सें सांगोपांग रूप सें नहीं रखा जा सकता । अतः यह 
स्पष्ट है कि रुदद की परिभाषा रामायण-महाभारत और ग्राकृत-अपंश के 
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चरितकाव्यों को देखकर बनाई गई है। समग्र युग-जीवन का चिहूण इतने 
अधिक व्यापारों और परिस्थितियों को ग्रहण किये बिना सम्भव नहीं हे । 


४---रस ओर भाव व्यं ज्ञना :--भारतीय आचायों के मत के अनुसार 
महाकाव्य में रस की योजना अवश्य होनी चाहिये। उसमें सभी रस द्वोने चाहिएँ 
पर <ंगार वीर-शान्त सें से कोई प्रधान दोना चाहिए । रस की उत्पत्ति पाआ्नों 
और परिस्थितियों के सम्पक, संघर्ष और क्रिया-प्रतिक्रिया से द्वोती है। श्रतः 
किस परिस्थिति में किसी पान्न के मन में क्‍या प्रतिक्रिया होती है, उसकी सान- 
सिक अवध्थाएँ दिस स्थिति में केसी होतो हैं, इसका चिन्नण आवश्यक हो जाता 
है।आधार्थो' ने इस सम्बन्ध सें बस इतना ही कहा है कि महाकाव्य में रस 
होना चाहिये अथवा संभोग-विप्रल्लम्भ, युद्ध आदि का चित्रण होना चाहिये। 
उन्होंने उसका विश्लेषण नहीं किया है । सम्भवतः इसलिए कि घलंकार-शास्त्रों 
सें रस-विवेचना पर अलग से बहुत अधिक विचार किया गया है और महद्दाकाव्य 
के प्रसग सें उले दुद्दररने की आवश्यकता नहीं समझी गयीं । ल्ञक्षण-ग्रस्थों को 
देखस्र महाकाव्य क्िखने वाल्लों ने आचार्यों' के इस अभिग्राय को नहों समझा 
ओर वे गिनाये लक्षणों का यंत्रवत्‌ प्रयोग करने लने । रस योजना का अ्भिप्राय 
पात्र और परिस्थिति के चित्रण के साथ मानसिक अवस्थाओ्ं का सन्तुक्षित वर्णन 
करना भी है। वाल्मीकि और कालिदास में घटना प्रवाह, वस्तुव्यापार-योजनां 
ओर भाव-व्यंजना के समन्वय की अद्भुत शक्ति थी। पर परवर्ती कवियों ने 
लक्षण ग्रन्थों के अ्रत्यघिक प्रभाव के कारण उनका असन्तुलित प्रयोग किया। 
नाटक के समान मह्दाकाव्थों में भी भावव्यंजना प्रधाव तत्व हे, पर यहाँ उसकी 
अभिव्यक्ति संवाद रूप में नहीं, कवि द्वारा वर्णन रूप में भी होती है। 
भाव व्यंजना के प्रकार और शेली के सम्बन्ध सें भारतीय आलंकारिकों ने महा- 
काव्य पर विचार करते समय अधिक दुछ नहीं कहा है । 


४- अलौकिक ओर अतिप्राकृत तत्त्व - मानव मात्र के हृदय में प्रतिष्ठित 
धार्मिक दृत्तियों, पौराणिक और निजन्घरी विश्वासों और आश्चर्य तथा श्त्सुक्य 
की सदन-प्रवृत्ति के कारण सभी देशों के प्राचीन महाकाव्यों में अलौकिक और 
अतिग्राकृत तत्व पाये जाते हैं। भारतीय महाकाव्यों में भी उनकी कमी नहीं 
है। पर आलंकारिकों ने उनके सम्बन्ध में बहुत कम विचार किया है। विश्वनाथ 
ने इस सम्बन्ध में इतना ही कहा है कि महांकाव्य में देवता भी नायक हो सकते 
हैं और उसमें मुनि ओर स्वर्ग का भी वर्णन होना चादिए | देवता तो अव्दौकिक 
होते द्वी हैं; मुनि भी श्रत्ञोकिक शक्ति घाले होते हैं और स्वर्ग भी श्रक्तौकिक या 
काल्पनिक द्वी होता है। रुढृट ने मद्दाकावय में अ्रतिप्राकृत और अक्कौकिक तत्त्ों 
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का होना तो श्रावश्यक माना है पर यह भी कहा है कि मानव ऐसे श्रलौकिक या 

अतिप्राकृत कार्य अपनी शक्ति से नहीं कर सकते। अतः पव॑त-समुद्र श्रादि के 

लंधन ओर सारी प्रथ्वी का भ्रमण वह अपनी शक्ति से नही कर सकता । देवता, 
किन्नर, गन्धव, यक्ष, विद्याघर, अप्सरा आदि अक्लौकिक ओर अतिप्राकृत 
कार्य आसानी से करते हैं । अतः महाकाव्य में ये कार्य उन्हीं से कराने 
चाहिये और यदि मानव से बराना ही हो तो देवतादियाँ दो सहायता से 
कराना चाहिए। इससे भी मारूम होता है कि रुद्वट ने मह्ाकाव्य को परिभाषा 
निश्चित करते समय रामायण-महाभारत और रोमांचक कथा-हाव्यो' को ध्यान 
में रखा था । 

६--शेली--महाकाव्य की शेक्षी के कुछु अवयवों के सम्बन्ध में तो भारतीय 
आलंकारिकों ने पर्याप्त विचार किया हे और कुछ को बिल्॒दुल्न छोड़ दिया है। 
महाकाव्य की शेक्की का मूज्न तत्व उसकी गरिमा या गम्भीरता है जो कथावस्तु 
और पात्रों की महत्ता पर और उससे भी अधिक कवि की महाप्राण॒ता पर निर्भर 
करती है । पर इस तत्व पर आह्ंकारिकों ने विचार नहीं किया है | शेत्ती के जि 
बाह्य तत्वों पर उन्होंने विचार किया हे वे ये हैं :--- 

(क) महाकाब्य के सगे न बहुत बडे हो न बहुत छोटे । विश्वनाथ को छोड़ 
अन्य आचायों ने सर्गो' की रंख्या नहीं निर्धारित की है। सर्गों' का नाम 
विश्वनाथ के अनुसार उसमें वर्णित कथा के श्राधार पर रखना चाहिये। 
पर अधिकांश महाकाब्यों में सगगों' की संख्या ही मिलती है नाम नहीं 
मित्रता, अतः यद छाक्षय नही हो सकृता। सस्क्ृत, प्राकृप, और अपभ्रश 
में उनके नाम क्रमशः सर्ग, आश्वासक, ओर सनिधि ( विश्वनाथ के अनुघार 
सन्धि नहीं कडव॒क ) होते हैं | पर यह भी बहुत ऊपरी बात है। सर्ग के 
अन्त सें दूसरे सर्ग की कथा की सूचना देने की भी रूढ़ि थी जिसे 
विद्ववनाथ ने लक्षण मान छिया है | 

(ख) विश्वनाथ के अनुसार महाकाब्य का नामकरण कवि अथवा कथावस्तु 
(बृत्त) या चरितरायक के नाम पर होगा चाहिये । पर यह प्रबन्ध महा- 
कवियों को सदा मान्य केसे दो सकता है ? देश, काल, प्रधान साव आदि 
के नाम पर भी तो मद्याकाव्यो' का नामकरण हुआ है ओर हो सकता 
है। अ्रत' नामकरण के सम्बन्ध में कोई लक्षण नहीं निर्धारित किया 
जा सकता। 

(ग) मद्दाकाब्य का श्रादि केसा हो और श्रन्त कैसे किया जाय, इस बारे सें 
भी कवि को पूरी छूद होनी चाहिये । सस्क्ृत अलंकार-मप्रन्थो' में आशीवेचन, 
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मंगलाचरण, इष्ट देवता को नमस्कार, वस्तु'निर्देश या कथा की प्रस्तावना 
का विधान दिया गया है। पर संस्कृत के हो अनेक महाका्यों में 
ये बातें नहीं पाई जातीं जैसे कुमारसंभव, शिशुपालवध आदि। श्रन्त के 
संबंध में रुद्रट ने क्षिखा हे कि नायक का अभ्युदय अन्त में होना चाहिये । 
ऐसा होना डचित भी है क्योंकि वही कथा का चरमोत्कर्ष दोता है भर उसकझे 
बाद कुछ भी लिखने या वर्णन करने से मदाकाव्य की प्रभावान्विति में बाधा 
पड़ेगी । पर हेमचन्द्र प्रकृत-न्ञ्रपश्रश के मदहाकावयों के आधार पर अन्त में 
डपसंहारात्मक वर्णन आवश्यक माव्ते है। उनके अनुसार उसमें कवि को 
अपना अभिप्राय, अपना और अपने इद्ठ का नाम और मंगल्वाची 
वाक्यों का उपयोग करना चाहिये ( स्वामिप्रायस्वनामेष्टनाममंगलॉकित 
समाप्तित्वम )। 

(घ) परवर्ती मरद्दाकाव्यों की एक प्रधान रूढि यह दो गयी थी कि उनमें आदि 
में ही प्रस्तावना के रूप में सज्न-प्रशंसा, हुर्जन-निन्दा, कवियों की प्रशंसा, 
नायक के वंश की प्रशंसा, अपना प्रयोजन आदि का विधान रद्दता था। 
इस सम्बन्ध में भामद और दण्डी ने कोई छक्षण नहीं बनाया जो उचित 
ही था। पर बाद के महाकाव्यों को देखकर रुद्वट, देमचन्द्र और विश्वनाथ 
ने ये क्क्षण दिये हैं :--- 
रुटट--आदि में सन्नगरों वर्णन, नायक-वंश-अशंसा होनी चादिये। 

'तन्नोत्पाद्य पूष सन्‍नगरोबणन महाकाव्ये। 
कुर्बोत तदनुतस्यां नायक वंश प्रशस्रां च ॥' 
हेमचन्द्र--अशीवचन, नमस्कार, वस्तु निर्देश, उपक्रम के साथ ही वक्तव्य 
अथ्थ का प्रतिज्ञान, उसके प्रयोजन का प्रकाशन, कवि-प्रशंसा, 
सज्जन-दुजेन का स्वभाव-चित्रण आदि होना चाहिये । 
आशीोनमरकारवस्तुनिदेशोपकरमत्वम्‌, वक्तव्याथेतत्रतिज्ञानतल्र- 
योजनोपन्यास कविप्रशंखासुजनदुज तरव॒रूपवदद्वाक्यत्वम्‌! 
विद्वनाथ-- इन्द्ोंने कंवक्ष खल-निन्‍्दा और श्रच्छे श्रादमियों का गुणकीर्त॑न 
करने की बात कही है, अन्य की चर्चा नहीं की है । 
क्वचिन्निन्दा खल्लादीनां सतां च गुणकीतेनम! 
संस्कृत से अधिक प्राकृत ओर अपभ्र'श के प्रबन्ध कांव्यों में प्रस्तावना और 
उपसंद्दार सम्बन्धी इन रूढ़ियों का पाक्षन हुआ है । 


(ड) छन्‍्दू--उन्द के सम्बन्ध सें भामह और रुद्ृट ने कुछ नहीं कहा है। पर 
दण्डी ने जो लक्षण लिख दिया, बांद के सभी आचायों ने उसे ही दुद्दराया 
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चाहिए अर्थात्‌ उसमें शिकष्ट नागर जनों की भाषा प्रयुक्त होनी चाहिये। 
हेमचन्द्र ने महाकाव्य में 'समस्तक्तोकर॑ंजक'ः गुण आवश्यक माना है 
जिसका अर्थ यह है कि उसकी भाषा सरल और सर्वबोधगस्ध अवश्य 
होनी चाहिए, तभी उससे सबका मनोरंजन हो सकेगा। महाभारत-रामायण 
और किसी सीमा तक कालिदास के भद्दाकाव्यों में भाषा का यद्द गुण 
दिखाई पड़ता है। पर बाद के मद्दाकवियों ने बहुत ही क्लिष्ट, समास- 
बहुला ओर अतिशय अल्ंकृत भाषा का अयोग किया है। कुछ ने तो 
विज्लष्ट भाषा के प्रयोगों द्वारा हृयर्थंक काध्यों की और शाखत्र-शान दिखाने 
के छ्विए शाख-काव्यों को भी रचना कर डाली है । मद्ाकाव्य की गरिमामयी 
उदात्त शेल्ली के अनुरूप उसडी भाषा भी गम्भीर अवश्य होनी चाहिए । 
पर गम्भीरता का थे अतिशय अजछंकृति या भाषा-दुरूहता नहीं है, क्‍योंकि 
इससे पाठक का सन भाषा की समस्‍यायें सुलझाने में ही डलझ जाता है । 
मदाकाब्यों पर विचार करते समय आचायों ने इस प्रश्त पर विचार नद्दी 
किया हे । 

(ज) रूप-संघटन --मद्दाकाव्य का रूप अन्य काव्य-रूपों से मिन्‍न है, पर 
किससे कितना भिन्‍न है या कदाँ से उसने क्या तत्त्व क्षिया है, इस संबंध में 
आलंकारिकों ने बहुत कम विचार किया है । इतना तो सब ने क॒द्दा है कि 
उसमें नाटक को पाँचों संधियाँ होती हैं और नाटक के अंक-विभाजन की 
तरदद इसमें भी सर्ग-विभाजन होता हे। पर नाटक के मुझ दत्त्वों से महा“ 
काव्य के मूक्ल तत्त्तों का क्या साम्य या वेषम्य है, इस सम्बन्ध में विचार 
नहीं किया गया है। मद्वाकाव्य के रूपगठन में नाटक, गीतिकाब्य, कथा- 
आख्यायिका और इतिद्दास पुराण, सबसे कुछु न कुछ तत्त्व अद्ण किये गये 
हैं । भारतीय आचायों ने नाटक की पंच सचिणें को अहदण करना इसलिए 
आवश्यक माना है कि उसके कथानक में विश्वंखलता न रहे और बद 
इतिहास पुराण से भिन्‍न शेक्नो का हो सके तथा उनसे अधिक सम्न्वित 
प्रभाव उत्पन्त कर सड्े । इतिहास-पुराण के कथावस्तु छेने पर भी उसमें 
बहुत सी बात कवि-क्पित द्वोती हैं जिसके संबंध में अरस्तू की तरद 
दी रुद्रट ने भी कहां हे :--- 


पंजरामितिदासादिप्रसिद्धमखिलं तदेकरेशं वा। 
परिपूरयेत््ववाचा यत्र कबिस्ते त्वनुत्पाद्याः॥ 


काव्यालंकार-अ० १६, शक्तोक ४ । 
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अन्य आचार्य “इतिहासकथोद्भूतम्‌ या “इतिहासोद्मवम!ं कहकर ही 
सन्तुष्ट हो गये पर रूदृट ने यह भी बताया कि इतिद्दास, पुराण, कथां आदि से 
गृहीत कथानक से उसका कथा-पंजर ही लिया जा सकता हे, शेष बातें तो 
कवि अपनी करपना ओर वाणी से, रक्त-मांस की तरह, उस कथा-पंजर में 
भर कर महाकाव्य के सुगठित शरीर का निर्माण करेगा और ऐसा कथानक 
भी अनुत्पाद्य ही कहा जायगा। रुद्रट ने क्षिखा है कि महाकाव्य में पूर्यतया 
डत्पाद्य या कल्पित कथानक भी होता है जिसे श्रन्य आ्रांचायों ने स्वीकार नहीं 
किया। रुद्वट के इस लक्षण को मान लेने पर महाकाव्य-शेक्ती में निर्मित अनेक 
सर्गंबद्ध पद्मयाव्मक कथा-आख्यायिकाओं को भी मद्दाकाव्य माना जा सकता है। 
प्राकृत-अपअ्रंश के बहुत से प्रबन्धकाव्य इस प्रकार के हैं जेसे 'भविसयत्तकहा' 
'करकण्ड चरिडः आदि। इसे मानने पर यह भी मानना होगा कि महाकाध्य के 
रूपगठन में रोमांचक कथा-आख्यायिका के अनेक तत्वों का सम्मिश्रण हुआ 
है। उसी तरद्द गीतिकाव्य का प्रधान गुण कवि द्वारा विचारों और भावों की 
व्याख्या करना है अर्थात्‌ यह विषयिप्रधान काव्य-रूप है। बाद के महद्दाहाब्यों 
में यह बात बहुत अधिक दिखाई पड़ती है। इनमें कथा प्रवाह तो क्षीय द्वोता 
है, कवि के विचारों और भावों दी अभिव्यक्ति अधिक द्वोती हे। महाकाव्य 
ने गीतिकाव्य के इसी तत्व को ग्रहण किया है। गीतिकाव्य के छुन्द गेय द्वोते हैं 
ओर मद्दाकाव्यों में भी गेयता होती है । शायद इसीलिये दण्डी ने डनसें “अब्य' 


छुन्‍्दों का प्रयोग करने की सलाद की है। भारतीय श्राज्ञंकारिकों ने इस सम्बन्ध 
में विशेष विचार नहीं किया है । 


७- उद्देश्य :--महाकाव्य का कोई उद्देश्य होता है या नहीं, और द्वोता 
है तो वह क्या है, इस सम्बन्ध में आचायों ने स्पष्ट रूप से कुछ नहीं कहा है, पर 
प्रकारान्तर से उन्होंने जो बातें कद्दी हैं उनसे यद्द स्पष्ट हो जाता हे कि मद्दाकाब्य 
में कोई न कोई मद्दान्‌ उद्देश्य रहना चाहिये। स्पष्ट शब्दों में उन्होंने इतना दी 
कद्दा है कि महाकाब्य का तच्य घमम, श्रथे, काम, मोक्ष इन फरल्लों की प्राप्ति है| 
दण्डी, रद्द और हेमचन्द्र सभी पुरुषा्थों को लच्प मानते हैं पर विदवनाथ किसी 
एक को । रुद्वठट ने तो स्पष्ट शब्दों सें कद्दा हे कि लघु प्रबन्धकाव्य ( खण्ड 
काब्य ) में कोई एक पुरुषार्थ च्य दोता है और महाकाव्य का उद्देश्य सभी 
पुरुषा्थों की प्राप्ति है! । यदि चतुचेग फल की प्राप्ति द्वी ्क्ष्य है तो फिर रस 


१--दश्ढडी--चतुवगफल्लायत्तं चतुरोदात नायकं--काव्यादश, ६-१५ | 
हेमचन्द्र--चतुर्वगफल्नोपायत्वम्‌ ,... ... ...काव्यानुशासन, आठवाँ अध्याय 
झथवैचित्यम्‌--- 
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का क्या स्वरूप होगा, क्योंकि बहुत से क्षोग तो महाकाव्य का उद्देश्य रस- 
निष्पत्ति ही मानते हैं। सभी आचायों ने महाकाव्य में रसों का होना अावश्यक 
माना है। इस सम्बन्ध में रुद्ृ८ और विश्वनाथ में मत-वेषस्य है। रुद्रट 
सभी रखसों का दोना और विश्वनाथ #ंगार, वीर, शान्त में से किसी एक का 
अंगी और अन्य का अंग रूप में होना आ्रवश्यक मानते हैं'। महद्दाकाव्यों में 
रसों की जो भी स्थिति हो, उन्हें अपने आप में छत्य नहों माना जा सकता। 
महाकाव्स सें रस किसी अन्य महान उद्देश्य का साधन ही होता है। डदादहरख 
के द्षिए यदि घमं की सिद्धि या श्रचार दी किसी मद्याकाव्य का लक्ष्य हो तो 
उसके किए भी उपदेश या कीदन से काम नहीं चछ सकता, रसानुभूति उत्पन्न 
करना द्वी उसका सर्वोत्तम उपाय हो सकता है। प्रबन्धकाव्यों या नाठकों में 
उद्देश्य अधिकतर अप्रत्यक्ष और छिपा हुआ रहता है जो प्रभावान्विति के रूप 
में या रसोद्रेक के बाद के जछ्लोकचित्त के परिष्कार के रूप में प्रकद होता है। 
अतः भारतीय दृष्टि से महाकाव्य का उद्देश्य धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष की प्राप्ति 
ही है, रसानुभूति, मनोरंजन आदि नहीं | 

प्-प्राचीन ज्ञान-वर्णन, पाण्डित्य-प्रद्शेन और वस्तु-विबर ण:-संस्कृत 
के अल्ंकारशास्त्रों में वस्तु-व्यापार वर्णन के सम्बन्ध में जो विषय गिनाये गये हैं 
अनेक मद्दाकाव्यों में उनका बहुत दुरुपयोग भी हुआ है। कुछ में प्रकृति-चितन्रण 
के प्रसंग में प्राकृतिक वस्तुओं की तालिका तक प्रस्तुत कर दी गयी है। पर 
ऐसा परवर्ती कवियों ने ही किया है क्योंकि उनमें पांडित्य-प्रदशन की प्रवृत्ति 
झधिक थी । यह प्रवृत्ति प्राकृत-अपभ्रंश से होते हुए दिद्दी में भी आयी जिसके 
फलस्वरूप रासों, प्मावव, रामचन्द्रिका और आधुनिक प्रबन्धकाव्य- प्रियप्रवास- 
तक में घोड़ों की विविध नातियों, भोजन के विविध प्रकारों, नाना प्रकार के 
फूलों और पेड़पोधों के नामों की लम्बी सूची दी गयी है। सूची उपस्थित करने 
की यह प्रवृत्ति यूरोपीय मद्दाकाब्यों में भो मिलती है। यह विवरण कहीं-कहीं 





विश्वनाथ--चत्वारस्तस्य वर्गा स्पुस्तेष्वेकं च फल्न॑ मवेत्‌ ॥ 
साहित्यद्पण, ६-३११८ | 
रुद्र॒ट--तत्र महान्तो येघु च विततेष्वमिषीयते चतुवर्गः । 
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ते क्घबों विशेया येष्वन्यतमो भवेश्चतुवर्गात्‌ । 
काव्यात्वंकार--सोलइवाॉ श्रध्याय, ४-६ | 
१--रू द्रट--सव रसा/क्रियत्ते काव्यस्थानानि सर्वाणि । 
काव्यात्कार, १६-५४ | 
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इतना अधिक हो जाता है कि कथा या घटना से उसह्ा कोई सम्बन्ध दी नहीं 
रह जाता | विकसनशी क्ष महाकाव्यों, विशेषकर महाभारत, में तो सभी विषयों 
जेसे दर्शन, ओपनिषदिक ज्ञान, धमंशास्त्र, आचीन इतिहास-पुराण आदि की 
जानकारी प्रकट करने के द्विए छम्बे-छम्बे अध्याय जोड़ दिये गये हैं । इस अन- 
पेक्षित पडित्य-प्रद्शन से महाकाव्य की कल्लाव्मकता में बाधा उपस्थित होती 
है। सम्मचतः इसीलिए भागमद्व ने कह था कि मंद्राऋृव्य को व्याख्याया 
विवरण द्वारा इतिहास-पुराण के सप्रान बढाना नहीं चाहिए। रुद्टट ने भी 
स्पष्ट रूप से कहा है कि वस्तु-व्यापार का वर्णन प्रध्ंगानुस्तार दी होना चाहिये । 
विश्वनाथ के समय तक संस्कृत महांकाव्यों के साथ ही प्राकृत-अपभ्र श के 
मदाकाव्यों में भी वस्तु-ब्यापार-वर्णन में पाण्डित्य प्रदर्शित करने और प्राचीन 
ज्ञान और धार्मिक उपदेश की बातें लिखने की प्रवृत्ति अधिक हो गयी थी। 
महाभारत में तों वह पहले से ही थी। इन सबको देखकर ही विश्ववाथ 
को लिखना पड़ा कि इन हा सांगो धंग वर्णन करना अर्थात्‌ पूर्ण विवरण उपस्थित 
करना चादिये" । जिन कवियों ने विश्वनाथ को नहीं पढ़ा था उनमें भी इस 
प्रद्ृत्ति की अधिकता यह सूचित करती है कि ल्लोक मद्ाराब्यों में भी यह एक 
रूढ़ि सी थी। जायसी ने शतरंज, खेलकूद, नाच, घोड़ा, सेना; भोजन आदि 
विविध प्रकार की वस्तुओं और योग, दर्शन, धर्म शादि विविध सिद्धान्तों का 
लम्बा विवरण दिया है | तुछसी में भो इस तरद्द की बहुत सी विवरणात्मक बातें 
मिल्नती हैं जिनसे उनके पाण्डित्य या दाशंनिक ज्ञान का परिचय म्रिक्षता है। 
प्राचीन भारतोय आलंझारिक आचायों द्वारा निर्दिष्ट महाकाव्य के लक्षणों ओर 
उसके तत्वों के सम्बन्ध में विचार कर लेने के बाद महाकरावय् सम्बन्धी पाश्रातत्य 
मान्यताओं पर भो विचार कर लेगा चादिये ताकि सावंधोम्र लक्षणों का निर्धारण 
किया जा सके । 


पारवात्य मत +-- 


यूरोपीय देशों में भी सारत की तरह मद्दाकाउ4 के विक्नाक्त की कई अवध्थाये 
दिखाई पढ़ती हैं। व्दां पदछी अवस्था श्र्थात्‌ प्रारम्भिक वीरयुरा के महाक्राव्य 





विश्वनाथ --श्वज्ञारवीरशान्तान/मेको5 ही रस इष्यते | ५ 
अंगानि सर्वेईपि रसाः सर्वे न|टकुसंवयः || साहित्यदप णु, ६-३१६८ । 
१--वर्णनीया यथायोग सागोपाग श्री इह । ५ 
साहित्य दुपंण ६-३२४ | 
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होमर के इल्लियड और ओडेसी हैं जो करीब सात सौ वर्ष इेसा पूर्व के माने नाते 
हैं। उन्दींके श्रनुकरण पर,झिन्तु अलकृत शेल्ली में,वर्जिष्त ने ईसा पूर्व पहली शताब्दी 
में 'इनोड' नामक मद्दाकाव्य लिखा जो अत्यधिक संस्कृत ओर नियमबद्ध रोसन 
सभ्यता का प्रतीक माना जाता है । रोमन सम्यता का प्रभाव सारे यूरोप पर जब 
तक रहा, इसो प्रकार के श्रलंकृत ओर शास्त्रीय मदाकाब्यो की रचना होती रही । 
किन्तु उसी के साथ-साथ विशेषकर मध्ययुग के अन्तिम काछ में जो सामंती 
वीरयुग का काल था, ज्लोक-महाकाव्यों का भी विकास होता रहा और दरबारी 
कवियों द्वारा रोमांचक महाहृव्य भी लिखे जाते रहे। विदेशी बर्बर  आक्र- 
मणों के बाद रोमन साम्राज्य छिन्न-मिन्न हो गया और तब यूरोप के सभी देशों 
में राष्ट्रीयया और घुनर्जांगरण ( रेनेसाँ ) का काल शुरू हुआ जिसमें रोमानी प्रवृ- 
त्तियों के साथ ही ईसाई नेतिकता की भी प्रधानता थी । अतः इस काल्त में 
रोमांटिक और नेतिकतायुक्त, शास्त्रीय ओर रूपकात्मक महाकाव्यों की रचना 
साथ-साथ हुईं। किप्ती-किसी महाकाब्य में तो इन विरोधी तत्वों का अद्भुत 
सम्मिश्र दिखाई पड़ता है, जेसे दान्ते के 'डिबाइना कामेडिया' में । धीरे-धीरे 
नंतिकता और बोद्धिकता से युक्त शास्त्रीय नियमों का बन्धन इतना कड़ा हो गया 
कि उसके प्रतिक्रियास्वरूप सारे यूरोप में रोमानी गवृत्तियों ने विद्रोह किया और 
अठारदवी शव्ाब्दी के उत्तराद्ध के बाद से शास्त्रीय नियमों और पुरानी नेतिकवा 
की अवद्देज्ञना करके प्राचीन यूनानी संवाद से प्रभ्नावित रोमांचक काव्यों की 
रचना होने लगी । इस तरद्द यूरोपीय मद्दाकाव्यों के विकास की पहल्ली अवस्था 
वीर-भावना की, दूसरी शास्त्रीय, धार्मिक और नेतिक भावना की, तीसरी रोमांचक 
भावना की ओर चौथी आ्राधुनिक स्वच्छुन्द्तावादी भावना की है। पहल्ली अ्रवस्था 
का मद्दाकवि दोमर, दूसरी के वर्जिल, दानन्‍्ते, कैमास, मिल्टन आदि, तीसरी के 
स्पेन्सर, एरिआस्टो, टेसो आदि और चौथी के गेटे, टेनिसन, आउनिंग, विक्टर 
ह्यगो, दार्डी आदि हैं। सभी विकसनशीक्ष काव्य या तो यूनान के प्रारम्भिक 
युग में विकसित हुए या यूरोप के अन्य देशों में मध्ययुगीन सामनन्‍्ती वीरकाद्ध 
सें, जो बारदवी तेरद्रवीं शताब्दी तक माना जाता है। वे अल्ल॑कृत मदाकाब्य 
जो रोमन साम्राज्य के वेभव-काक्न में लिखे गये, शाखोय मद्दाकाब्य कहलाते हैं। 
बाद में सामन्‍ती वीरयुग सें उस शेत्लों की गम्भीरता की प्रतिक्रिया में रोमांचक 
मद्ाकान्यों का प्रचलन हुआ। सारे यूरोप में, विशेष रूपले इटली में, पुन्जागरण- 
काल तक ऐसे भाश्चर्य-कुतू दत्त को भावना से युक्त और साइसिक यात्राओं 
से भरे रोमांचक मद्दाकाब्यों की रचना होती रहो जिनसें अक्लौकिक और 
अतिग्राकृंत तत्वों का झाषिक्य रहता था । इनको तुलना संस्कृत के क्रधाव्मक 
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काब्यों और प्राकृत-अपभ्रेंश के चरितकाव्यों से की जा सकती है। चोद्दवों 
शताब्दो के बाद सारे यूरोप में धार्मिक सुधार, पुनर्जागरण और बोडिक 
सक्रियता का युग प्रारम्भ हुआ जिसमें राष्ट्रीयवा, भ्राध्यात्मिकता और नेविकता 
का स्वर प्रधान था। अतः इस काल्ल के कवियों की दृष्टि वर्जिन्न के अललंक्ृषत 
मद्दाकाष्य 'इनीड” ओर सोल्नद्वी शताब्दी के आल्ोचको, विशेषकर “विडा! की 
शास्त्रीय महाकाव्य सम्बन्धी सान्यताओं पर अधिक थी । इस तरह पुनर्जागरण- 
थुग में वर्जिल के अनुकरण पर शास्त्रीय महाकाव्यो की रचना हुईं जेसे घंस्कृत के 
परवर्ती कवियों ने कालिदास की शेक्षी के भनुकरण पर महाकाव्य छिखे। किन्तु 
पुनर्जागरख-काल्न में भी रोमांचक भावधारा की समाप्ति नही हो गयी थी क्योंकि 
इटलो में टेसो तथा इग्लेड सें मिल्टन के बाद शास्त्रीय या क्ल्यासिरुत 
मद्दाकाव्य की उस्र ऊँचाई ओर गुरुत्व तक पहुँचने वाक्ना अन्य कोई 
कवि नदी हुआ यद्यपि अठारहवों शताब्दो के मध्य तक् क्‍्तासिकल् मान्यताओं 
को प्रधावता सारे यूरोप में बनो रही । श्रठारदवी शताब्दी के उत्तराष्धं 
ओर उन्‍नाखवों शवाब्डें में रोमटिक या स्वच्छुन्द्तावादी भावनाओं का प्रचार 
इतना अधिक हुआ कि मद्ाकाव्य सम्बन्धी सभी पुरानी मान्यतायें छिन्त-मिन्‍न 
दो गयो । उस काछ की अब्गत्ति के सम्बन्ध में डिक्घन का कहना है कि इस 
समय विभिन्‍न काव्य -रूपो के सम्मिश्रण से ऐसे काव्यों की रचना हुईं है जिन्हें 
देख कर लगता है कि या तो अब म्रद्दाकाव्य को अलग काव्य-रूप मानने की 
कोई आवश्यकता नद्दी रद गई है या मदाऊाब्य का परिताष्रा को हो बहुत 
व्यापक ओर उदार बनाना द्वगा ताकि इस काल के नये प्रसुख कथाव्मक काब्यों 
( नेरेटिव पोइदोी ) को मदाकहूाब्य मात्रा जा सके! । 
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महाकाव्य के इस स्वृरूप-विक्ाप्त के समरानान्तर यूरोप में मह्याहाब्य की 
परिभाषा में सी परिवतंव द्ोता रद्दा है । मद्दाकाव्य के सम्बन्ध में सब से पहले 
अरस्तू ने अपने काब्यशास्त्र में विचार किया। उन्होंने होमर के नाम से प्रच्षित 
विकसनशीछ मदाकाब्यों-इक्षियड ओर ओडेसी-हको ध्यान सें रखकर मदाकाव्य 
के लक्षणों का निर्देश किया। अरस्तू ने मद्राकाब्य की परिभाषा इस धारणा के. 
साथ निश्चित की है कि द्वोमर नाप्र का कोई मद्दाकवि सचमुच था जिसने 
अपनी अनुरम ओर महती काव्ग्र-प्रतिभा के द्वारा इल्षियड-ओडेशी की रचना 
की । यह धारणा यूरोप में उस समय तक प्रचत्षित रही जब तक कि अठारदवीं: 
उन्नीसवीं शताब्दी के मदन सादित्यिक अश्रन्वेषकों ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न, 
नहीं किया कि इलियड-ओडेवी का उन प्राचीन गाथा-चक्रों से विकास हुथा 
है मिन्हें प्राचीन यूनानी चारण ( होमराइड ) गाया करते थे और बहुत बाद में 
उन्हें त्िपिबद्ध कराया गया । अब यद्द बात सव मान्य सी है कि होमर नाम का 
कोई कवि हुआ द्वो चाहे न हुआ हो, पर इत्तियड-ओडेसी, जिस रूप में आज दे 
प्राप्त हैं, एक द्वाथ की रचना नहीं हो सकते | इस अनुमान की पुष्टि इस बाद 
से द्ोती है कि यूरोप के अधिकाँश देशों में ऐसे प्रारम्भिक महाकाब्य प्राप्त 
हुए हैं जो मौखिक परम्परा द्वारा विकल्ित हुए हैं. और जो शेल्दो तथा भावना 
में इक्तियड-ओोडेसी से मिलते-जुलते हैं । अतः अरस्तू ने होमर के मद्दा- 
कात्यों की जो विशेषतायें बताई हैं. वे न्‍्यूवाघिक्ूत मात्रा में सभी विकसनशीक्ष 
मद्दाकाव्यों में पाईं जाती हैं, पर वर्जिद्न शोर उप्तद्ले बाद के कवियों में श्रलंकृत 
मद्दाकाव्यों पर वे पूर्ण रूप से नदीं लागू होतीं । 

अरस्तू के बाद यूरोप में मद्दाकाव्य के सम्बन्ध सें जो कुछ विचार हुआ वद 
सब सोलह॒वीं शताब्दी के बाद हुआ । सोह्नइवीं शताब्दी तक यूरोप में प्रायोन 
यूनानी भाषा और साहित्य का छोगों को अधिक ज्ञान नहीं रद्द गया था और 
रोमन साहित्य दी सवत्र आदशं के रूप में पूजा जावा था। श्रत उस समय 
तक मद्दाकाव्य का अर्थ या तो 'इनीड' के ढंग का अलंकृत महाकाव्य समझा 
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( ७है ) 


जाता था या नव-विह्सित्र रोमाँस को ही मदारूब्य माना जाता था। पर 
पुनर्जागरण-काल में यूनानी भाषा भर साहित्य की तरफ फिर छोगों का ध्यान 
गया और द्वोमर के मद्दाकाव्यों के साथ अरस्तू के काव्यशाख का भी अध्ययन 
प्रारम्भ हुआ । परिणामस्वरूप सोललहवीं शताब्दी के बाद सारे यूरोप में 'एपिक 
शब्द बहुत द्वी गम्भीर अथ॑ में प्रयुक्त होने गा । 'एपिक! शब्द का प्रयोग 
अरब अरस्तू की परिभाषा से भी आगे बढ़कर श्रेष्ठ या मद्दान्‌ काव्य के अर्थ में 
दोने लगा | परिणामस्वरूप यूरोप में प्रबन्धकाव्यों की दो धारायें मान छी गयीं 
मद्दाकाव्य ( एपिक ) और रोमांचक कथाकाव्य ( रोमान्स ) । यद्द मान्यता 
श्राज तक चलती आ रही है; पर हर युग में ऐसे काब्य स्वे गये जिनमें दोनों 
प्रकार के काव्यों के गुण दिखाई पढ़ते हैं । अतः परवर्ती यूरोपीय आज्लोचकों को 
मानना पढ़ा कि मद्ाकाव्य दो प्रकार के होते हे, इनीड की तरह के शास्त्रीय 
( क्ज्ञालिकल्न ) मद्ाकाब्य और झडेसी और यदरूसद्वम रिगेन्ड के ढंग के 
रोमांचक मद्ाकाव्य । बाद में चक्कर स्वच्छुन्द्तावादो विद्वोद्द के युग में दान्ते के 
ढंग के नाटक्ीय मदाकाब्य और आधुनिक उपन्यास-शेक्तो के मनोवेज्ञानिक या 
रूपक कथाव्मक ( एलेगोरिकृ्त ) मदाकाब्य भो दिखे गये । श्रतः आधुनिक 
युग के समाल्लोचकों को मद्गाकाव्य की नयी-तयी परिभाषायें बनानी पढ़ी । 
किसी-किसी को तो खीझ कर यद्द भी कद देना पढ़ा कि आधुनिक युग में 
मदाकाव्य दिखा ही नहीं जा सकता और किसी ने मद्दाकाव्य की परिसाषा को 
अत्यन्त उदार और व्यापक करने की सल्लाद दी। अनेक मतभेद रखते हुए 
भी एक बात में सभो आधुनिक आक्ोचक एक मत हैं कि विकसतशील ओर 
अलंकृत, दो प्रकार के मद्गाकाव्य द्ोते हैं और अल्ंकृत मद्ाकाव्यो की भरी 
शाक्षीय भर रोमाँचऋ दो श्रेणियाँ होती हैं । इनके अतिरिक्त शेली की दृष्टि 
से नाटकीय, रूपक-कथाध्मक, गीबात्मकु और मनोवेज्ञानिक मद्दाकाब्यों की 
सिन्‍न श्रेणियाँ भी मानी गयी हैं । 

अरस्तू की परिभाषां :--अरस्तू ने हर प्रकार के काव्य शोर कछां को 
अनुकरण कद्दा है। उसके अनुसार मद्गाकाब्प वह काव्य-रूप है जिसमें कथाव्मक 
अ्रहुुकरण होता है, जिसमें पट्पदी छन्द ( देक्सामीदर बसे ) का प्रयोग द्वोता है, 
जिसका कथानक दुःखान्त नाटक ( ट्रेजेडी ) के समान अन्वितियुक्त द्ोता हे 
ओऔर जिसमें कोई एक सम्पूर्ण ( आधद्यन्त ) घटना होती है जिसका आदि, म्रध्य 
भौर श्रन्त युक्त जीवन्त विकाप्त दिखाया गया रहता है ओर इस तरद्द बह कथा 
जीवित प्रादों की तरद एक इकाई मालूम पड़तो है। मद्ाकाव्य में समु चित आनंद 
प्रदान की क्षमता होती है। उसका रूप-संघटन इतिदास से बहुत भिन्न द्वोता है 


( ७०४ ) 


क्योंकि इतिदास एक व्यक्ति की समन्वित कथा नहीं कहता, बढिझ पक काल के 
एक या अनेक व्यक्तियों और घटनाओं की कथा कद्ठता है और उन घटनाओं 
के बोच केवज्न संयोग का ही सम्बन्ध होता है, चेतन प्रयत्न से उत्पन्न सम्बन्ध 
नहीं । इस तरह कवि महाक्राब्य की सामग्री का इतिहास से इस प्रकार चयन 
करता है कि उसमें सम्बन्धयुक्त अन्बिति दिखाई पड़ती हे । किसो काज्ञ की 
किसी धान घटना का चुनाव करके डसका वर्णव करने के साथ ही कवि उस 
काल को अन्य घटनाओं या पूवे काक्न की घटनाओं की कथा भी श्रवान्तर 
कथा के रूप में कद सपृता है या वस्तु-व्यापार का विवरणात्मकू वर्णन कर 
सकता है जिससे उसके महाकूब्य सें जीवत के विविध रूपों का चित्रण हो सके । 
कुछ महाकाव्यों में एक व्यक्ति की पूरी जोवन-कथा या एक थुग के किसी काड 
की सभी घटनाओं की कथा द्वोती है अ्रथवा एक ही मद्दान्‌ घटना को कथा 
होती है जिसके कई भाग होते हैं) । इप्त तरह के मदाहादपों में अनेक डपास्यान 
भरे हैं। अरस्तू ने उपयुक्त परिभाषा की व्याख्या करते हुए मद्दाकाब्य में 
नाटकीय तत्वों, अ्रतिप्राकृष और अछोकिक घटनाओं, कथानक में प्रयुक्त 
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सम्भावना और कदपना पर आवारित तथ्यों तथा मद्दाकाब्य की भाषा ओर 
शब्द-चयन पर भी विचार किया है । इस प्रकार अरस्तू की महाकाव्य संबंधी 
मान्यता सुख्यतया उन गाथा-चक्रों से बने विकसनशील महाकराव्यों पर आधा- 
रित है जिनसें से इल्तियड और ओडेसी झ्राज भी सुरक्षित रह गये हैं। बाद में 
वर्जित ने भी इतियड-ओडेसखी के अनुकरण पर ही अपने अल्लंकृत महाकाव्य 
“इनीड” की रचना की ओर महाकाव्य का एक सुनिश्चित मानदुण्ड स्थापित किया 
जिसके आधार पर बाद के शास्त्रीय मद्दाकाव्य छिखे गये । अ्रतः अरस्तू द्वारा 
निर्दिष्ट छ्क्षण प्रधानतया विकसनशीषत्त महाकाव्यों के ही हैं, पर थे न्‍्यूनाधिक 
मात्रा में अलंकृत महदाकाव्यों में भी पाये जाते हैं | वे लक्षण इतने व्यापक हैं 
कि उनसें से श्रनेक आज तक पाश्चात्य आल्लोचकों द्वारा पू्ंवत मान्य हैं । 
उन छ्क्ष्यों को अलग अछग करके नीचे दिया जा रहा है :--- 


१--काव्य-रूप--मदहाकाव्य एक छाम्बा कथात्मक काव्य रूप है | 


२--छन्द्‌- उसमें आ्रा्रन्त एक ही छन्द ( हेक्सामीटर ) का प्रयोग होता 
है नो वीर-काब्य के उपयुक्त होता है । 


३--कार्यान्विति >महाकाब्य में कार्यान्विति होती है अर्थात्‌ उसका 
कथानक नाटक के समान अ्रन्वितियुक्त होता है पर उसका आकार नाटक से 
बढ़ा होता है | उसमें किसी एक किन्तु अपने आप में सम्पूर्ण घटना का क्रमबद्ध 
वर्णन रहता है । इस प्रकार महाकाव्य का शरीर किसी जीवित प्राणी के समान 
सुधंघटित रद्दता है जिसमें विकास-क्रम का आदि, मध्य ओर अन्त निधांरित 
रहता है। उसकी छ्षम्बाई इतनी श्रधिक नहीं होनी चाहिये कि एक दृष्टि में 
आदि-मध्य-अन्त न दिखाई पड़े । पर उसे नाटक के समान बहुत छोटा भी नहीं 
द्ोना चाहिये क्‍योंकि वाटक सें एक ही सप्तय पर घटित होने वाली कई घटनायें 
झमिनीत नहीं हो सकती, पर मद्दाकाब्य में एक समय पर घटित द्ोने वात्धी 
अनेक घटनाओं का बारी-बारी से वर्ण किया जा सकता है। इसी से महा- 
काव्य स्वभावतः नाटक से बहुत बढ़ा द्वो जाता है' । 
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४--अवान्तर कथाये -मदाहाध्य में अ्रवान्तर कथायें भी द्वोती हैं पर 
वे प्रधान कथा के अ्रंगरप में होती हैं | कुछ महाकाव्यों में एक ही लम्बी 
कथा अनेक भागों में विभक्त दोती है अर्थात उसमें एक व्यक्ति से सम्बन्धित 
अनेक घटनायें होती हैं। ऐसे मद्दाकाव्यों के भीतर अनेक भहा झाव्यों की 
सामग्री भरी रहती है। अवान्तर कथाओं से मद्दाकाब्य के गाम्मीयं ओर 
गुरु की ब्ृद्धि होती है और साथ ही पाठकों-शोताओं को ओऔत्सुक्य-शान्ति 
ओर विश्रान्वि भी प्राप्त होती है, क्योंकि विभिन्‍न प्रकार के उपाख्यानों में विभिन्‍न 
प्रकार के चरितों और इश्यों की योजना होती है। नाटकों में यद्द रूप-वेविध्य 
नहीं मिलता जिससे उन्हें वेसोी सफल्नता नही मिलतो जैसी महाकाव्यों की मिक्कती 
है! । इस प्रकार मद्दाकाव्य का विषय चाहे महान और गुरूगम्भीर दो या न 
दो पर उसमें उपकथायें श्रोर उसके भाग ऐसी गुरुता ओर गम्भीरता से युक्त 
अवश्य द्वोने चाहिये जिससे पूरा सद्गाहाव्प महात्र प्रतीत होने छगे । नाटक में 
इस पद्धति को अपनाने से विपरीत परिणाम उत्पन्न हो जाता है | 


५- कथानक - मदहाकाव्य का कथानक इतिद्ास से क्षिया जाता हे पर 
वह इतिद्याप से भिन्‍न द्वोता है क्योंकि इतिदास एक काज्न के एक या अनेक 
व्यक्तियों और घटनाओं का, जो संयोग से ही परस्पर सम्बद्ध द्वो जाते हैं, वर्णन 

करता है, पर मद्दार्ाब्य किसी पु व्यक्तिया घठना की ऐसी बातों का दी 
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वर्णन करता है जिससे उसका कथानक विश्ट्वलुलित न दोकर समन्वित बना 

रहे । पर उत्कृष्ट महाकाव्यों में ही ऐसा होता है, अन्य मद्दाकाब्यों में एक 

काज्न की अनेक घटनाओं और व्यक्तियों की कथा भी दोती है। द्वोमर के पूर्व के 
भद्दाकाव्य ऐसे ही बृहदाकार थे । 

६- औचित्य-विच।ा२-- इतिहास के विषय का छुनाव करने पर महांकाब्य 
का कथानक अलुत्पाय कहा जायगा। पर इतिदास के समान मद्दाकाष्य केवल्ल 
यथार्थ का वर्णन नहीं करता । उसमें कवि कों छूट रहती है कि वह अपनी 
कहपना का खुल कर उपयोग करे अर्थात्‌ इतिदास की घटना में उत्पाद्य या 
कल्पित अंशों का सम्मिश्रण करे । महांकाव्य सें कवि को कल्पना का कलात्मक 
उपयोग अवश्य करना चाहिये। इससे कथानक में असाधारणता उत्पन्न 
होती है ओर पाठकों-भोताओं की जिज्ञासा निरन्तर बनी रहंती है । अतः 
इसके लिये मंहाकाव्यों में दो पद्धतियाँ अपनाई जाती हैं :--- 

(क) अतिग्राकृत और अलौकिक तत्वों का मिश्रण--नाटकों में तो दशकों 
को श्राश्वयंचकित करने की ही आवश्यकता द्ोती हे पर महाकाव्य 
में उससे आगे बढकर असम्भव और अ्रविश्वसनीय बातों और घ८- 
नाझों का भी वर्णन होता है जिनमें आश्चयोत्पादन की अधिक से अधिक 
शक्ति होती हे। मनुष्य की यह स्वाभाविक श्रब्ृत्ति भी है कि वह 
श्रोताओं को सुर्ध करने के लिये किसी बात को बहुत बढ़ा चढा कर 
कद्दता है। इसी कारण महाकाव्य में अक्वोकिक और अतिप्राकृत शक्ति 
वाले व्यक्तियों, देवताओं और घटनाओं का वर्णन किया जाता है! । 

(ख) असम्भव बातों का वर्णव--किन्तु यहाँ महांकवि इस बात पर ध्यान रखता 
हैं कि जो कुछु भी कहा जाय बह श्रोताओं-पाठकों को असम्भव न प्रतीत 
दो । अरस्तू के ही शब्दों मे 'महाकवि को असम्भव प्रतीत होने वाल्यी 
रूम्भव घटनाओं की अपेक्षा सम्भव प्रतीत होने वाक्षी अ्रसम्भव घटनाओं 
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का चित्रण करना चाहिये! । पर ऐसी बातों का चित्रण करने की प्रवृत्ति 
कम से कम होनी चाहिये । असम्भव घटनाओं को महाकावज्य की मूल्त 
कथा का आधार तो कसी बनाना ही नहीं चाहिये, उन्हें मुझ्ल कथा का 
अंग भी नहीं बनने देना चाहिये ओर यदि उनको रखना बहुत जरूरी दो 
जाय तो फिर उन्हें मूल कथा के बाहर द्वी रखना चाहिये। निष्कर्ष यह 
कि महाकाधष्य का घरावल्न ऐसा होना चाहिये के उसमें सम्भ।वना- 
पक्ष क्षीय न होने "वे और कवि की शेज्ली में इतनी शक्ति होनी चाहिये 
कि वह असम्भव को भी प्रम्भव बना कर उपस्थित कर सके । इसके 
लिए वह अन्य तरीकों से इतना सौन्दर्य उत्पन्न करता है कि असम्भव द्ोने 
पर भो कोई बात पाठकों की दृष्टि से छिपी रद्द जाती हे! । 

७--वस्तु-व्यापार-वर्णन-- महाकाव्य में मुक्त कथा और अवान्तर कथाओं 


के अतिरिक्त वस्तुओं ओर पात्रों के भावों-अनुभावों का वर्शन भी द्ोना चाहिये। 
मद्दाकाव्य में कार्यान्विति क्वाने के क्षिए कवि क्सी व्यक्ति के जोवन की आव- 
श्यक घटनाओं को ही चुनता है पर जीवन की समग्रवा का चित्रण करने के 
त्षिए वह अपनी कल्पना से जीवन की अन्य आवश्यक वस्तुओं और व्यापारों 
का चित्रण भी करता है जेसे समुद्री पोतों की विवरण-खूची तथा इसी तरद 
के अन्य चिवरण । नाटक की तरद्द महाकाव्य में भी जीवन के विविध 
व्यापारों जेसे युद्ध, क्रान्ति, अन्वेषण, दुर्घटना या विनाश भ्रांदि का वर्णन द्वोना 
चाहिये । इन बातों से काव्य में समग्र जीवन के रूपों और पक्षों का घेविध्य 
दिखल्वाई पडता है । 


५ 


2. 
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८--शेलढी-- श्ररस्त्‌ के अनुसार नाटक की तरह महाकाज्य भी दो प्रकार 
के होते है, सरल या जटिल । फिर इनमें से भी प्रत्येक दो प्रकार का होता है, 
नैतिकतापूर्ण और दुर्घटनापू्थ। होमर का इल्लियड सरल किन्तु दुघंटनापूर्ण 
( दुखान्त ) है और ओडेसी जटिल किन्तु नैतिकतापूर्ण है। श्ोडेसी की कथा 
जटिप्त इसलिए है कि उससे रोमांचक तत्त्त (घटना वैविध्य) अधिक है । इलियड 
में युद्ध दी प्रधान घटना है और उसमें कार्यान्वति अधिक है, अ्रतः वह सरल 
शेली का महाकाव्य है। यद्द लक्षण देखकर श्ररस्तू ने स्वीकार किया है कि 
किसी मद्दाकाव्य में दुखान्त नाटक के तत्व अधिक होते हैं और किसी में 
रोधांचक कथा-श्राब्यायिका के । इलियड पहले प्रकार का है और ओोडेसी 
दूसरे प्रकार का । 


९... पात्र--महाकाव्य के पात्रों के सम्बन्ध में अरस्तू ने अंग से अधिक 
नहीं कहा है, अपने काव्य-शाख में ही उसने नाटक और महाक्राज्य की 
तुलना करते हुए कद्दा है कि दोनों महान्‌ चरितन्नों और महतो घटनाओं का 
शब्दों द्वारा अनुकरण करते हैं' । इस तरह महाकाव्य और नाटक दोनों दी 
विषय-प्रधान काव्य-रूप हैं। नाटक में कवि पात्रों के बीच अपने को बिलकुल 
ही खो देता है पर महाक्राव्य में भी उसे अपनी ओर से कम से कम बातें 
कहनी चाहिये । द्वोमर इस कल्ला में दक्ष था। उसने पात्रों के सम्वाद के रूप 
में ही अधिकांश कथा कही है। इन सभी पात्रों के अपने विशेष प्रकार के 
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व्यक्तित्व हैं ओर कवि उन्हीं का अनुक्रण वरता है! । ये पात्र या चरिन्न तीन 
प्रकार के होते हैं, वास्तविक, परम्परागत और आदर्श । महाकाव्य में तीनों प्रकार 
के पान्न होते हैं पर नायक को महान्‌ घटनाओं के भ्रनुरूप मद्दान्‌ चरिन्न वाला 
भी दोना चाहिये ।* 


१०-- भाषा और शब्द-चयन- महाकाब्य चाहे सरह्त शैज्ली का दो या 
नटिप्त शेली का, हर दृशछत में उसमें भावनाओं और शब्दों का सुन्दर सामंजस्य 
होना चाहिये | होमर के महाकाव्यों में यह सामंजस्य पूर्ण मात्रा में दिखाई 
पड़ता है। यों तो भाषा और शब्द-चयन का महद्दाकाव्य में हर जगद महत्व 
है, पर जहाँ पर घटना या चरित्र में शिथिल्षता श्रा गयी हो, ऐसे स्थज्नों पर 
कवियों को शब्द-चयन और भाषा-सौन्दर्य पर विशेष ध्यान देना और उससे 
लिए परिश्रम करना चाहिये । इस तरद्द ऐसे स्थल्नों के दोष छिप जाते हैं। 
अरस्तू का तात्परय यद्द है कि अक्लंकृति सहज दोनी चाहिये ओर यदि वह प्रयत्न- 
साथ्य है तो समझना चाहिये कि मद्दाकाब्य के दोषों को छिपाने के क्षिए ऐसा 
हुआ है। 

११--लहेश्य-अरस्तू के अनुसार कक्षा का उद्देश्य अनुकृति द्वारा 
आनन्द प्रदान करना है, क्योंकि बचपन से मानव का यही स्वभाव है कि वह 
अनुकृति द्वारा आनन्द प्राप्त करता है। अलुकरण द्वारा उत्पन्न काब्य और 
कछ्ा से मानव को जो आनन्द प्राप्त होता है, वह साधन द्वोता हे साध्य नहीं। 
मनुष्य इस प्राप्त आनन्द की प्रेरणा से उस अनुकृति से बहुत कुछ सीखता है । 
इस तरह मद्दाकाव्य और नाटक का, जो मदह॒ती घटनाओं ओर महान चरित्रों 
को गरिमामयी शेली में श्रजुकरण करते हैं, उद्देश्र समाज को आनन्द प्रदान 
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करके शिक्षा देना है! श्रथवा भारतीय श्रलंकार-शास्र की भाषा में, उसका 
उद्दे श्य रस-निष्पत्ति द्वारा शिवेतर को क्षति! और “कान्तासम्मिततयोपदेश' है । 


पाश्चाध्य महा काव्य का रवरूप-विक,स :-- 


अरस्तु द्वारा निर्दिष्ट महाकांव्य के उपयु क्त छक्षणों से स्पष्ट है कि उसने 
होमर के इछ्षियड और झोडेसी को ही श्रादर्श मद्दाकाव्य माना है, यद्यपि होमर 
के पदले के भी महाकाब्य, जो आकार में इलियड-ओडेसी से भी बड़े थे, अरस्तू 
के समय में वतंमाव थे । अरस्तू के समय में मद्दाकाव्य के रूप में जो कथातव्मक 
काव्य प्रचक्षित थे उनमें रोमांचक तत्वों की कमी नहीं थी पर उसने बोर- 
भावना और कार्यान्विति से युक्त मदाकाव्यों को ही अपना आदर्श मान कर 
लक्षण निर्मित किये । होमर के महाकाव्यों में कार्यान्विति, कथानक की गम्भीरता 
और पान्नों की महानता श्रादि के कारण इतनो उत्कृष्टता थी 'और अरस्तू 
ने उन्हें इतता महत्व दे दिया कि आगे चल्न कर अरस्तू के समय के रोमांचक 
मद्दाकाब्यों का महत्व बहुत कम हो गया और ईसाएवं पदछी शताब्दी में 
वर्जिल्न ने होमर के अनुकऋरण पर ही इनीड की रचना की । इच्ञषियड-शोडेसी 
अत्यन्त उत्कृष्ट मद्दाकाव्य द्ोते हुए भी एक हाथ की रचना नहीं है, साथ ही' 
उनका विकास प्रारम्भिक वीरयुग में छुश्रा था, अतः सभ्य सामन्त-युग के 
विशिष्ट और द्रबारी कवि द्वारा बिलकुल उसी प्रकार के मदहाकाव्य की रचना 
नहीं हो सकती थो। इसीसे वर्जिज् ने होमर का अनुकरण करते हुए भी 
मद्दाकाब्य का नया प्रतिमान स्थापित किया जो बाद के युगों में सभी शास्त्रीय 
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मद्दाकाव्यों का आदश बना रह । उसने होमर की कथा-वस्तु और कथानक 
का ही अनुकरण नहीं किया, अनेक छोटी-छोटी काव्य रूढ़ियों को सी स्वीकार 
किया । द्दोमर ने इत्तियड सें प्रधानतया युद्ध का ओर ओडेसी में रोमांचक और 
सादसपूर्ण यात्राओं का वर्संन किया है। वर्जिल ने इनीड में इन दोनों तत्वों का 
मिश्र कर दिया। महाकादय के प्रारम्भ में वस्तु निर्देश और सरस्वती की वन्दुना 
की पद्धति उसने होमर से अहण को और होमर की यूनानी जातीय भावना के 
समान उसने श्री अपने महाकाब्य में रोमन राष्ट्रीय-भावना की अभिव्यक्ति की । 
उसी तरह अल्लोकिक और शअ्रतिप्राकृत ठत्वों के प्रयोग में भी उसने होमर का 
दी अनुसरण किया। दोनों ही मदहाकवियों के काव्यों में मनुष्य क्र और ईर्ष्यालु 
देवी-देवताओं के दाथ के खिक्लौने प्रतोत द्वोते हैं और देवता मानव के साथ 
मिलते-जुछते और कथा के पात्र के रूप में काम करते हैं। वस्तुक्षों के विवृत 
वर्णन में भी 'इनीड' में होमर का अनुकरण किया नया है । उदादरणायरथ सेना, 
खेल-कूद, अ्रत्र-शसत्र आदि का ब्योरेवार वर्णन दोनों में एक-सा मि्तता दे । 
शाक्षीय मदहाकाव्य--इतना अ्रनुकृत द्ोते हुए भी “इनीड” अ्रलंकृत 
महाकाब्य हे, विकसनशीक्ष नही । उसका वातावरण, मूल प्रेरणा, उद्देश्य और 
शे्ठी आदि दोमर के मद्दाकाव्यों से बहुत भिन्न हैं | अ्रतः अरस्तू ने महाकाब्य की 
जो परिभाषा बनाई थी वह 'इनीड' तथा बाद के शास्त्रीय महाकाब्यों पर पूर्णतया 
नहीं छागू हो सकती । शास्त्रीय शेंक्षी का प्रचछन सभ्ययुग के रोमाँचक महदा- 
काब्यों के अत्यधिक प्रभाव के कॉरण बनद-घा हो गया, पर पुनर्जागरण काल में 
केमास और ऐरिआस्टो ने उसे फिर से प्रारम्भ किया और मिल्टन ने उसे 
चरमोत्कर्ष पर पहुँचा दिया | इन सब शास्त्रीय महाकाब्यों में अ्रस्त्‌ के बताये 
अनेक लक्षण मिल्नते है पर उसमें कुछ और भो विशेषताय पाई जाती हैं जिनके 
आधार पर ये महाकाव्य शासख्रीय नियमों का पाढन करने वाले कहे जाते हैं । 


यूरोपोय अल्ंकृत मद्दाकाव्यों के लक्षण--- 

१--उनसें किसी न किसी गुरु-गम्भीर विषय को कथा का आधार बनाया 
गया है ! उनके कथानक इतिद्दास-पुराण या घर्मंग्रन्थ ( बाइबिल्ल ) से लिये गये 
हैं, पर उनसें कवि द्वारा उत्पाय अंश अधिक हैं । 

२--उनमें होमर के महाकाव्यों की तुलना में कार्यान्विति अधिक है। 
इसीछिये उनका कथागक भ्रधिक लस्बा नहीं हे। 

३--उनमें कोई न कोई मद्दान उद्देश्य--जैसे देश के गौरव का चित्रण, 
धार्मिक ओर नेतिक मूल्यों की स्थापना, आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध 


( परे ) 


का चित्रण आदि--अ्रवश्य रहता है जो प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से पूरे मदहाकाब्य 
में व्याप्त दिखाई पड़ता है। 

४--उन सब में कवियों के पुस्तकीय ज्ञान और पांडित्य का प्रभाव झत्य- 
धिक मात्रा में दिखाई पढ़ता है १ 

५--उनमें सचेष्ट और प्रयत्न-साध्य कल्लाव्मक शेत्ती का उपयोग हुआ है। 
यद शेक्षी बहुत द्वी डदात्त और गरिमायुक्त है। होमर के महाकाव्यों में पुनरक्ति 
दोष बहुत हे, पर शास््रीय महाकाव्यों में शब्दों का अ्रपव्यय नहों हुआ है, उनमें 
अधिक से अधिक अथ ओर चमत्कार भरने का प्रयत्न दिखाई पढ़ता है। 

६--उनमें दोमर के महाकाव्यों के जेघा घटनाओ्रो भौर अवान्तर कथाओं 
का आधिक्य नही है | इसके विपरीत उनमें वस्तु-व्यापार-वर्णन की रढ़ियों का 
पाक्तन किया गया है। इस तरइ सभी शास्त्रीय महाकाब्यों में संघर्ष, इन्द्व-युद, 
साहसिक और कष्टप्रद यात्रा, सुंदर उद्यान, भव्य भवन, स्वर्ग और नरक के दृश्य, 
सृष्टि का रहस्य श्रादि बातों का चित्रण विस्तृत रूप में हुआ है । 

७--सभी महाक्ाब्यों में प्रारम्भ में प्रस्तावना, वस्तु-निर्देश और मंगलाचरण 
की पद्धति अपनाईं गयी हे | 

८ -शाक्लीय मद्दाकाष्यों में वेयक्तिक वीरता का वह रूप नहीं दिखाई पढ़ता 
जो हत्नियड-श्रोडेसी में हे। उसका स्थान सामाजिक द्वित की भावना और 
देशभक्ति से समन्वित वीरता ने छे छिया है। साथ द्वी इन मद्दाक्ाब्यों में प्रेम के 
अधिकाधिक चित्रण की परम्परा भी दिखल्लाई पड़ती है। अपाल्तोनियस ने अपने 
महाकाव्य आरगोनाटिका' में सबसे पहले प्रेम का विशेष चित्रण किया था 
ओर वर्जिल् ने उस पद्धति को अपनाया था। इसके पहले प्रेम का इतना महत्व 
नहीं था ।' 

५ -होमर के महाकाब्यों में दिव्य और मानवीय चरित्रों का यथार्थ, परम्परा- 
गत या आदइश चित्रण हुआ है जिसका उल्लेख अरस्तु ने श्रपने क्षक्षखों में किया 
है। पर अ्पाक्षोनियस रोडियस के अनुकरण पर वर्जित ने पात्रों के मनोपेश्ञानिक 

रिश्र-चित्रथ की पद्धति निकाक्नों। अतः बाद के सभी शाख्रीय महाकाब्यों 
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में विश्लेषणात्मक मनोवेज्ञानिक चित्रण की परम्परा बराबर दिखाई 
पड़ती है।' 

१०--सभी शास्त्रीय मदाकाव्यों में अलौकिक और अतिपाकृत शक्तियों और 
कार्यों का वर्णन हुआ है पर यद्द वर्णन होमर के मद्दाकाव्यों तथा बाद के रोमांचक 
महाकाब्यों जैसा नहीं है । उनमें बोडिक संयम और आध्यात्मिक गम्भीरता के 
कारण अछोकिक अतिप्राकृत ठत्त्वों के प्रयोग में वेसी मनमानी नहीं बरती गयी 
है जैसी रोमाँचक महाकाव्यों में दिखाई पडती है। 

११ -- वर्जित और उप्के बाद के अलंकृत शास्त्रीय महाकाव्यों की सबसे बडी 
विशेषता, जो न तो विकलतनशील महाकाव्यों में मिलती है भौर न अलंकृत 
रोमाँचक मदाराव्यों में ही, यद् हे कि उनमें अपने युग की सच्ची सामाजिक 
चेतना को व्यक्त करने का सचेष्ट प्रयास दिखाई पड़ता है। विकसनशीक्ष मद्दा- 
काव्यों में युग की चेतना वीरों दी वेयक्तिक विशेषताश्रों के चित्रण द्वारा अभिव्यक्त 
होती है और रोमांचक महाकाव्यों में यथार्थ से दूर हट कर काव्पनिक जगत 
का चित्रण अधिक होता है। युग-जीवन का समग्र और यथाथ चित्र सचेष्ट रूप 
से शास्त्रीय मद्दाकाव्यों में ही मित्नता है । 
विकसनशीछ महाकाव्य :-- 

कहने की आवश्यकता नहीं कि महाकाव्य का यह गुरु-गम्भीर रूप शिष्ट- 
नागर समाज के ल्लिए ही विशेष उपयोग का था । सामान्य जनता अपनी सोमाश्रों 
के कारण छोक-महाकाध्यों और गाथाचक्रों में दी रुचि लेती रही और मध्ययुग में 
तथा डसके बाद भी ऐतिहासिक और निजन्धरों वीरों का आश्रय लेकर मौखिक 
रूप में लोक-महाकाव्यों का विकास होता रहा । बियोवूलफ, सांग श्राफ रोजां, 
निजुलंगेनलीड, वाव्रंग, पडा, आर गाथाचक्र , राबिनहुड-गाथाचक्र आदि इसी 
प्रकार के विकसनशीक्ष या अर्डविकसित महाक्ाव्य हैं । इनसें परम्परागत अजु- 
श्र्‌ तियों और ल्लोकगाथाओों-ज्ोकविश्वासों का प्रभाव इतना अधिक है तथा उन 
सबमें एक ही तरह की कथानक झढियों और वर्णनों का इतना अधिक प्रयोग 
हुआ है कि विकसनशील्ल मद्राकाव्यों की अल्लग श्र णी मानकर ही उनकी विशेषताशों 
का वर्गीकरण किया जा सकता है। अरस्तू के बताये काव्य के छाक्षण उन सबसमें 
अधिक नहीं मिलते. कारण यद है' कि होमर के मद्दाकाव्य जो अरस्तू के आदर्श 
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थे, विकसनशील होते हुए भी कला की उस सीमा का स्पर्श करते हैं जो अ्रवोक्ृत 
महाकाव्योसे मिल्ती हुई है । पर अन्य विकसनशीक्त महाकाव्य कल्ला की उस ऊँचाई 
तक नहीं पहुँच सके हैं यद्यपि महाकाव्य के मूल गुण, जिनकी चर्चा अरस्तू ने की है, 
उनमें हैं। इन मद्दाकाव्यों की विशेषताओं के सम्बन्ध में विचार करने के पूव रोमाँचक 
महाकाव्यों पर विचार कर लेना आवश्यक है क्योंकि रोमांचक महाकाव्य भी श्ल॑- 
कृत द्ोते हैं. यद्यपि उनमें शास्लोय मद्दाकाव्यों की सभी विशेषताय नहीं दोतीं । 
वस्तुतः रोमाँचक महाकाब्य शाखीय और विकप्तनशीज्ल मदहाकाव्यों के बीच की कड़ी 
हैं। विकसनशील महद्दाकाव्यों में ल्लोककथा-क्षोकगाथा का इतना अधिक योग 
रहता है कि उनमें कुतृहक्ष ओर आश्चर्य उत्पन्न करनेवाी अनोखी बातों की 
अधिकता दिखाई पड़ती हे । इसी कारण होमर के “आडेसी' को अनेक विद्वान 
इछ्तियड से भिन्न कोटि का रोमांचक महद्दाकाव्य-मानते है। अरस्तू ने ऐसा 
कोई भेद नहीं किया था । पर सच बात तो यह है कि द्वोमर ने ही एपिक 
ओर रोमान्स दोनों का प्रारम्भ किया था। डसके दोनों महाकाव्यों में ये दो 
काव्यरूप विज्ञग नहीं हुए थे । बाद में वर्जित ने इल्ियड के आदर्श पर अछंकृत 
शाखीय मद्दाकाब्य की शेलो विकसित की और बाद के लेटिन कवियाँ ने 
शोडेद्दी के अ्रनुकरण पर रोमाण्टिक महाह्वाव्य की शेल्ली का विकास किया। पघुन- 
जांगरण युग के पहले तक 'एपिक और रोमांस! में भेद नहीं मावा जाता था, 
पर सोलहवीं शताब्दी के बाद इन दोनो शब्दों का मिन्‍न-मिन्‍न श्र्थों में प्रयोग 
दोने करता । 'एपिक' शब्द तब से अ्रष्ठ या शाखीय महाकाब्य के अर्थ में प्रयुक्त 
होने छगा ओर रोमोचक कथाकाब्य के अथ में । 


रोमान्स ओर रोमांचक महाकाव्य :-- 


यह पहले ही कहा जा चुका है कि प्रारम्भिक महाकाव्यों में अनिवाय रूप 

से रोमांचक तत्त्त रहा करते थे । वस्तुतः कथात्मक या आख्यानक काव्य का वह 
एक प्रधान अज्ग हे । कुछ क्लोगों का तो यह भी कहना है कि महान और गम्भीर 
काब्य-रूपो में बोच-बीच सें रोप्रांचक तत्व रहने से उनका आकर्षण बढ जाता है 
क्योंकि वे तस्व गम्भोरता के दबाव ओर तोब भसावानुभतियों के तनाव से कुछ 
विश्रानित प्रदान करते चल्नते है! । रोमांस ऐसी कल्पना का नाम्न है मिसमसें सुदूर- 
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वर्ती ओर श्रप्राप्य वस्तुओं में रहस्य और जांदू जैसा आकर्षण उत्पन्न करने को 
शक्ति होती है। मद्दाकाब्य में ऐसी कल्पनायं अक्लीकिक और अतिप्राकृत तत्तों 
तथा कथानक-रूढ्यों का आश्रय लेकर प्रयुक्त दोती हैं पर इनकी मात्रा उनमें 
ऐसी रहती हैं कि महाकाव्य का सन्तुष्तन नहीं बिगढने पाता। जब वे तत्त्व 
किसी काव्य सें श्रनपेक्षित रूप से अधिक हो जाते है तो वही रोमांचक कथा- 
काव्य कहलाता है। यदि ऐसे कथाकाव्य में महाकाब्य के गुण वर्तमान रहते 
है. तो डसे रोमांचक कथाकाव्य कद्दा जाता है। अतः यह स्पष्ट है कि महाकाव्य 
और रोमांचक कथाकाव्य ( रोमांस ) दो मिन्‍न वस्तुएँ हैं। उस सीमा-रेखा का 
पता लगाना अत्यन्त कठिन है जहाँ रोमांचक कथाकाब्य मद्दाकाब्य के रूप में 
बदुल्व जाता है। जेसा पिछुले अध्याय में महाकराबव्य की सामग्री के सम्बन्ध सें 
विचार करते हुए क॒द्दा जा चुका है, सामूहिक नृत्यगीत से ही आख्यानक काव्य 
का विकास हुआ ; श्रत उसमें प्रारम्भ मे महाकाव्य और रोमान्स का रूप 
मिलाजुला था जैसा कि होमर के महांकाव्यों में दिखाई पड़ता है। धीरे-धीरे 
मद्दाकाव्य ओर रोमांचक कथाकाब्य सिन्‍न काव्य-रूप हो गये । इन रोमांचक 
कथाकाव्यों में साहसिक कार्यो, यात्राओं और प्रेम-ब्यापारों की प्रधानता होती 
थी। मध्ययुग में यूरोप की परिस्थितियाँ ऐसी थी बिनमें रोमांचक कथाकाब्यों 
का बहुत अधिक विकास हुआ और सहाकाज्य का उदात्त काव्य-रूप भुला दिया 
गया। पर पुनर्जागरण युग ( १४ वीं से १७ वीं शताब्दी तक ) में महाकाब्य 


का घस्मान फिर बढ़ा और दान्ते, एरिआस्टो, केमास, टेसो, स्पेन्सर ओर मिल्टन 
ने उसे चरमोत्कर्ष पर पहुँचाया। इनमें से कुछ के मद्दाकाब्यों पर रोमांचक 


कथाकाव्य का प्रभाव बहुत अधिक है । छेटिन सें टेसो का 'यरुसल्म ल़िबरेटा 
ऐसा ही रोमांचक महद्दाकाव्य है। अंग्रेजी में स्पेन्सर का 'फेयरी क्वीन! भी ऐसा 
ही है। इस पकार यूरोप में विकसनशील महाकाब्यों के समानान्तर शास्रीय 


और रोसांचक मद्दाकाब्य और रोमांचक कथाक्राब्य या रोमान्स, इन दोनों काब्य- 
रूपों का प्रच्षन था । रोमान्स के गद्यात्मसक्त और पद्मात्मक दोनों रूप थे। 


गद्यात्मक रोमांस सागा, नरेटिव आदि नामों से पुकारा जाता था और उसी का 
विकास आधुनिक उपन्यासों के रूप में हुआ । गद्यात्मक रोभान्त दमारे विचार 


का विषय नही है। पद्माव्मक रोमान्स भी, जिसे कथात्मक काव्य (नरेटिव पोइदी) 
कहा जाता है, वहीं तक हमारे काम का है जहाँ तक उसने मद्दाकान्य को प्रभावित 
किया है। अतः यहाँ छंतज्षेप में शस्रीय मदहाकाब्य और रोमांचक कयाकाब्य 
(गद्यात्मक या पद्यात्मक) का सेद समझ लेना चाहिये :--- 


( «० ) 


शाखोय सद्ाकाव्य और रोमां चकक कथाकाव्य का भेद ;-- 


१-- दोनों ही का विक्ात्त आरम्भिक विकसनशीछ वीराख्यानों या बीर-“मदी- 
काब्यों से हुआ । अत. दोनों में वीरता और साहस की भावना द्वोती है, पर दोनों 
के वातावरण में बहुत अधिक अन्तर होता है। शास्त्रीय मद्दाकाब्य का विकास 
दरबारों के संस्कृत-शिष्ट वातावरण में हुआ, अतः उनका बौद्धिक स्तर बहुत 
ऊंचा होता है। इसके विपरीत रोमांचक कथाकाव्य क्लोक के बीच विकसित 
हुआ ओर बाद में दरबारी कवियों ने इस काव्य-रूप को ग्रहण कर छिया, अतः 
उसमें भावुकता और कल्पना का रंग श्रधिक होता है जो सामान्य जनता के लिए 
सुखद भर सहज द्वोता है । 

२ - जहाँ तक साहसिक कार्यों का सम्बन्ध है, रोमां चक कथाकाव्य, अलंकृत 
शास्रीय महाकाव्य की अपेक्षा, विक्सनशील महाकाव्यों के अधिक निकट है । 
विकसनशील महाकाब्यों के रोमांचक तत्वों का विस्तार रोमांचक कथाकाब्य में 
हुआ है, जब कि शास्त्रीय मद्दाकाव्यों में आदर्श चरित्नों ओर मद्दाव उद्देश्य 
के कारण उन तत्वों पर संयम का अ्रंकुश छगा रहता है। इस तरद्द रोमांचक 
कथाकाब्य में युद्ध, भेस, भयंकर यात्रा आदि का अतिशयोक्ति-पूर्ण चित्रण 
द्ोता है । 

३--रोमांचक कथाकाव्य सें कोई महान उद्देश्य नहीं होता । दूसरे शब्दों 
में मनोरंजक कथा कद्दना द्वी उसका डहे श्थ होता है, कोई आदश चित्रित करके 
उपदेश देना नहीं। महाकाव्य में यद् बात नहीं द्वोती। उसका कोई मद्दान 
उद्देश्य होता है जो मद्दान चरिन्नों का आश्रय छेकर व्यक्त होता है। इसके 
विपरीन रोमांचक कथाकाब्य में यद्यपि वोर प्रतीव होने वाले चरिज्न होते हैं पर 
उसका उद्देश्य वीर-भावना की प्रतिष्ठा नहों द्ोता श्रोर न वे चरित्र वीरता का 
आदुश ही डपस्थित करते हैं । 

४ - रोमांचक कथाऊाव्य में कथानक जीवन्त और आक्रषक अवश्य द्वोता है 
पर वह यथार्थ जीवन पर श्राघारित नही द्ोता। डसमें काल्पनिक कथा का 
चमत्कार अधिक से अधिक होता है| इस प्रकार उसमें लोक-कथा के सभी 
तत्त्व द्वोते हैं । 

५--अतिशय काल्‍्पनिकता के कारण उसमें असम्भव ओर अविश्वसनोय 
बातो' ओर घटनाओो' की भरमार रद्दती है। प्रारम्भिक वीर॒युग में सामान्य जनता 
ऐसी बातो को पौराणिक और निजन्धरी विश्वासो' के कारण सच मानती थी 
पर मध्ययुग में उन्हें श्रसत्य कहपना मानते हुए भी पाठक शुद्ध मनोरंजन के 
क्षिएप्‌ उनमें बहुत रुचि रखते थे । इसीलिए रोमांचक कथाकाब्यों में उनकी 
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अधिकता है। अरस्तू ने महाकाव्य में ऐसी असम्भव प्रतोत होने वात्की बातों को 
रखना उचित नहीं माना है । 


६-- उपयुक्त प्रवृत्ति के कारण उनकी कथा चमत्कारपूर्ण होती है। इन 
कार्यों के श्राश्चर्यमय लोक में सभी कुछ अनोखा और आश्चयंजनक है । अविक* 
सित समाज में मानसिक धरातक्ष ऊंचा न होने के कारण आश्चर्य और जिज्ञासा 
भावना की प्रधानता रहती है । मध्यथुग का समान ऐपेसाही था। अतः उस 
काल में कथाकाब्यों की रचना अधिक हुईं, जिसमें अ्क्नॉकिक ओर अतिग्राकृत 
तस्वों की श्रधिकता है और देवी, देवता, भूत-प्रेत, जादू-टोना आदि की सद्दायता 
से आश्चर्य उत्पन्न करने की प्रवृत्ति प्रधान है। मद्दाकाब्य में भी ये बातें 
होती हैं पर उनमें मानव का सहज स्वरूप ओर उसके सहन कार्य ही प्रधान 
होते हैं । 

७---डपयु क्त प्रदत्तियों के कारण रोमाँचक कथाकाब्यों में वे सभी कथानक- 
रूढ़ियाँ दिखलाई पड़ती हैं. जिनकी चर्चा पहले अध्याय में की जा चुकी है। जिस 
तरद वर्जिक का आदुर्श इक्षियड था, उसी तरह रोमांचक काब्यों का निर्माण 
ओोडेसी के अनुकरण पर हुआ | पुक ही स्रोत से प्रभावित होने और सुदूरवर्ती 
देशों में समाव रूप से प्रचलित ज्लोककथाओं-प्तोकगाथाओं से कथा के तत्त्व प्रदण 
करने के कारण उनमें कथा की धारा को मोड़ने वाली वे छोटी से छोटी घटनाये 
ओर तथ्य पाये जाते है जो बहुत सो कथाओं में एक तरह के हैं। पण्डितों ने 
इन्हें ही कथानक रूढि (मोटिफ) नाम दिया है। कथानक रूढ़ियो में अल्लौकिक 
और अतिप्राकृष तत्वों के अलावा और भी अनेक ऐसी बातें होती हैं. जिनसे एक 
ओर तो श्राश्चर्य की प्रवृत्ति की तृद्ति दोती है, दूसरी ओर किसी युग की सामा- 
जिक दशा और छोक-विश्वासों का भी पता चत्मता है। इस तरह कबन्ध का 
छाडना, देवताश्रों या राक्षसों की सहायता में पक जगह से दूसरी जगद्द पहुँचा 
दिया जाना; सुनसान जंगल्न या समुद्व में राह भटक जाना श्रादि कथानक रूढ़ियाँ 
इन रोसाचक कथाकाव्यों में भरी पड़ी हैं। अल्लंकृत शास्त्रीय महाकाव्यों में 
कथानक झडढ़ियाँ अधिक नहीं होतीं । 

८--रोमांचक कथा-काव्यों में कार्यानिवति नहीं होती ओर न नाटकीय 
तत्व ही भ्रधिक होते हैं। उनका कथानक प्रवाहमय और बेविध्यपूर्ण भ्रधिक 
होता है. पर उससें कसावट और थोड़े में अधिक्र कहने का गुण, जो म्रद्दाकाब्य 
का प्रधान लक्षण है, नहीं होता | इससे कथानक स्फीत और विशश्ृंखक्षित हो 
जाता है। मध्ययुगीन रोमांचक कथाकाब्यों में अधिकतर समान विषय-वस्तु पर 
आधारित समान कथानकों का होना इस बात का संकेत करता है कि कवियों 
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का ध्यान संबटित कथानक द्वारा महान घटना का चित्रण करके समन्वित प्रभाव 
या उच्चकोटि का आनन्द उत्पन्त करने की उतना नहीं था जितना पूर्ण विचित्न 
घटनाओं के अ्रतिशयोक्ति चित्रण द्वारा मनोरंजन करने की ओर था । मनोरंजन 
के कारण द्वी उनमें कथा के भीतर कथा कहने का प्रवृत्ति श्रधिक है जिससें पूरे 
कथानक में कार्यानिविति नहीं पांची जाती । 


९--प्रारस्भिक विकसनशी क्ष मद्दाकाव्यों के नायक शारीरिक शक्ति का प्रदर्शन 
करने वाले, पर साथ ही सामाजिक शक्ति का प्रतिनिधित्व करने वाल्ले बीर होते 
थे। उनके प्रेमी-रूप का चित्रण बहुत कम होता था। रोमाचक कथाकाब्यों में 
नायक वीर तो होता है पर उसकी वीरता निरुद्देश्य और बिलकुल्न ऐकान्तिक 
मालूम पडती है। लेकिन उनका वह वीर-रूप भी उसके प्रेमी-रूप से दबा रहता 
है। यह प्रेती भी बहुत ही बाह्य, भावुकतातू्ण और ऐकान्तिक द्वोंता है, मद्दा- 
काब्यों की तरद्द आन्तरिक ओर सामाजिक नहीं । 
रोमांचक महाकाठय :-- 
रोमांचक कथाकाव्य के उपयुक्त लक्षणों को न्‍्यूनाधिक मात्रा में मद्ाकाव्य 
में भी पाया जा सकता है। पुनर्जागरण-युग में श्राल्नोचकों में इस प्रइन को 
लेकर बहुत मतभेद था कि महाकाव्य में रोमांचक तत्वों का क्या स्थान द्वोना 
चाहिये । मद्ाकाव्य के शास्त्रीय लक्षखों को कड़ाई के साथ पालन करने वाले 
लोग इस मत के थे कि भद्दाकाव्य में उन तत्त्वों का, जिन्हे उस सम्रय गाथिक 
कहा जाता था, बिलकुल अवेश नदी होना चादिये। अतः इटली के प्रसिद्ध 
साहित्यकार डावेनाण्ट, एरिश्रोस्टो ओर द्ान्ते के मद्दाकाब्यों को भी मद्दाकाव्य 
की कोटि में रखने को तैयार नहीं था' । इसके विपरीत इटली के दूसरे मद्ाकवि 
टैसो ने अपनी आलोचनाओों में एरिश्रास्टो का समर्थन ही नहीं किया; वह 
उसके महाकाब्य “भ्रालेण्डो' को अपना आदुर्श भी मानता था। उसने महाकाव्य 
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को शास्त्रीय नियमों के बन्धनों से जकड़ने वाल्लों का विरोध करते हुए यद्द सिद्ध 
करने का प्रयतन किया कि महाकाब्य और रोमांचक कथाकाब्य के बीच कोई 
तात्विक श्रतर नहीं है| । यही कारण है कि उसका मद्दाकाव्य 'यरुसलम ख़िबरेदा' 
आलेण्डो' की भाँति रोमाँचक महाहराब्य माना जाता है । दान्ते, प्रिश्रास्टों 
और टेसो से प्रभावत द्दोवर ही अपग्नेजी में भो स्पेन्सर ने 'फेयरी क्वीन! 
नामक रोमांचक महाकाव्य की रचना की | इन रोमांचक महाकाव्यों सें 
शास्प्रोय मद्दाकाब्यों को श्रपेक्षा रोमांचक तत्व अधिक थे श्रर्थात्‌ उनमें महाकाव्य 
ओर रोमांचक कथाकाब्य का समन्वय हुआ था । सोलहवो शताब्दी तक तो 
टेसो का यह घिद्धान्त कि रोमान्स भी मद्दाकाव्य ही है, किसी सीमा तक 
मान्य था पर सन्नहर्वी-अठारहवीं शताब्दी के आल्ोचकों ने दोनों को मसिन्‍त माना 
ओर महाकाव्य की उदात्तता, गम्भीरता, अ्न्विति ओर आदर्शों पर ही अधिक 
जोर दिया। उनमें बासू ( 30550 ) का नाम विशेष उद्लेखनीय है। इस 
सम्बन्ध में आधुनिक आल्लोचको का कदना है कि उन भ्राल्नोचकों ने मदहाकाव्य 
और रोमान्स में अन्तर मान कर तो उचित किया पर दोनों को अक्षग-अछग 
काव्य-रूप समान करके बहुत बड़ी गलती भी की, कारण यह है कि यद्यपि 
रोमान्स मद्ाकाब्य का एक अनिवाय अंग है पर वही उसका सबसे बढ़ा दुश्मन 
भी द्वो जाता है. । यदि महाकाब्य में रोमांचक तत्वों का सयमति उपयोग 
किया जाय तो उसमे मद्दाकाव्य का महत्व बढ़ जाता है पर उसकी श्रधिकता 
उसके नाव्यतत्त्तों का दनन कर देती है) । इससे भी आगे बढ़ने पर कुछ ऐसे 
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महाकाव्य दिखाई पढ़ते है जिनमें रोमांचक तत्वों और नाव्यतत्तों का स्थान 
बराबर-बराबर होता है। ऐसे हो मद्याकाब्य रोमांचक मद्दाकाव्य कहलाते हैं । 
जब किसी काव्य में रोमांचक तत्व इतने अधिक हो जाते हैं कि उनमें नाव्य 
तत्व बिल्कुल नहीं रद्द जाते और वह मात्र काल्पनिक ओर आझाश्चय भरी बातों 
पर ही आधारित होता है तो फिर वह मदाक्राव्य नहीं रह जाता, रोमाँचक कथा- 
काब्य बन जाता है । श्रतः शाखीय महाकाव्य, रोमांचक महाकाव्य ओर रोमाँचक 
कथाकाव्य का यद्द सम्बन्ध और भेद रोमांचक तत्त्वो की मान्ना की न्यूनता या 
अधिकता पर द्वी आधारित है । 


रच्छन्दतावादी और मनोवैज्ञानिक महाकाब्य :-- 


यह पहले ही कद्दा जा चुहा है कि वर्जित्न के 'इनीड!' में द्वीपात्रों के 
मानसिक संकरप-विऋत्प का चिन्नण करने और मानसिक दशाओों पर प्रकाश 
डालने की पद्धति का प्रारम्भ हो गया। बाई में शाख्लीय मद्दाकाब्यों में इस 
पदुति को बराबर अपनाया जाता रहा। मिल्टन ने इस दिशा में महाकाव्य 
को बहुत आगे बढ़ाया | पर पात्रों का चरित्र शास्त्रीय महाकाब्यों में इतनए 
मर्यादित होता था कि पूँजीवादु-युग के प्रारम्प में ब्यक्तिवादी स्वतन्त्रता की 
भावना से उत्पन्न स्वच्छुन्द्तादादी काव्यघारा में उन शास्त्रीय नियमों के विरुद्ध 
जोरदार प्रतिक्रिया हुईं । स्वतन्त्रता की भावना जीवन के क्षेत्रों तक ही सीमित 
न रही, वह साहित्य और कल्ना के क्षेत्र में भी सभी पुरानो मान्यताओं के विरुद्ध 
विद्रोह करने छगी। फल्लस्वरूप अठारहवीं शवठाब्दी के उत्तराद्ध में व्यक्ति- 
वादी भावनाओं और अनुभूतियों से युक्त गीतिकाब्य का युग प्रारम्भ हुआ। 
ऐसे युग में शास्लोय मद्गाकाव्य की रचना की सम्भावना नहीं थी। फिर भी 
अनेक कवियों ने इस युग में प्रकन्धकाव्य लिखे। उनमें से स्काट जैसे छोगों ने 
जनता में प्रचलित चारख-गाथा्रो का भनुसरण किया, वड़्संवर्थ और कालरिज 
ने गीति-गाथायें ( ल्रिरिकष्न बैछेड्स ) लिखों ओर कीट्स ने प्राचीन यूनानी 
पौराणिक आख्यानों के आधार पर प्रबन्धकाब्य वी रचना की । बायरन ने जो 
प्रबन्ध काव्य लिखे उनमें उसने किसी प्रडार की मर्यादा को स्वीकार नहीं किया । 
अतः इस युग में अंग्रेजी में कोई मद्दाकाब्य नहीं लिखा गया, पर जमनी में गेटे 


, बन्‍वन्‍ूथक" 


ते 308073९: ६077 385 ०0709760 ज्ञा5 (१86 [प्री7655 ६70 ए४0९ 
० 6९090, ॥70प809 ९४(750488 0 ए०गराश06 270 707्रथ्या।८ 70005, 
गाते ताइए०5घड0०75 ॥72ए ॥8ए6 शं/ ए906 #४०ाह शा था 0पा6 
फैपाए०॥ ६7785 77 ६6 6७7० 50०7७7॥6- 

7॥99--9. 83. 


( ९२ ) 


ने स्वच्छुन्द्तावादी भावना से युक्त और दान्ते की काव्य-शैज्ली से प्रभावित 'फाइस्ट 
नामक नाव्यमहाकाब्य की रचना की । आगे चलफर विक्टर ह्यगों ओर टेनिसन 
ने शासतरोय ओर रोमांचक मद्दाकाब्यों की शेक्षियों को एक में सिल्लाकर स्वच्छन्द 
शैक्ली का आविष्कार किया | टेनिसन ने छोक-प्रचक्षित “आर गाथाचक्र' के 
आधार पर 'आडिल्स आफ द्‌ क्विग। नामक महाका£्य में आर्थर के दरबार में 
विभिन्न दरबारियों द्वारा कथायें कदल्वाई हैं । ये कथ।यें अज्तग-अक्षग स्वतन्त्र प्रतीत 
होती है पर साथ द्वी प्रत्येक को मद्दाहाब्य का एक सर्ग भी समझा जा सकता 
है । यह रोमांचक कथाक्राव्य का गुण है । पर टेनिसिन ने शाख्रीय मद्दाकाव्य के 
गुण--महद्‌ उद्देश्य श्रीर प्रतीकाव्मकता--का भी अपने सद्दाकाब्य में समावेश 
किया है। बीसवीं शताब्दी मे टाम्रस हार्डी ने “द डाइनेस्ट्स” नामक महद्दाकाव्य 
लिखा। यद्द भी नाउय-मद्दाकाब्य है, इसमें पात्रों के स्वागत-कथन के रूप में कथा कद्दी 
गई है । इस मद्ाकाव्य का नायक नैपोत्षियन है| महाकराव्य का स्वरूप उन्नीखवीं 
सदी में विभिन्न काव्य-रूपों में बदल गया और जो मद्ाकाव्य लिखे भो गये उनमें 
पुराने शास्त्रीय नियमों को तोड़ दिया गया ५ अतः इस युग के मद्दाकाब्यों को 
स्वच्छन्दतावादी मनोवैज्ञानिक महाकाव्य क॒द्दा जा सकता है क्योंकि उनकी सबसे 
बड़ी विशेषता मन का वैज्ञानिक विश्लेषण दी है। ब्राउनिंग का “द॒ रिंग एण्ड द्‌ 
बुक” इसका सर्वोत्कृष्ट उदादरण है जिसमें एक ही घटना श्रनेक व्यक्तियों के सुख 
से विभिन्न रूपों में कदल्ाई गई है। इससे स्पष्ट है कि कवि का उद्देश्य महान 
चरित्नों का चित्रण या महान घटना का वर्णन नदी, बल्कि किसी भी घटना के कारण 
विभिन्न व्यक्तियों के मन पर पडने वाले विभिन्‍न प्रकार के प्रभावों का वर्शन ओर 
विभिन्‍न मानसिक दशाओ का उद्घाटन करना है। आधुनिक उपन्यास का महा- 
काव्य के इस रूप-परिवतन में कितना हाथ है, यद्द कहने की आवश्यकता नहीं | 


होमर से लेकर अरब तक के यूरोपीय महाकाव्यों के विभिन्‍न रूपों के वि#स 
की इस विवेचना का उद्देश्य यद्दी था कि भारतीय महाकाब्यों के रूप-विकास 
को भी इसके मेल में रखकर तुलनात्मक दृष्टि से देखा जा सके। अरस्तू से 
लेकर अब तक यूरोपीय देशो में महाकाव्य के सम्बन्ध में जितना चाइ-विवाद 
ओर विचार-विमश हुआ है उतना भारत सें नहीं हुआ।। पर यूरोप में भी 
उन्नीसवी शताब्दी के पूषच तक विकसनशील महाकाब्य के सम्बन्ध मे कुछ भी 
चर्चा नहीं हुई थी क्योंकि इत्नियड-झोडेसी को होमर-क्ृत अ्रल्नकृत शास्त्रीय 
मदाकाव्य माना जाता था और बियोवूहुफ निबेलंगनक्कीड आदि विकसनशीक्ष लोक 
मद्दाकांब्यों का या तो आल्लोचकों को पता नही था या पता होने पर भी 
उनका छ्िखित रूप न मिलने और अज्ञात कवियों की रचना द्वोने के कारण 
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उन्हें महाकाव्य की श्रेणी में नहीं रखा गया था। रोमाण्टिक कांक्ष में जसंनी 
के ग्रिम, शिक्षर, गेटे आदि बिद्दानों ने तथा बाद के टेनब्रिक, चाहढ्ड, केर, 
कि८रिज झ्ादि शोधकर्ताओं ने इन विकसनसील लोककाव्यों को भी 
मद्ाकाव्य का ही एक रूप माना और उन्हें भी इलियड-ओडेसी दी श्रेणी 
में रखा । उसी तरह भारतीय साहित्य के अन्वेषकों--वेबर, मैक्समूलर, मैकडानक्ष, 
बिल्सन, म्योर, कीथ, रिजवे, विंटरनिद्स आईि--ने मद्दाभारत और रामायण 
को तथा ग्रियर्सन भ्रादि ने हिन्दी के प्रथ्वीराज रासों और आरुहाखण्ड को 
विकसनशीक्ष महाकाव्य की संज्ञा दी । इस प्रकार भारतीय और पाश्चात्य 
मद्दाकाब्यों के अ्लिखित ओर लिखित परम्परा के श्राधार पर दो स्पष्ट विभाग 
दो जाते हैं--१-- मौखिक परम्परा सें विकसित ( विकसनशील २-- क्षिखित 
या श्रलकृत । 


महाकाव्य के जिन रूपों और क्कक्षयों को चर्चा ऊपर को गयी है वे सभी 
अत्तंकृत महाकाव्य के हैं। भारतीय साहिय में एक प्रकार का और महद्दाकाब्य 
होता है जो पुराण और घर्म अन्‍्थ की शेल्ली में होता है ओर प्राकृत श्रप्रश्न॑श् में 
डसकी अधिकता है। उसी तरद फारसी के शाहनामा ओर संस्क्ृत की राजतरं- 
गिणी को ऐतिदासिक शेल्ती का महाकाब्य कहा जा सकता है। इस प्रकार सारे 
विश्व के मदाकाव्य इतनी शैक्षियों या कोटियों के द्वो सकते हैं :-- 


संहाकाब्य 
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१-- विकसनशी ल २---अलंकृत 
( प्रारम्भिक या प्राकृतिक ) ( कल्लात्मक, साहित्यिक या अजुकृत ) 


न्‍ 
| 


पूर्ण विकासित अर विकसित 


| । | | | 


शास्त्रीय. पौराणिक ऐतिहासिक रोमांचक रूपक-कथाव्मक स्वच्छुन्द्तावादी 


पा 
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। १--चरितकाव्य | 
१-प्रारम्भिक २-उत्तरकाक्नीन २-प्रशस्तिकाव्य नाटकीय गीतात्मक मनोवैज्ञानिक 
( स्वच्छुंद ) (रीतिबढ्ू )  महदा 
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महांकांव्य की उपयुक्त शैलियों में से कभी दो-दो तीन-तोन शैक्षियों के सम्मि- 
श्रण से नये प्रकार के मद्ाकाव्य भी दिखाई पढ़ते हैं। अपभ्रंश के चरितकाव्यों में 
से कुछ तो विशुद्ध रोमांचक कथाकाब्य है ओर कुछ में मद्दाकाव्य के गुण होते हुए 
भी पुराण, इतिहास और रोमांचक कथाकाव्य तीनों की शैली अपनायी गयी है । 
अपभ्रश में उन्हें चरितकाव्य का नाम दिया गया था। चरितकाव्य में निञ्न्घरी 
और पौराणिक महापुरुषों और सामान्य व्यक्तियों के चरित को तो कथा का आधार 
बनाया ही जाता था, समस।मयिक राजाओं, मन्त्रियों या सेठों की प्रशस्ति में सी 
उनके आश्रित कवि प्रशस्तिमूलक महाकांब्यों की रचना करते थे। सस्कृत के 
विक्रमां ऊदेवचरित, वस्तुपालचरित आदि महाकाव्य ऐसे ही प्रशस्ति-मूलक 
चरितकाव्य हैं । कई शेल्नियों के मिश्रण के अतिरिक्त कभी-कभी एक द्वी शैली 
बाह्यतः कई रूपों में मिलती है; जेसे शाख्रोय महाक्रांब्य प्रारम्भ में अनुकृत दोते 
एु भी बहुत स्वच्छन्द थे पर उत्तरकाल्लोन शास्त्रीय मद्दाकाब्यों ने पूववर्ती शाखोय 
महाकाव्यों को रीतियों का पूर्णतया अनुकरण करके उन्हें रूढ़ बना दिया, अतः 
उनका रूप काक्षिदास और वर्जिल के स्वच्छन्दतायुक्त शाख्रोय मद्दाकाव्यों से भिन्न 
प्रकार का है । इन शेज्षियो के भारतीय महाकाव्यो के सम्बन्ध में श्रगते अध्याय 
में विशेष रूप से विचार किया जायगा | 
आ्राधुनिक पाश्चात्य आलोचकों ने विक्सनशील वीरगाथात्मक मद्दाकाव्य के 
संबंध सें जो कुछ विचार किया हैं डसके आधार पर उसकी विशेषतायं और अलं- 
कृत मद्दाकाव्य से उसका अन्तर नीचे दिया जा रहा है :-- 


विकसनशील महांकाव्य की विशेषताये :-- 

१--विकसनशील्ल महाकाब्य एक कवि की रचना नहीं दोता, सेकड़ों वर्षों 
में अनगिनत व्यक्तियों की प्रतिमा और वाणी के योग से उसका विकास द्वोता 
है। दूसरे शब्दों में अक्लंकृत महाक्राब्यों की तरद विशिष्ट कवियों द्वारा उसकी 
रचना नहीं होती बढ्कि विभिन्‍न कानों के गायकों, चारणों ओर छेखकों (ल्लिपिको) 
के प्रथश्न से उनका रूप विकसित द्वोता है । 

२--बीरता की भावना--विकसनशीक्ष मद्गाकाब्य वीरयुग में विकसित 
होते हैं ।) अतः उनकी सामग्री तो वीरयुग की होती ही है, उनकी मुल भावना 
भी वीरता प्रधान द्वोती है ॥ उनमें प्रेम का चित्रण सी होता है पर उसकी 
प्रधानता नहीं होती है । पहले अध्याय में कद्दा जा चुका है कि वीरयुग दो 
प्रकार का रहा, पहला प्रारम्भिक वीरयुग और दूसरा सतामनन्‍्ती वीरथुग | प्रारम्भिक 
वीरयुग में प्रेम का मददत्व बहुत कम था । सामनन्‍्त वोरयुग के विकसनशीक्ष 
महाकाव्यों में प्रेमभावना का चित्रण भ्रधिक हुआ है । अ्रत्लंकृत महाकाब्यों सें 
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वीर भावना का यह रूप नहीं मिक्षता, उनमें प्रेम का चित्रण भी दूसरे प्रकार 
का द्ोता है। 

३--वीर चरिन्न--इन महाकाव्यों के नायक ऐसे महान वीर दोते हैं 
जो साहस और शक्ति में समाज के अन्य छ्ोगों की तुक्नना में बहुत आगे बढ़े 
हुए होते हैं। ये वीर युद्धों में अपनी वेयक्तिक वीरता और शक्ति-प्रदर्शन से 
विजय प्राप्त करते हैं, सेन्य-बछ और सहयोग की अपेक्षा नहीं रखते । उनका 
प्रधान क्क्ष्य यश और सम्मान की प्राप्ति और उसकी रक्षा करना होता । 
इसके लिए वे बिना सोच-विचार किये दर घड़ी अपने प्राणों की भाद्वुति देने 
ओर दूसरों का प्राय लेने के छिए तैयार रहते हैं । उनके चरित्र की कुछ 
विशेषताय ये हैं :--- 

(क ) वे अपने शत्रुओं के प्रति अत्यन्त कठोर हैं। 

(ख) उनमें औरों से अधिक और कमी-फ्भी अतिमानवीय शारीरिक श्र 
आ्रात्मिक शक्ति होतो है । 

(ग उनका नैतिक मानदण्ड सामाजिक नहीं वेयक्तिक होता है। श्रर्थात्‌ 
अपने यश-सम्मान के लिए. या अपनी विजय के लिये वे जो कुछ करते 
हैं, सभी नेतिक माना जाता है। वीरयुग का यही नेतिक मानदण्ड था। 

(घ ) प्रारम्भिक वीरथुग का धीरतायक सारे सम्राज का आदर्श होता है, 
वह समाज की भावनाओं का सूर्त रूप होने के कारण उसका ग्रति- 
निधित्व करता है। पर सामंती वीरयुग का वीर नायक सारे स्ताज 
का प्रतिनिधित्व नहीं करता, वह आअगने चामत्कारिक चरित्र के कारण 
द्वी मान्य होता है । 

(७ ) इन वीरों का मानवीय सम्बन्ध युद्ध आदि के बाद प्रेम-ब्यापार के रूप 
में सर्वाधिक व्यक्त होता है । 

इसके विपरीत अलंकृत महाकाव्यों में जो महान चरित्र चित्रित किये जाते 
हैं वे वीरयुग के बाद के सम्य-संसक्ृत समाज के नेतिक भूत्यों से परिचालित 
मद्दान उद्देश्य वाले सामाजिक व्यक्ति होते हैं । 

४--सादसिक कार्य--इन महाकाव्यों में युद्ध और भयंकर यात्रा जसे साह- 
सिक कार्यों की अधिकता होती है । जीवन के अन्य क्षेत्रों और मानसिक दशाश्रों 
का चित्रण उनमें वेसा नहों होता जेसा अलंकृत मद्दाकाष्यों में होता है। अलंकृत 
मद्ाकाब्य समाज को अत्यन्त संघटित ओर विकसित अ्रवस्था सें क्षिखे जाते हैं, 
झतः उनमें संघटित जीवन--जैसे शास्नन-कार्य, घर काय, साभाजिक व्यवद्वार 
झादि--का संश्क्षिष्ट चित्रण होता है । 
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७--कथानक का विस्तार--विकसनशीक्ष मद्ाकाव्यों में कथानक उतना संघ- 
टित और श्रन्वितियुक्त नहीं होता जितना अलंकृत महाकाब्यों में होता है। श्रतः 
उनसें विस्तार श्र/धक होता है, कसावट कम | शास्त्रीय मद्दाकाव्यों की तरह 
उनमें थोड़े में श्रधिक कद्दने की प्रवृत्ति नहीं दोती हे । उनमें रोमांचक मदाकाव्यों 
की' तरद्द कथा-प्रवाह श्रधिक वेगमय होता है। इसके निम्नल्निद्धित कारण हैं :-- 


(के ) उनमें अवान्तर कथाय अधिक होतीं है। अवान्तर कथायें अलंकृत 
मद्दाकाव्यों में भी होती हैं. पर वे प्रधान कार्य से घनिष्ट रूप से सम्बद्ध, 
होती हैं । विरसनशीक्ष मद्दाकाब्यों की अ्रवान्तर कथाये लोककथा- 
लोकगाथा की प्रवृत्ति का परिचय देती हैं क्योंकि कथा के भीतर कथा 
रखने की प्रवुत्ति अधिकतर छोककथादि में द्वी होती हे । 

( ख ) ल्लोककथा की एक भ्रवृत्ति अलौकिक ओर अ्रतिप्राकृत तत्वों का अधिक 
उपयोग भी हे। यह प्रवृत्ति विक्सवशीज्ष मद्दाकाब्यों में भी पाई 
ज्ञाती है। वीरयुग की सामान्य जनता अलौकिक शक्तियों ओर घटनाओं 
को सत्य मानती थी, अतः क्लोकविश्वास और सम्भावना के आधार पर 
विकसनशील मद्दाकाव्यों में इन तत्वों का नियोजन पर्याप्त मात्रा में 
मिछता है। यही कारण है कि ऐसे भद्दाकाव्यों में कथानक-रूढ़ियाँ 
भरी रहती हैं । 

(ग ) नाटकीय अन्विति उनमें उतनी नहीं होती जितनी शास्त्रीय महाकाव्यों में, 
अतः कथानक विश्वक्कुज्ञत प्रतीत होता है । अ्रस्तू द्वारा निर्दिष्ट यह क्षक्षय 
इक्षियड पर जितना छ्वागू होता है उतना ओडेसी पर नदीं, ओर अन्य 
विकसनशीछ महाकाव्यों पर तो वद ओर भी कम लागू होता है । 


६-- उद्दे श्य--विक्सनशीर महाकाव्य में बेला कोई मद्दान दर्शन उपस्थित 
करना उद्दंश्य नहीं होता जैसा अलंकृत महद्याकाव्यों में होता हे। किसी युग की 
अविस्मरणीय और प्रख्यात घटनाओं और मद्दात चरित्रों की कथा को जीवन्त 
रूप में उपस्थित करके मनोरंजन करना इनका प्रधान उहू श्य कहा जा सकता है। 
उनके चरित्र वीरथुग के बाद युगों के लिए नेतिक दृष्टि से आदर्श नहों द्ोते। 
अतः आदर्श चरित्रों का चित्रण करके उपदेश देना भी उनका उद्देश्य नहीं होता। 
यह अवश्य हे कि विकसनशील महाकाव्य रोमांचक कथाकाव्य को तरह निरुद्देश्य 
ओर कांल्पनिक नहीं होते, जीवन के प्रति इढ श्रास्था उत्पन्न करना और संघर्ष 
ओर विपस्ति के क्षणों में ग्डिग साहस, थेय भौर वीरता से काम लेने का आदर्श 
उपस्थित करना दो उनका उद्देश्य कहा जा सकता है। 

७---वस्तु-व्यापार वर्णन--उनमें वस्तुओं ओर विविध जीवन-व्यापारों का विव- 
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रण उपस्थित करने का प्रवृत्ति प्रारम्भिक रूप में होती हे जिसको रूढि के रूप में 

अलंकृत महाकाब्यों में स्वोकार कर लिया गया। इससे जीवन और जगत में 

विविध रूपों ओर पक्षों का पूर्ण चित्र उद्धाटित हो जाता है। इन महाकाव्यों में 
जीवन के बाह्य रूपो का चित्रण जितना श्रधिक होता है उतना आन्तरिक रूपों 
अ्थात्‌ मन की विविध दुशाओं का नहीं | यही कारण है कि मनोवेज्ञानिक विवे- 
चन उनसें नही द्ोता, व्यक्ति के सामान्य सुख-दुख, क्रोध, घृणा, राग-विराग का 
सीधा चित्रण ही अधिक द्ोता है। ऐन्द्रिक ग्रनन्द की ओर भी विकसनशीक्ध 
महाकाव्यों का रुझान वेसा नहीं होता जैसा अ्लंकृत महाक्राव्यों में होता हे । पर 
सामाजिक आनन्द दी बातों --जेसे हँसी-मजाक, खेल-कूद, नृत्यगान आादि--का 
चितन्नण उनसें पर्याप्त मात्रा में होता है। अलंकृत महाकाव्यों में इनका चित्रण 
सयमित रूप में होता है । 

८--सादगी ओर अनलक्ृति--विकृपनशीज् महाकाब्य समाज की रचना 
होता है किसी विशिष्ट कवि की नहीं। समाज को सामूहिक प्रवृत्ति सहज्ता की 
होती है, अछंकरण की नहीं। इसके फल्लश्वरूप इन मद्दाकाव्यों में मिम्नलिखित 
विशेषताएँ दिखाई पढती हैं :--- 

( क ) उनमें दूरारूढ कदपनाओं और चमत्कार उत्पन्न करने वाले शाख्रोय अलं- 
कारों का अभाव होता है; पर उपमा, रूपक, उ्प्रेक्षा, अनुपास और 
अतिशयोक्ति जेसे सहज अलंकार, जो सामान्य जनता द्वारा प्रयुक्त होते हैं, 
इन महाकावब्यों में भी मिछते हैं। 

( ख) भाषा ओर शब्द-चयन की दृष्टि से भी इन महाक्राव्यों में वह चातुय और 
सौन्दर्य नहीं होता जो अलंकृत महाकाव्यों में होता है। अल्लंकृत महा- 
काब्यों में थोड़े में अधिक कहने की ग्रचृत्ति के कारण कोई शब्द अनावश्यक 
रूप से नद्दी प्रयुक्त होता ओर प्रत्येक शब्द में अधिक से अधिक अर्थ 
भरने का प्रयत्त कवि करते हैं जिससे उनमें अलंकारों की श्रधिकता 
दिखाई पडती है। फिर भी सहज भाषा में जो सोन्‍्दर्य इनमें द्ोता है, 
वह अल्ंकृत महाकाव्यों में नहीं होता । 

( ग ) उनमें पाण्डित्य-प्रदर्शन श्लोर शास्त्रीय ज्ञानोपदेश की प्रवृत्ति नद्ीं दोती 
जो श्रलंकृत महाकाज्यों में होती है। विकसनशीक्ष महाकाव्य जीवन की 
खुली पुस्तक से अचुभव और सामान्य ज्ञान की सामग्री ग्रहण करते हैं, 
लिखित पोधियों से नहीं। अ्रर्ंकृत महाकाब्यों का अधिक अंश पूरे 
रचित अन्थों के अध्ययन पर झ्राधारित होता है। पर जिन विकसनशीक्ष 


महाकाव्यों को धार्मिक अन्थ या पुराख के रूप में स्वीकार कर दिया 
३ 
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जाता है उनमें उपयुक्त बातें घीरे-घीरे भर दी जाती हैं और वे प्रायः 
पुराण का रूप घारण कर लेते हैं । 

९-- परिवर्तनशोक्न रूप-- इन मद्दाकाब्यों का विकास और प्रचार जनता के 
बीच या दरबारों में मौखिक रूप से होता रद्द, भ्रतः उनका रूप निश्चित नहीं 
रद सका | बाद में जछ्त उन्हें लिखा गया तो विभिन्‍न स्थानों में और ब्यक्तियों 
द्वारा उसके विभिन्‍त रूप तैयार हो गये । इस मौखिक प्रचार के कारण उनमें 
निम्नलिखित अ्रभाव या दोष अनिवाय रूप से मिछते हैं :-- 

( के ) उनका सुनिश्चिचत पाठ नहीं होता । 


( ख ) गायकों-चारणों की आशु कविता को परम्परा से विकसित होने के 
कारण उनमें एक प्रकार की परिष्थितियों में एक ही तरद्द की उपमाये, 
विशेषण आदि का प्रयोग मिद्नता है। कई जगह तो वह पुनरुक्तिदोष 
बन गया है । 
१०--छन्दू--ये महाराव्य जनता के बीच में 5रबारों में वाद्य-यत्रा के साथ 
गाये या सस्वर सुनाये जाते थे । अ्रतः इनमें अधिकतर गेय और सुपाद्य छुंदों 
का प्रयोग हुआ है जो भावानुरूप प्रभाव उत्पन्न करने में सहायक द्वोते है । 

११--अन्य काब्य-रूढ़ियाँ-अन्य काध्य-रूड़ियाँ, जैसे महाक्ाब्य के प्रारंभ में 
मंगक्नाचरण, वस्तुनिदेश और अनुक्रमणिका आदि, भी अनेक विकसनशील मद्दा- 
काब्यों में पायी जाती हैं । पर इसे सामान्य लक्षण नहीं माना जा सकता । इनके 
अतिरिक्त स्वर्ग-नरक के वर्णन की रीति जो पाश्चात्य मह्ाकाव्यों में रूढ़ हो गयी 
थी, या प्रत्येक सर्ग में एक दी छनन्‍्द रखने ओर सर्गान्त ते उसे बदल देने की 
भारतीय रूढ़ि भी विकसनशीक्ष महाकाव्यों में नद्ीं पाई जाती । यही नहीं, 
विकसनशील महाफ्राव्यों में बीच-बीच में गद्याश भी मिक्तते है। इसे शाखीय 
मद्दाकाव्य में रूढ़ि रूप में नहीं स्वीकार किया गया। नाठक का एक प्रधान 
तत्व सम्बाद भी है जो विकसनशील्ल महद्दाकाव्यों सें अधिक पाया जाता है। पर 
इसे भी अल्ंकृत महाकाब्यों में अधिक नदीं अपनाया गया | 


महाकाव्य सम्बन्धी नयी मान्यताएं 


मद्दाकाव्य के विविध रूपों और पाश्चात्य तथा भारतीय आचारयों द्वारा 
निर्दिष्ट उनके लक्षणों पर विचार कर लेने के बाद दम इस स्थिति में पहुँच गये हैं 
कि रामायण-मद्ाभारत और इल्ियड-ओडेसी से लेकर आज तक के भारतीय भोर 
पाश्चात्य महाकाव्यों को इष्टि-पथ में रखकर मद्दाकाव्य की ऐसी परिभाषा 
निश्चित कर सके जो सभी प्रकार के मद्दाकाव्यों पर ज्वागू दो। पर यद्द कार्य 


( ९९ ) 


श्राज भी उत्तना ही कठिन है जितना पद्दले था। कारण यद्द हे कि मद्दाकाष्य 
के सम्बन्ध में विभिन्न देशों और जातियों की विभिन्‍न प्रकार की मान्यता है। 
“दु बुझु आफ एपिक' के लेखक ने विश्व भर के मद्दाकाब्यों के सम्बन्ध में अपना 


मत व्यक्त करते हुए उक्त पुस्तक की भूमिका में ढीक द्वी क्षिखा है :-- 


“संसार में जितने राष्ट्‌ और जितने कवि हैं, महाकाव्य की सचमुच ही 
उतनी दी परिभाषाएँ हैं और भहांकाव्य-रचना के उतने ही नियम हैं । इसीख्िए 
जदाँ तक प्रस्तुत गअन्थ का सम्बन्ध है, इस बात की ओर ध्यान नहीं दियां 
गया कि कोई कवि-विशेष स्वयम्र्‌ श्रपनी किसी कृति को महाकाव्य मानकर मद्दा- 
कवि का अधिकार चाहता है ओर कोई दूसरा राष्ट्रविशेष उद्सी कोटि की अ्रन्य 
राष्ट्रीय कृति को आगे रख सकता है या नहीं, ग्रत्युव इस ग्रन्थ के ल्विए तो 
उसी कृति को मद्दाकाव्य मान लिया गया जिसे किसी भी राष्ट ने महाकाव्य की 
संज्ञा दी ह्ठैः । १9 

इस कथन से सहमति प्रकट करते हुए कद्दा जा सकता है कि इस अध्याय 
में जिन आवायों के मद्दा धाब्य सम्बन्धी विचार व्यक्त किये गये हैं. उन सबने 
भी महाका-य की परिभाषा उन काव्य-ग्रन्थों को सामने रखकर द्वी बनाई है जो 
उनके समय में मद्ाकाव्य माने जाते थे । अतः एबरक्रोम्बी के अनुसार महाकांब्य 
की पक परिभाषा तो यह हो सकती है कि महाकाव्य वह काव्य-रूप है जिसे 
पढ़ने या सुनने के उपरान्त उसो तरह का प्रभाव पड़े जैसा रामायय-मदाभारत, 
इल्लियड-झोडेसी, इनीड-रघुवंश, वियोवृहफ-एंथ्वीराज रासो, शाहनामा-पद्मावत, 
पैरेडाइजजाध््ट-रामचरितमानस और फाउस्ट तथा कामायनी का पड़ता है । पर 
यह परिभाषा बहुत दी अध्यष्ट और परिवर्ततशील भूमि पर आधारित है क्योंकि 
भावना और प्रभाव की परिभाषा नहीं हो सकती और न विभिन्‍न श्रोताओों- 
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पाठकों पर वह प्रभाव ही. एक जेसा हो सकता है। अतः महाकाब्य का 
स्वरूप-निर्सयय किसी इढ और मूर्त आधार पर होना चाहिये । इस दृष्टि से 'दी 
बुछ आफ़ एपिक की भूमिका में महाकाव्य की यह परिभाषा दी गयी हैः---एपिक 
प्रधान रूप से उस बीर रस प्रधान कथाव्मक काब्य का नाम है जिसमें श्रेष्ठ 
काव्य के सभी गुण, जैसे सुख दुख और संयोग-वियोग का चित्रण तथा रीति- 
तत्वों और कथा-तत्त्वों का मिश्रण, भ्रादि दो, जिसमें स्वाभाविक जीवन के मनोहारी 
चिन्न ओर घात-प्रतिघात वर्णित दो और जिसमें सारे तत्वों का प्रकृत समन्वय 
इस कुशक्षता से किया गया हो कि वद् रचना सदा के लिए अमर हो जाय | 
विघ्तार से सोचने पर ऐसा प्रतीत होता है कि पौराणिक कथाएँ, जिनमें हम प्रकृति 
को अपने ठड्ढ से सोचने-समझने का प्रयत्न करते रहे हैं, और महतपात्रों के 
जीवन की कथायें जिनमें हम इतिद्वास को आदर्श पथ पर ले चक्कने का प्रयास 
करते रहे हैं, महा#्राव्य के सुड्य और आवश्यक श्रंग है। ओर चूंहि महद्दा- 
काव्य किसी भी जाति विशेष का जीता-जागता इतिहास होता है अ्रतएव उसमें 
एक बढी नदी की चोड़ाई, गहराई और विस्वार होना अनिवाय है। कहा जा 
सकता है कि आदिकाल्ष से ही कदपनाशीछ जातियाँ प्रकृति ओर जीवन को 
छेकर कितने ही अनुभव करती रदी हैं। ये मद्दाकाव्य और कुछ न होकर 
उन्दों अनुभवों के प्रथत परिणाप और निष्कर्ष रहे हैं जोर वास्तविक कवि 
नियमित खरूप से स्वयं एक जाति का व्यक्ति-रूप रहा हे । 

पर यह परिभाषा भी स्पष्ट और पूर्ण नही है क्योंकि यह विकसनशीछ्य मदा- 
काच्यों पर जितनी लागू होती है उतनी अल्ंकृत मद्ाकाव्यों पर नहों । आधुनिक 
युग के महाकाव्यों में कई में तो पौराणिक और निजन्घरी आख्यानों को बिलकुछ्त 
नहीं लिया गया है। अतः यद्द परिभाषा सभी देशों ओर काक्ों के घभी प्रकार 
के महाक्राव्यों पर नहीं छागू हो सकतो : 


बावरा और एबरक्रोम्बी का मत ;-- 


अंग्रेजी के वर्तमान समय के एक प्रसिद्ध आलोचक सी० एम० बावरा ने 
महकाव्य की एक दूसरी परिभाषा दी है जो यह है :-- 

“स्व सम्मति से मद्दाकाव्य वह कथातव्मक कांव्यरूप है जिसका आकार 
वृंदद होता है, जिसमें महत्वपूर्ण और गरिमायुक्त घटनाओं का वर्णन द्वोता है 
झोर जिसमें कुछ चरित्नों की क्रियाशीक्ष जीवन-कथा, विशेषकर भर्यंकर कायों 

जले युद्ध आदि से युक्त जीवन-कथा द्वोतां है । उसझ पढ़ने के बाद हमें विशेष 
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प्रकार का आनन्द प्राप्त होता है क्पोंकि उसही घटनाएँ और पात्र हमारे भोतर 

मनुष्य की महानता, गौरव और उपलब्धियों के प्रति दृढ़ आ्रास्था उत्पन्न करते 
हैं) ।” श्री बावरा की यह परिभाषा मद्दाकाव्य के आन्तरिक गुणों को तो 
व्यक्त करती है पर उसके बाह्य लक्षणों पर इस से बुछ भी प्रकाश नहीं 
पडता । अतः यहद्द परिसाषा भी पूर्ण नही मानी जा सकती । इसी से मिल्वता- 
जुब्बता मत एबरक्रोम्बी का भी है निन्‍होंने मद्ाकाब्य की यह परिभाषा दी है, 
“बड़े आऊार के कारण ही कोई काव्य महाकाव्य नहीं हो जावा । जब उसकी 
शेज्षी महाकाव्य की शेत्नी होगी तभी डसे महाक्राव्य माना जा सकता है और वह 
शेल्ली कवि की कल्पना, विचारधारा तथा उनकी अभिव्यक्ति से जुद्दी रहती है । 
उस शेल्ली के काव्य “'महाकाब्ग्र! हमें एक ऐसे ल्लांक में पहुँचा देते हैं जहाँ कुछ भी 
महत्वद्दीन और असारगर्भित नहीं होता । महाकाव्य के भीतर एक पुष्ट, स्पष्ट और 
प्रतीकात्मक उद्देशप होता हे जो उसकी गति का आद्यन्त संचालन करता है । 
एबरकोम्बी की इस परिभाषा में घटना, चरित्र, उद्देश्र और शैक्ञी की महानता 
ओर गांभीयं, सब पर ध्यान दिया गया है, फिर भी इससे महाहाव्य का रूप 
स्पष्ट नदीं हो पाता क्योंकि उसमें बाह्य तत्वों के सम्बन्ध में कुछ भी नहीं 
कहा गया है । 
केर और डिक्सन का भतः-- 

इस सम्बन्ध में डब्ल्यू० पी० केर को यह परिभाषा अधिक स्पष्ट और 

अपेक्षाकृत पूर्ण प्रतीत होती है। “ महाकाब्य में चरित्रों की कहपना बहुत द्वी 
स्पष्ट और सम्पूर्ण रूप में की जाती है, भ्रतः उनकी विभिन्न मनस्थितियों और सम- 


स्याओं के चित्रण के कारण मदाकाव्य में नाना प्रकार के इश्यों और गुणों का चित्रण 
स्वनावतः हो जाता है । इस प्रर्नमार उसमें समग्र जीवन के कार्यकल्लाप जीवन -कथा 


--“870 €[०० 70677 75 0ए ८0श7॥707 ९०075867६ 8 गध्य7०9४2 07 50776 
[शाह॥0 870 66६॥5 जाए 8५९१५ जछगाद।) 0896 8 ठक्वांशा) एथातेण6 
ग्रे70 ह790708708 800 6076 7079 9 ॥68 04 8०007, एश९ए००))ए 0६ 
एा0ीशा: 8९707 56) 88 श्बा 4 हुए४5 3 596८०. [68577९ 
76९९०प5४ ४5 €एशआं5ड 2४० एश5075 6779। ०७७ 0प7 96! ॥7 ॥76 


एण) 0 वैष्गादय 4०6०एछशशशा: बाते ॥ ॥6 ताहाआप ४70 ए700- 
पाप एकता 


(५ (, 80शए498--क#ा0ठा शाएुएं 40 8709, कै, ।, 7.07000, 945 
2. "ज्ञान नुआण वृषभाए, 66306व 707 ढण़ए 97096, 80 ४१6७९ 
90675 7008565 0767, 8०६८ 07) ४706 शाहा& 80 (2: 06फ 


६976 एए शा|ल्थ एाधाएं एछ32865 ? ॥( 75 छाए 9 तृष्टा0गा ते 
८0 67 5:98--86 5096 6 2४ 007068900०7 पते ४6 5976 





( ३०३ ) 


को रूप घारण कर लेते हैं । महाकाब्य की सफलता कवि की कल्पना शक्ति और 
उसके चरिश्न-चित्रण पर निर्भर करती है । महाकाव्य माने जाने वाले कुछ काव्य- 
ग्रन्थों के कथानक सें यद्यपि नाटकीय गुण नहीं दोते और नवीन दृश्यों और 
साहसपूर्ण कार्यों की प्रधानता होते हुए भी उनका नायक महत॑त््वदीन द्वोता है, 
फिर भी ऐसे कथानको में एक प्रकार को गरिमा होती है जिससे थे मद्ाकाब्य 
माने जाते है! ।” इस परिभाषा में होमर से लेकर अ्रब तक के उन सभी काब्यों 
में, जिन्हें विकसनशील शास्त्रीय या रोमांचक महाकाव्य माना जाता है, पाई 
जाने वाज्ली सामान्य विशेषताओं का समावेश द्वो गया है, पर श्राधुनिक युग के 
स्वच्छुन्द्तावादी महाकाव्यों पर, यदि उन्हें महाकाब्य साना जाय तो, यह 
परिभाषा पूर्णतया नहीं छागू हो सकती । उदाहरण के क्षिये आडउनिंग के “द्‌ 
रिंग ऐण्ड द्‌ बुक! में मनोवेज्ञानिक चित्रण ही प्रधान है, इसी तरद हिन्दी के 
आधुनिक मद्दाकाब्य कामायनी में भी मनोवेज्ञानिक चित्नण और दाशंनिक निरू- 
पण की द्वी प्रधानता है, डससमें घटनाओं और समग्र जीवन के विविध रूपों और 
पक्षों का चित्रथ अधिक नहीं हुआ है । फिर भो उन्हें मद्दाकाव्य इसलिए माना 
गया दे कि उनमें कोई एक प्रधान घटना ऐसी है जो सहज या सरक्ष होते हुए 
भी बहुत ही महत्त्वपूर्ण और मद्दान है । सबका निष्कर्ष यह है कि भहद्दा- 
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काव्य सम्बन्धी मान्यताएँ युग-युग में बदल्लतीं रहती हैं, पर भ्रत्येक युग में पिछुछे 
युगों के मान्य महांकाव्यों को उनकी गही से उतार नहीं दिया जाता, इस तरह 
मद्दाकाब्य की नई-नई शेक्षियाँ बनती रहती हैं । पझतः महाकाव्य के छोरे-मोटे 
छक्षणों से लेकर भूल विशेषताओं तक का विभिन्‍न युर्गों के कवियों द्वारा उल्लंघन 
किया जाता रहा है। स्वच्छुन्द्वावाद ( रोमान्टिसिज्म ) के युग में इस तरद्द के 
पुराने छक्षणों के बन्धनों को और भी अधिक तोडा गया। अतः उस युग के 
महान स्वच्छन्द विचारक वाल्टेयर का महाँकाब्य के सम्बन्ध में यह कथन 
विचारखीय है जिसे मेकनील डिक्सन ने सवंधा समीचीन मत माना है :-- 


“मान्य छाक्षणों के होने या न द्वोने से ही कोई काव्य मद्दाकाव्य नहीं बन 
जाता । ऐसे काव्य-प्रन्थ द्वी मद्ाकाज्य-नाम के अधिकारी हैं जिनमें किसी महान 
घटना का वर्यन द्वोता है ओर निन्हें समाज व्यवद्दारतः मद्दाकाव्य मानने छ्वगता 
है। चाहे वह घटना सरक्ष हो या जटिष्त, चाहे वद इलियड की तरद्द एक स्थान 
पर घटित हो या श्रोडेसी की तरद उसका नायक संसार भर में सटकता फिरे, 
चाहे उसमें एक नायक हो या अनेक, चाहे वे अभागे हों या सोभाग्यशाज्वी, 
एचिलीस की तरह भयंकर क्रोधी हों या एनियास की तरह धघर्मात्मा, चाहे वे 
राजा हों, था सेनापति, या इनमें से कुछ भी न हों, चाहे उसके इश्य हिन्द 
महासागर के हों जेसे के गाँस के लुसियाडा में, या पश्चिमी द्वीप समृद के हों, 
चाहे थे स्व॒ग के दवों या नरक के जो इस धरती पर नहीं होते, इससे कुछ नहीं 
बनता-बिगड़ता । इसके बावजू द्‌ कोई काव्य तब तक मदहाक'ब्य कहा जाता 
रहेगा जब तक आप उसके गुणों के अनुरूप उसका कुछ और नामकरण नहीं 
क्र देते ष ।” । 
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वाल्टेयर का झमिश्राय यद्द है कि महाकाव्य में कुछ ऐसे गुण होते हैं. जो 
भले द्वी शब्दों में व्यक्त न किये जा सके, पर समाज जिनका अनुभव अपनी सहज 
बुद्धि द्वात करता है ओर इस तरह सहज ही उसे महाकाव्य का पद प्राप्त हो जाता 
है। अत३ उसका महाकराव्यत्व किसी काव्य के बाह्य क्क्षणों, उप्तकी परम्परागत 
रूढियों पर निर्भर नहीं करता, बल्कि समाज की स्वीकृति पर निभर करता है। 
उस स्वीकृति के लिए वाल्टेयर ने केवल्न एक शर्त रखी है और वह है मद्दाकाव्य 
में घटना का मद्दान या गरिसायुक्त द्वोना। श्रस्तू ने भी यही शत्त रखी थी 
पर उसने उसके साथ और भी शर्तें रखी थीं जो बाद के कईं मान्य महाकास्यों 
में न मिलने के कारण वाल्टेयर को मान्य नहीं हुई और उसी तरह आज भी 
उन्हें मानने की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । इस प्रकार संकी्ं लक्षयों 
के मानदुण्ड से महाकाव्य का स्वरूप निर्णय नहीं हो सकता। इस संबंध में 
डिक्सव का यह कथन स्वथा उचित है कि यद्यपि मह्ाकाब्य का एक निश्चित 
स्वरूप होता है पर उप्ते संजीर्ण लक्षणों के बन्धन में नहीं बाँचा जा सकता। 
उदादरणार्थ शास्त्रीय मद्ाकावय का यदू नियम कि उसमें कल्पित ओर अविश्वस- 
नीय तत्व नहीं हीने चादिये, यदि इढ़तापूवंक स्वोकृत किया जाय तो अनेक 
मद्दान महाकाव्गों को इस श्रेणी से निकाल्ञ देना पड़ेगा! । जेखा पहले कद्दा जा 
चुका है, भारतीय आहल्ंफ़ारिकों द्वारा निर्दिष्ट ्कक्नयों का द्वी यह परिणाम हुअाकि 
रामायण और मदामारत को मदाकाव्य की श्रेणी से निकाल कर इतिद्ाप्त- 
पुराण की श्रेणी मे रस्त दिया गया । इन दोतों मद्ाड्ाब्यों में वाटकीय अन्विति 
का अभाव है और आश्चयंजनक तथा काव्पचिक घटनाओं का पर्यापध वर्णन 
हुआ है, अतः शास्त्रीय मद्ाकाव्य के छक्षणों के मानद॒ण्ड से वे महाकाब्य नहीं 
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माने जा सकते पर यदि उन्हें, श्रोर प्राकृत-अपभ्रंश के सेतुबन्ध या रावणवहो, 
गौड़वद्दो, पठम चरिठ, महापुराण, श्रादि को तथा हिन्दी के एथ्वीराज-रासो, 
रामचरित मानस और पद्म।वत आदि को, जिनसें आरश्चयज्ननक कह्िपत घटनाओं 
और अ्रतिप्राकृत तत्वों की प्रधानता ओर शाखीय क्क्षयों का अ्रभाव है, 
मद्दाकाध्य नही माना जायगा तो महाकाव्य की सीमा बहुत संकी्ण हो जायगी । 
सहाकाव्य के ग्थिर छक्षण :--- 

अतः महाकाव्य का स्वरूप-निर्धारण करते समय हमें इस बात कॉ ध्यान 
रखना दोगा कि दम उसके जो लक्षण निश्चित कर रहे है वे उनके स्थायी 
तत्वों से सम्बन्धित है था अस्थायी तत्वों से। पाश्चात्य और भारतीय आल्लोचको 
ने जितने छक्षण बताये हैं उनमें स्थायी तत्वों से सम्बन्ध रखनेवाले लक्षणों में 
अधिक अंतर नहीं है। भारतीय आचायों द्वारा निर्दिश छक्षणी में जो लक्षण सभी 
शेक्षियों के मद्दाकाव्यों में निश्चित ओर अनिवार्य रूप से पाये जाते हैं, वे ये है-- 

१--नायक का आदर्श ओर महान द्ोना -ऐसे नायकों को भारतीय 
आल्ंकारियो ने चतुरोदात्त या घीरोदात्त नायक कहा है। दशरूपक के अनुसार 
घीरोदात्त नायक भद्दा सात्विक, अतिगम्भीर, क्षमावात, आत्मदक्षाघाहीन, स्थिर 
तथा अहंकार को छिपाने वात्मा और दृब्च्रती होता है) । रुद्वट ने मद्दाव नायक 
के और भी लक्षख दिये है । 

२-- मद्दान उद्देश्य-इसे भारतीय आचार्यों ने चतुव॑र्ग फल की प्राप्ति कद्दा है। 

३--रस दी उपस्थिति । 

४३--कथानक का सदाश्चित होना या घटना का महान द्वोना--इसी बात 
को दूसरे ढंग से इस तरह भी कहा गया है कि कथानक को इतिहास कथोद्भूत 
या ख्यातवृत्त होना चाहिये । 

सभी भारतीय मद्दाकाब्यों में अनिवार्य रूप से ये क्षण मिक्षते हैं, क्योंकि 
इनका सम्बन्ध महाकाष्य को आत्मा से है। महाकाव्य के लक्षणों के सम्बन्ध में 
पाश्चात्य श्राक्षोचकरों में भी बहुत मतभेद रहा है। पर वर्दों भी मद्दाकाव्य की 


श्राव्मा से सम्बन्धित लक्षणों के बारे में सब एक मत रहे हैं। वे अनिवाय था 
शाश्वत छ्क्षण ये है :-- 


१--महाकाव्य में किप्ती महान घटना का वर्णन होना चाहिये । उसके 
कथानक में नाटकीय अन्विति हो तो ठीक है, न दो तो भी उप्ते रोमांचक कथा 
की तरह विश्वद्भुह्नित नहीं होना चाहिये । 
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२- उसमें कोई न कोई महान उद्देश्य भ्रवद्यय होना चाहिए, चाहे वह उद्देश्य 
राष्दीय, या नैतिक, धार्मिक दो या दाशंनिक, मानवीय हो या मनोवैज्ञानिक । 

३---उसमें प्रभावान्विति होनी चाहिये, चाहे वह नाटकीय ढंग की प्रभा- 
वान्विति हो या रोमाँचक कथा के ढंग की या गीतिकाव्य के ढंग की । 
उक्त लक्षणो की आलोचना -- 

महाकाव्य की आत्मा से सम्बन्धित भारतीय और पाश्चात्य आ्राचायों के 
उक्त लक्षणों की तुलना करने पर ज्ञात द्ोता है कि दोनों में अधिक अन्तर 
नहीं है। मद्दान उद्देश्य, सहती धटना और रस या प्रभावानित्रति के सम्बन्ध में 
दोनों एक मत हैं | अन्तर केवज्ल नायक था चरित्रों से सम्बन्धित ्क्षखों के 
बारे सें है । भारतीय आचायों और पाश्चात्य शास्त्रीय महाकाव्यों के समर्थकों 
ने समान रूप से इस बात पर जर दिया है कि मद्दाकाब्य का नायक मद्दान 
होना चाहिये, पर रोभांचक महाकाव्यों में प्रेम-भावना की अतिरक्षना और 
झतिप्राकृत तत्वों के आधिक्य के कारण नायक का व्यक्तित्व दबा रहता है 
अथवा कभी कभी नेतिक दृष्टि से मध्यम कोटि का भी द्वोता है। आधुनिक 
स्वच्छन्द्तावादी महाकाव्यों में तो नाथक का स्वरूप और भो बदक् गया है । 
अतः नायक का आदर्श या मद्दान होना महाकाब्य का सामान्य लक्षण नहीं माना 
जा सकता । उसी तरद्द महान घटना का द्वोना था कथानक का इृविद्यस- 
कथोद्धूव होना भी सामान्य लक्षण नहीं माना जा सकता। कारण यद्द है कि 
कुछ महाकाव्यों में घटना मद्दान न होकर सामान्य या अ्रतिस्वामाविर द्वोती है 
पर उसके भूल सें स्थित गृढ़ रहस्य का उद्घाटन करके मद्दाकाव्य में प्रभावा- 
न्विति और मद्दानता उत्पन्न कर दी जाती है। उसी प्रकार अनेक मद्दाहाब्य 
ऐसे हैं जिनमें समी या कुछ पात्र तो ऐतिद्ासिक-पौराणिक या निजन्धरी होते हैं 
पर शेष सभी बाते कवि द्वारा उत्पाथ द्वोती हैं। कुछ के कथानक में अनुत्पाद्य 
अंश सी द्वोता है, पर उत्पाद श्रंश उससे बहुत अधिक द्वोता हैं । रोमांचक और 
मनोवैज्ञानिक स्वच्छुन्दुतावादी मद्दाकाब्यों में यही बात द्वोती है । 
अनिवाय बाह्य छक्ष ग-- 

महाकाव्य के शरीर से सम्बन्धित ल्कक्षय वे हैं जो उसके विध्तार, संगठन, 
रूप क्धान या शेक्षी, अलंकृति, वस्तुब्यापर वर्णन, भ्रवान्तर कथाएँ, सर्ग, छुन्द 
आदि के बारे में दोते हैं। पाश्चात्य और भारतीय आहछ्लंकारिकों के ऐसे अ्रनेक 
छक्षण परस्पर मिलते-जुक्षते हैं, जिनकी चर्चा पदले की जा चुको है । इनमें कुछ 
छक्षय तो शाइवत झौर स्थिर हैं ओर कुछु परिवर्तनशीक्ष या रौक्ली विशेष शोर 
थुग विशेष में लागू द्वोने वाले होते हैं। सभी देशों, काछष्ठों ओर शैक्षियो 
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के मद्दाकाव्यों में वे अनिवाय्य रूप से नहीं मिज्ञते। शाश्वत या भ्रनिवाय बाह्य 
छक्षण ये है :--- 

१--कथाव्मकवा और उन्दोबदता । 

२-- सर्गबद्धता या खण्डविभाजन और कथा का विस्तार । 

३--जीवन के विविध ओर समग्र रूप का चित्रण । 

४-- नाटक, कथा और गीति-काव्य के अनेक तत्वों के सम्मिश्रय से 

संघटित कथानक का निर्माथ । 

४- शेक्ली की गम्भीरता, डदात्तता और मनोहारिता । 
अरथायी ८चक्षण--- 

इनके अतिरिक्त महाकाव्य के अन्य जितने भी छाक्षण पाइचात्य और भारतोय 
श्रान्नोचवों ने दिये हैं वे अ्व्याप्ति या अतिव्याप्ति दोष से युक्त रहे हैं। श्रतः 
इस तरह के छाक्षणों-- जैसे मद्ाकाव्य में आठ सर्ग दों, प्रत्येक सर्ग में एक दी 
छन्द दो जो अन्त में बदल जाय, भिन्‍न सर्गों सें मिन्‍म छुन्द हों, काव्यारम्भ में 
मगल्लाचरण, वस्तुनिदश, सज्जन दुजन-वर्णशन और श्राव्मनिवेदुन हो, बुद्ध निश्चित 
वस्तुओं और व्यापारो' का वर्णन अवश्य हों, आदि के सम्बन्ध में अधिक 
विचार करना अनावश्यक है, क्योंकि ये महाकाब्य के शाइवत ज्ञक्षण नहीं है । 
विभिन्‍न महाकाव्यों में इनका विभिन्‍न रूप होता है और किसी-किसी में इनमें 
से कई बिलकुछ नहीं दोते। इनकी उपयोगिता आज यदी है कि उनके द्वारा 
तत्काब्ीन समाज की मनोबूृत्ति श्रोर सांस्कृतिक-सामाजिक अवस्था का छुछ 
परिचय मिल नाता है। 

उपयुक्त विवेचन से यद्द स्पष्ट है कि प्राचीन आलंकारिकों ने मद्दाकाब्य के 
सम्बन्ध सें पर्याप्त गम्भीरता के साथ विचार करके सूच्म बुद्धि स इसका स्वरूप 
निर्धारण किया है। पर कुछ ऐसी मी बातें हैं जिनकी ओर पुराने झ्ाक्षोचकों 
का ध्यान नहीं गया है। हाँ कुछ भ्राधुनिक आल्थोचकों ने उनकी ओर संकेत 
अवश्य किया है । 
निष्कर्ष :-- 

झतः प्राचीन आहलंकारिक्ों और शअ्र्वाचीन श्राक्नोचकों के विचारों का 
अध्ययन करने के बाद हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. कि मद्दाकाब्य मादव को 
कष्लाव्मक प्रतिभा की वह सर्वोत्तम देव है जिसमें उसके जातीय गुणों, सर्वोत्कृष्ट 
उपल्वब्धियों और परम्परागत अ्रजुभवों का पुंजीभूत रसात्मक रूप दिखक्लाई पढ़ता 
है, जो उसके समग्र सामाजिक जीवन का प्रतीक द्योता हे ओर जिसके बाह्य 
स्वरूप में यद्यपि देश-काल के भेद के साथ निरन्तर परिवतन होटा रहता है पर 
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उसके आन्तरिफ मूल्य और स्वाभाविक गुण शाइवत और नित्य होते हैं। यदि 
महाकाव्य की परिभाषा देना श्रावश्यक ही हो तो उसकी यह परिभाषा दी जा 
सकती हे-- 

मद्दाकाव्य बह छुन्दोबद्ध कथाव्मक कावध्यरूप है जिसमें क्षित्र कथा-प्रवाह, 
या अल्लंकृत वर्णन शभ्रथवा मनोवेज्ञानिक चित्रण से युक्त ऐसा सु नियोजित,सांगोपांग 
ओर जीवन्त लम्बा कथानक द्ोता है जो रसात्मकता या प्रभावान्विति उत्पन्न 
करने में पूर्ण समर्थ होता है, जिसमें यथार्थ, कल्पना या सम्भावना पर आधारित 
ऐसे घरिन्न या चरित्रों के महत्यू् जीवनकत्त का पुर्णं या आंशिक चित्रण होता 
है जो किसी थुग के सामाजिक जीवन का किसी न किसी रूप मे प्रतिनिधित्व 
करते हैं, और जिसमें किसी मद्ि्मेरणा से परिचात्षित द्वो कर किसी महतुद्देश्य 
की सिद्धि के लिये किसी महत्वपूर्ण, गम्भीर अथवा झआाश्रयोंत्पादक और रद्ृस्‍श्यमय 
घटना या घटनाओं का आश्रय लेकर सश्लिष्ट ओर समन्वित रूप से जाति विशेष 
ओर थुग-विशेष के समग्र जीवन के विविध रूपो, पक्षों, मानसिक अवस्थाश्रों 
श्रथवा नाना रूपात्मर कार्यों का वर्णन और उद्धाटन किया गया रहता है भर 
जिसकी शेल्ली इतनी उदात्त और गरिमामयी द्वोती है कि युम-युगान्तर में उस 
मद्दाकाव्य को जीवित रहने की शक्ति प्रदान करती है । 

इस परिभाषा में विभिन्‍न देशों श्रौर युगों के विभिन्न शेल्नियों के मद्दाकाब्यों 
में प्राप्त सामान्य स्थायी छाक्षणों का समावेश हो गया है। उन्हें मोटे तौर पर 
महाहृव्य के निम्नल्षिखित अवयर्वों के बीच विभाजित करके इस प्रशार रखा जा 
सकता है--- 


१--महदुद्देश्य, महत्प्रेरणा और महतो काव्य-प्रतिभा--महाकाव्य में 
कोई न कोई महान उद्देश्य अवश्य द्वोता है। इस उद्देश्य का रूप कभी 
प्रतीकाव्मक या अप्रत्यक्ष होता है, ओर कभी वह प्रत्यक्ष ओर कभी उपदेश्यात्मक 
रूप से स्थान-स्थान पर विकीर्ण रहता है । कुछ छ्लोग उद्देश्य की प्रत्यक्ष अभि- 
व्यक्ति को कल्लाव्मक नहीं मावते, अ्रतः भारतीय आल्ंकारिकों ने रसाव्मकता 
के साथ चतुवं्ग फल्न की प्राप्ति को ही मद्दाहाब्य का उद्देश्य कहा है। मात्र 
रसानुभूति अपने श्राप में कोई उद्देश्य नहीं है । मद्दाकाब्य के मददुद्देश्य के 
मूल में कोई महत्पेरणा होतो है जा? पूरे मद्ाझाग्य में उसकी प्राणशक्ति के समान 
भ्रादि से अ्रन्त तक व्याप्त रहती है । प्रेरणा उत्पन्न करने वाज्लो वस्तुएं और 
घटनाएं तो बहुत सी होती हैं, पर उनऊी श्रजुभूति उस्ो गदराई के साथ सबको 
नही होतो जसो किपतो मद्दान प्रतिश्रा वाले मद्ाकवि को द्वोतो है। क्रौद्ववध से 
उत्पन्न शोक को श्लोक में बद्ष देने की शक्ति वाइमीकि जेंले महान प्रतिभा- 
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वाले कवि में ही हो सकती थी, श्रतः वद्दी विश्व-व्यापी करुणा रामायण की 
महत्पेरणा है जो क्रोंचचघ, रामवनवास, पघीताहरण और वेदेही वनवास के रूप 
में रा.ायण में आदि से अन्त तक व्याप्त हे । इस महत्मेरणा से रामायण सें जिस 
महदुद्देश या फल की सिद्धि होती है वद है धर्मबक्ष की विजय तथा मद्दान 
आदश की स्थापना । पर अन्य मद्दाकाव्यों में दूसरे प्रकार के उद्देश्य भी दो 
सकते हैं जैसे मद्ाभारत और इक्षियड में बाहुबल् पर आधारित जीवन-मूल्यों 
की स्थापना, रघुवंश और कुमारसंभव में सामन्‍्ती समाज के अनुरूप नेतिक 
कामशासख्रीय और सामाजिक आादर्शों की स्थापना, इनीड और लूसियाडा में 
देश प्रेम के महान आदर्श की स्थापना। इसी तरद्द सभी महाकाव्यों में कोई 
न कोई महतुद्देश्य होता है जिसको सफल्नता के लिए द्वी महाकाव्य का सारा 
सरंजाम और अनुष्ठान होता है । इतने बडे अनुष्ठान की कहपना साधारण प्रतिभा 
वाला कवि नहीं, मदहाऊवि ही कर सस्ता है । 

२--गुरुत्व, ग म्भीयं और मसहत्व--काव्य-प्रतिभा का सम्बन्ध कवि की 
कह्पवाशक्ति और उसके मानसिक धरातल से है। मदहाकृवि को कत्पना-शक्ति 
इतनी विराट होती है कि उसमें उप्तका अपना स्वरूप बिल्कुछ ही खो जाता हे, 
उसकी विराट कह्पना से समूचा युग-सम्राज अपने सदु-असद्‌ रूपों के साथ प्रत्यक्ष 
रहता है और कवि उसका अपनी आवश्यकता के अलुरूप उपयोग करता है। 
इस विराट कल्पना की अवतारणा पहले उसके उच्च मानसिक घरातल पर होती है 
जहाँ वद उसे कक्काव्मक रूप प्रदान कर नोवन्त कथा-प्रबन्ध में बदलता आर अपने 
मनोलुकूल भावों-विचारों और वस्तु-ब्यापार का श्रायोजन करता है। कवि का 
मानसिक घरातल जितना ही ऊँचा द्वोता है, 3तनी ही गरिमा और उच्चता उसके 
महाकाब्य में भी होती है। अतः मद्दाकाब्य का दूसरा आवश्यक और शाश्वत 
लक्षण यह है कि उससें पर्याप्त गुरुत्व, गाम्भीय ओर महत्व होना चाहिये । इन 
गु्सों के बिना महाकाव्प्र वी कल्पना भी नहीं की ज। सकती है। गुरुत्व कवि के 
उच्च विचारों में आता है, गाम्भीय उसदी संयत और गम्भीर भावाभिव्यक्ति से 
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१, “रामायण म मी युद्धव्यापार यथेष्ठ है, राम का बाहुबल भी सामान्य 
नहीं है! इस बाहुबल्न की विजयदुन्दभी नहीं बजी है। युद्ध घटना उसेके 
वर्णन का मुख्य विषय नहीं है. ... . .मनुष्य के चूडान्त आदश की स्थापना 
के लिए ही कवि ने इस महाकाव्य को रचना की है और उस दिन से आज 
तक मनुष्य के उस आदशः चरित्र-वणन का पाठ भारतवासी श्रययन्त आअह 


आोर परम समादर से करते आ रहे है ।” 
खीन्द्रनाथ ठाकुर--प्राचीन साहित्य, पृष्ठ ५ । 
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उत्पन्न होता है और मदहानता उसकी घटनाओं, शैज्ली, उद्देश्य और 
प्रभावान्विति से उत्पन्न होती है | ये सब मिल्ककर भद्दाकाब्य को अन्य काब्य 
रूपों से अक्षम भन्‍यतम पद पर प्रतिष्ठित कर देते हैं । 

३--महत्काय और युग-ज्ञीवन का समग्र चित्र--महाकाब्य में युग- 
विशेष के सम्ग्न जीवन का चित्रण किसी कथा के माध्यम से होता है जिसका चरम 
बिन्दु कोई महत्व रू कायं और आ्राश्रय कोई एक प्रधान पात्र द्ोता है। मदत्काये 
का धभिप्राय यह है कि पूरी कथा की विविध घटनाओं का प्रवाद्द उसी कार्य की 
ओर होता है जेते रामायण सें राम-रावण-युद्ध भद्द॒त्का्य है और राम की विज्ञय 
और सीता का उद्धार उसका फक्ष । मदहत्कार्य को पाश्चात्य दाठकों के चरमविन्दु 
(क्लाईमेक्स) के रूप में माना जा सकता है। महत्काय के बिना महाकाब्य सें 
महत्व नहीं आ सकता । आधुनिक स्वच्छन्दतावादी महाकाव्पों में महृत्कायें का 
रूप भिन्‍न होता है, उनमें किसी स्वाभाविक या सामान्‍य घटना के भीतर ही कवि 
किसी महत्वपूर्ण समस्या का आरोप कर कै फिर मनोवेज्ञानिक या दार्शनिक विश्ले- 
षण द्वारा उसका उद्धादन करता है। यही ऐसे मद्दाकाब्यों का चरमविन्दु या 
महत्काय होता है। भद्ृत्कार्य का स्वरूप चाहे जो हो, पर दर द्वात्मत में उसके इद- 
गिढ़े जुनी गयी कथा ऐसी होती है जो किसी युग के समूचे समाज के विविध रूपों 
ओर पक्षों का विद्वत या सूक्ष्म रूप में चित्रण अवश्य करती है। मद्दाकाब्य में 
कवि का मानसक्षितित्र इतना ब्यापक और विशाक्न होता हे कि थुग का समष्टि 
रूप उसमें स्वभावतः चित्रित दो जाता है। भारतीय और पाश्चात्य आलंकारिकों 
ने वस्तु व्यापार की जो सूची महाकाब्यों के छिए निश्चित की थी डसका अ्भिप्राय 
यद्दी था कि मानव प्रकृति, मानसिक दुशायें, मानवीय कृतियाँ और उपलब्धियाँ, 
मानव और प्रकृति का सबंध और संघर्ष, मानव-मानव का सामाजिक सम्बन्ध 
और संघर्ष, भादि विविध विषयों का समावेश हो जाने से मद्दाकाव्य अपने युग 
का पूर्स चित्र उपस्थित कर सके । पर ये सभो बातें गौख होती हैं, मद्दाकाब्य का 
प्रधान वण्य.ं विषय उसका महत्कायं द्वोता है जिसके बिना भद्दाकाव्य हो ही 
नहीं सकता । 


४--सुसंघटित जोवन्त कथानक--मद्दाकाव्य में महत्कायं और समष्टिगत 
जीवन चित्रों की नियोजना इतिहास-पुराणय ओर कथा आख्यान से भिन्‍न ढंग की 
दोती है । अ्रतः श्ररस्त्‌ का यह कथन सदी है कि महद्दाकाब्य में कार्यान्विति एक 
सीमा तक होनी चाहिये। मद्दाकाव्य के कथानकु और नाटक के कथानक में 
एक्श्व सम्बन्धी समानता द्वोते हुए भी सबसे बड़ी भिन्‍नता यह है कि नाटक में 
उतना ही कहा जाता है कि जितना किसी पात्र द्वारा कद्त्वाया जा सकता है। 
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कवि वहाँ झपनी ओर से कुछ भी नहीं कद्द सकता। इसके विपरीत महाकाव्य में 
संबाद तत्व के साथ कवि का वत्तव्य भी प्रम्मिन्चित रहता है। साथ ही नाटकों में 
पान्नों के बीच संवाद रूप में क्म्बी अवान्तर कथाएं नहीं कही जा सकती जब कि 
महांकाब्य में यह सवंथा विहित है । इस सम्बन्ध में बंकिमचन्द्र चद्टोपाध्याय का यद 
मत सवंथा उचित है कि महाकाव्य सें नाटक और गीति काव्य दोनों ही की शेक्षियों 
का सम्मिश्रण होता है ' । इस तरह मद्दाकाव्य में कार्यान्विति तो होती है, पर 
वद्द नाटक की तरद्द हंकीणं नहीं होती और न इतिद्यास-पुराण की तरह नहीं 
के बराबर होती है। मद्ामारत और रामायय में घटना की श्रन्विति कम 
इसल्लिये है कि बाद के लोगों ने धार्मिक और नेतिक उद्देश्य से विविध प्रकार का 
सामगी और वदथाओं से उनको इस तरह भर दिया है उसे वे सावंजनिक 
वाहन श्रोमनीबस ) दों । निष्कषं यह हे कि मद्दाकाबव्य का कथानक बहुत 
बिखरा भी नहीं दोना चाहिये और न उतना सीमित ओ£ जीवन के एक ही 
अंश श्रोर एक ही घटना पर आधारित होना चाहिए कि उसे खडकाव्य या 
एकार्थ-काव्य की सीमा में रखना पड़े । भारतीय शअ्राचार्यों ने महाहाब्य के 
कथानऊ का एक आवश्यक क्षक्षण यह भी दिया है कि वह सर्गबद्ध ओर नप्टक 
की सभी सन्धियों से युक्त होना चाहिये। पाश्चात्य आचार्यो' ने ऐसा नियम 
तो नहीं बनाया, पर वहाँ के महाकराव्य भी सर्गवद्ध होते हैं और नाटक के गुण 
कक होते हैं । इस प्रकार कथानक सम्बन्धी इतने छाक्षण आवश्यक प्रतीत 
दो दहन 
(क) उसके कथानक में पर्याप्त विस्तार होता है जो किसी व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन 
के चित्रण के कारण अथवा उसके जीवन से सम्बन्धित श्रन्य व्यत्तियों की 
जीवन-कथा के समावेश के कारण अपने आप हो जाता है। 
(ख) डससें कार्यान्विति से युक्त और सुलंघटित कथानक द्वोता है । 
(ग) उसमें नाटह और गीतिकाव्य के तत्वों का सम्मिश्रण रहता है अर्थात्‌ नादक 
से उसमें संवाद, सक्रियता, सर्ग-विभाजन, सन्धि आदि के तच लिये जाते 
हैं और गोतिकाव्य से वर्सनाव्मकता का तत्त्व लिया जाता है । 


१. “बही बातचीत और क्रिया नाटककार की सामग्री है। जो उसमें अब्यक्त 
रहता है, वही गीतिकाव्य रचने वाले की सामग्री है |**'"**महाकाव्य का 
विशेष गुण यह है कि कवि को दोनो तरह के अधिकार रहते हैं, वक्तव्य 
और अ्रवक्तव्य दोनों उसके अधीन होते हैं ।” 
बकम नित्रन्यावली, प० ५२-गीतिकाव्य, अ्रनु० रूपनारायण पाण्डेय, 
बंबई १६८८ | 
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(घ) महाकाव्य के कथानक में चमत्कारपूर्ण भाश्चर्यंजनक और अ्रतिशकृत तत्तों 
का सम्मिश्रण सी देखा जाता है। ये तत्व उसने रोमांचक क्थाकाव्ग से 
लिये हैं । पर आधुनिक महाकाव्यों में ये अधिक नहीं दोते । 

(हू) कथानक में घटना का प्रवाह द्वोना आवश्यक है, इसके बिना महाकाव्य 
दोषपूर्ण हो जाते हैं । घटना प्रवाह से सक्रयितां का गुण उत्पन्न हाता है 
जो मद्दाकाव्य में श्रवश्य होना चाहिये | 

(च) क्थावस्तु कहाँ से क्वी जाय इसके लिये कोई नियम निर्धारित नहीं किया 
जा सकता ॥ इतिहास-पुराण, कथा श्राख्यायिका, प्राचीन महाकाब्य, सम- 
सामयिक घथ्नायें और व्यक्ति, यहोँ तक कि विशुद्ध कल्पना से भी कथा 
का चुनाव और निर्माण किया जा सकता है। आज़ के युग की प्रवृत्ति 
अतीतोन्सुखी नहीं है, वर्तमान ओर भविष्य की श्रोर ही आज के समाज 
की श्राँखे रहती है | अत. मद्दाकाव्य की कथावस्तु वर्ततान जीवन से सम्ब- 
'न्यत भी हो सकती है । 


४-- मदहत्वपूण नायक- अरस्तू ने महाकाव्य से तीन प्रकार के चित्रों 
का द्ोना बताया है, आदर्श, यथार्थ ओर परम्परागत या रूढ । आदर्श वे महा- 
पुरुष होते है जो यथार्थ जीवन में बहुत कम द्ोते है । मावबीय कमजोरियाँ 
प्रत्येक व्यक्ति में कुछ न कुछ द्ोती ही हैं पर कवि कलाकार और चिन्तक सदा 
से निदोष व्यक्तित्व की आदर्श के रूप में कल्पना करते आये हैं। अधिकतर 
महाकाव्यों में नायक ऐसे ही आदर्श व्यक्ति होते हैं जो किसी उद्देश्य या निष्ठा 
के निमित्त अपना सब कुछ बलिदान करने के ल्लिये तत्पर रहते हैे। भारतीय 
अ्राचायों ने ऐसे आदर्श चरित्नो को घीरोदात् नायक कहा है और उन्हीं को 
मदाकाव्य का नायक बनाना आवश्यक मावा है । अनेक पाश्चात्य आल्ोचको 
का भी यही मत है । पर अनेक मद्दाकाव्यों में यथा या सामान्य चरज्नि वाले 
व्यक्तियों को भी नायक बनाया गया है। दूसरी बात यद्द भी है कि आदर्श 
चरित्र का मानद॒ण्ड हर थुग से बदछता रहता है । प्रारम्भिक विकसनशील 
महाकाव्यों के नायक डस युग के लिए भले ही आदर्श रहे हो पर परवर्ती युगो 
में उन्हें या तो आदश नदी माना गया या उनकी बहुत सी बातों को छिपाकर 
उन्हें आदुश रूप प्रदात किया गया । परम्परागत या खझूढ चरित्र से अ्रस्तू का 
अभिप्राय ऐसे कल्पित चरिश्रों से है जिन्हें समाज पहले से मानता आ्राया है पर 
जो ऐतिदासिक व्यक्ति नहीं है। ये कोरे काल्पनिक या निजन्धरी चरितन्न बहुचा 
कथा आख्यायिका के नायक होते हैं । इन कल्पित चरित्रों को चमत्कारपूर्ण शक्ति 
से युक्त दिखाया जाता है, कह्दीं वे देवता, गन्धवं, राक्षस आदि होते है और कहीं 
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भानव को ही पौराणिक और निजन्धरी रूप प्रदान कर अक्लौकिक शक्ति से युक्त 
बना दिया जाता है। सामान्य या यथार्थ चरित्नों को उनकी स्वाभाविक सदसदू 
प्रवृत्तियों, चेष्ठाओं और क्रियाओं के साथ चित्रित किया जाता है। महाकाब्य 
में नाना प्रकार के चरिन्न होते हैं पर उनमें कोई चरित्र प्रधान अभ्रवश्य होता है । 
वह विभिन्‍न कारणों से अन्य चरित्नों से भिन्‍न भूमिका पर प्रतिष्ठित दिल्लाई 
पढ़ता है। उसे ही मद्दाकाव्य का नायक कद्दा जाता है। आदश नायक भी 
झनेक प्रकार के होते हैं, जेंसे महान वीर, आदर्श त्यागी, मद्दान प्रेमी, आदर्श 
देश-प्रेमी, महान सम्राट और राजनीतिज्ञ, विहुषी और सती साध्वो नारी आदि; ” 
पर इन मद्दान और कल्पित ब्यक्तियों के अतिरिक्त जो यथार्थ वग्रक्ति नायक के 
रूप में दिखाये जाते हैं वे भी कम महचत्त्वपूर्ण नहीं होते। दान्ते के डिवाइना 
कामेडिया में कवि ने अपने ही को नायक के रूप में चित्रित किया है और 
झपने को यथार्थ ब्यक्ति के रूप में दही रखा है, श्रादर्श या कल्पित चरित्र के 
रूप में नहीं। कामायनी का मनु भी यथार्थ नायक है। इसलिये नायक के 
सम्बन्ध में बस यददी लक्षण दो सकता है कि चाहे वह आदशे द्वो या कल्पिंत 
अथवा यथार्थ, पर हर हाक्षत में मद्दाकाब्य के ल्लिए उसका चरित्र अत्यन्त 
महत्वपूर्ण होना चाहिये । उसके कारण दी महाकाब्य की कथा महत्वपूर्ण होती 
है और उसमें गरिमा और महानता झ्राती है। सामान्य चरित्र बहुधा निष्क्रिय 


और किसी अन्य उद्देश्य के माध्यम मात्र द्वोते हैं पर इससे उनका महत्व 
कम नहीं होता । 


नायक का मद्ृत्व इस कारण होता है कि वह अधान घटना का प्रधान चाक्षक 
होता है। वह घटना महती होती हे इसक्षिये नायक में भी स्वतः महानता का 
प्रक्तेप हो जाता हे । केवल देवता, राजा या सरदार होने से ही नायक में महा- 
नता नही श्राती बल्कि उनके अज्युभवों ओर उद्दास आवेगों का प्रशस्त ओर 
उदात्त चित्रश्ष ही उन्हें महान बनाता है। अतः मद्दाव चरित्र का निर्माण भी 
कवि की कल्पना शक्ति पर ही निर्भर करता है जिसके द्वारा वह नायक को 
पूरे मद्दाकाब्य का मेरुदण्ड बना देता है | रवीन्द्रनाथ ठाकुर के अनुसार ऐसे चरित्र 
सदा आदर्श और देव-स्वभाव वाले होते हैं'। पर सभी मद्दाकाव्यों में महान 








१-- “मन मे जब एक वेगवान अनुभव का उदय होता है तत्र कवि उसे गीत- 
काव्य में प्रकाशित किये बिना नहीं रह सकते । इसी प्रकार मन मे जब 
एक महत्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक महापुरुष कवि के 


कल्पना राज्य पर अधिकार श्रा जमाता है, मनुष्य चरित्र का उदार महत्व 
ण् 
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चरित्न आदश द्वी नहीं दोते, कुछ में तो वे श्रक्कोकिक शक्तियों के हाथ की कठ- 
पुतक्षी मात्र दोते हैं ओर कुछ में अपने अन्तर में उठने वाले व्यक्तित्व होते हैं । 
पर सच पूछा जाय तो यद्वी उनकी स्वामावक महानता है जो आदर्शवादी 
महानता से किसी भी श्रर्थ में कम नहीं है। कल्पिद नायक भले ही श्रादश या 
यथार्थ न हों पर मद्दाकइवि उनकी कल्पन्य यदि इस प्रश्मार करता हे कि वे 
असम्भव या काह्पनिक नहीं प्रतीत होते, तब भो उनमें महत्ता आ सकती है। 
उदादरणाथ, यदि देव-चरिन्न वाले नायक 'कुमारसम्भव' के शिव को लें तो देखते 
हैं कि उनका चरित्र-चित्रण कालिदास ने यथार्थ मानव रूप में ही किया है 
जिससे उसमें सम्भावना पक्ष क्षीण नदीं दो पाया है! । पैरेडाइज लास्ट का शेतान, 
और कामायनी के मनु पोराखिक कल्पना के चरित्र हैं पर उन्हें भी आदर्श 
रूप में नहीं चित्रित किया गया है। इस प्रकार नायक चाहे आदर्श हो, या 
कर्पित श्रथवा यथार्थ उसकी प्रतीति असम्भव या कोरी कल्पना जेसी नहीं 
होनी चाहिये । इस प्रकार नायक के सम्बन्ध सें तीन अनिवार्य लक्षण दो 
सकते हैं -- 
मनश्चत्षुश्रों के सामने अधिष्ठित होता है; तब उसके उन्नत भावों से उद्दीत 
होकर उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के लिए कबि भाषा का 
मन्दिर निर्माण करते हैं| उस मन्दिर की भित्ति पृथ्वी के गम्भीर अन्तर्देश 
में रहती है ओर उसका शिखर मेघ्रों को भेद कर आकाश मे उठता है। 
उस मन्दिर मे जो प्रतिमा प्रतिष्ठित होती है उसके देवभाव से मुग्ध और 
उसको पुण्य-किरणो से अ्रमिभूत होकर, नाना दिग्देशों से आ आकर ज्ञोग 
उसे प्रणाम करते है| इसी को कहते हैं महाकाव्य ।” रवीन्द्रनाथ ठाकुर, 
मेघनादवघ की भूमिका, पृ० १४७-१४८ | 


१--“कुमारसम्मव का कोई पात्र मनष्य नही है। जो प्रधान नायक है, वे 
स्वयं परमेश्वर है। नायिका परमेश्वरी है |... ...इसी प्रकार मनोद्वत्तियों 
को लेकर कवि ने नायक-नायिका बना कर लोगो को प्रीति के ल्लिए ल्ौकिक 
देवताओं के नाम से उनका परिचय दिया है। किन्तु देव चरित्र के प्रणयन 
में कालिदास ने मिल्‍्ठन की श्रपेज्ञा अधिक कोशतल दिखाया है... ...इसका 
कारण यही है क कालिदास ने देव-चरित्र को मनुष्य-चरित्र के साँचे मे 
ढाल्व कर उसमे अमित माघुथ भर दिया है. ..इसलिए, अ्रतिप्रकृत जब तक 
प्रकृत के अनुकरण पर नहों होगा, तब्र तक वह उपयोगी नहीं हो सकता ।” 
घकिमचन्द्र चद्टोपाध्याय-प्रकृत और अतिप्रकृत, बकिमग्रन्थावल्ली ए० ४६-४७॥| 
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१-.-उसका चित्रण मानव के रूप में दो । 


२--उसकी मूमिका महत्वपूर्ण और सर्वप्रधाव हों और उसका चित्रस्य 
ऐसा हो कि वह अपनी अच्छाइयों-बुराइयों तथा सदुसदू-प्रवृत्तियों के बावजूद 
महान प्रतीत हो । 


३--वह मद्दाकाव्य के महदुद॒देश्य की सिद्धि का साध्यम और महंत्काय॑ 
का प्रधान श्राश्रय दो अथांत्‌ महाकराव्य के उद्देश्य के अनुरूप वह किसी 
विशेष राष्टू, जाति, कुटुम्ब, चर्म या समूची मानवता का प्रतिनिधित्व करने 
वाज्षा ब्यक्ति हो । 


६-- गरिसामयी उदात्त शेछी--सामान्य कथात्मक काव्य और इतिहास- 
पुराण से मह्दाकाब्य को अलग करने वाल्ली प्रधान वस्तु उसकी शैक्ली ही हे। 
इसके अभाव में वही कथानक, वे द्वी पात्र, वही वस्तु-ब्यापार वर्णन कभी इति- 
हास, कभी प्राण ओर कसी कथा-आख्यायिका का रूप घारण कर सकते है। 
झ्तः महाकाब्य की शेज्ञी कथा और इतिहास-पुराख की शेत्वी से मिन्‍न, अत्यन्त 
गरिमामयी, उदात्त और गम्भीर होनी चाहिये । शेल्लो के अन्तर्गत भारतीय आचायों 
ने गुण, रीति, औचित्य-विचार, अलंकार, शब्द-शक्ति, ध्वनि विचार आदि को 
लिया है । इसमें कोई सन्देद्द नहीं कि इन्दीं के द्वारा काव्य को रोज्ली अभिव्यक्त 
होती है पर शेक्नी बाह्य से अधिक आन्तरिक वस्तु है। उसे काव्य की आत्मा नहीं 
कद सकते तो उसका शरीर भी नद्दी कह सकते । वह क्ाव्य-शरीर की वद्द 
कान्ति है जो काव्य की आत्मा को मोती के श्राब की तरह बाहर झलकाती रहती 
है। मद्दाकाव्य की शेल! गीतिकाव्य और नाटक की शेज्नी से बहुत कुछ प्रहण 
करने के बाद भी डनसे बहुत मिन्‍त इसलिए होतो है कि उतकी आउत्माका 
स्वरूप मिन्‍न-मिन्‍न दोता है । गोतिकाब्य में माछुय , रदुता ओर आन्तरिक आवेग 
का ग्रुण होता है, इसके विपरीत मद्दाकाव्य में गाम्भोये, प्रशस्वता ओर उदाक्षता 
का गुण होता है । गीतिकाब्य की तुलना पद्दाड़ी झरने से, नाटक की मैदानी प्रव- 
हमान सरिता से और महाकाव्य की गुरु-गम्मीर सागर से की जा सकती है | 
सागर में जेसो व्यापकता, प्रशस्तता और गदराई होती है, बेसे ही महारूाज्प में 
भी ये सभो गुण होते हैं जो उपकी शेक्षी के अंगरूप हैँ । अ्रतः स्पष्ट है कि मद्दा- 
काव्य की शेज्ञी शब्द चयन, अलंकारों के प्रयोग और अन्य नियमों के पाक्षन 
पर नदी चिस्र करती । वद्द तों कंबि को उस महाप्राणता पर निर्भर ऋरती है 
जिकी छाया का अक्तेपण्य काव्य पर स्वतः हुआ करता है । इस तरद्द कवि की 
मद्दाप्राणता अथवा विराट चेतना मद्दाकाव्य की शेल्लो में दी विशेष रूप से अमि- 
व्यक्त द्वोती हे। यद्यपि कथानक, चरित्र, उद्देश्य आदि भोी कवि की ही 
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कदपना और बुद्धि की उपज होते हैं. पर महाकाब्य विषयप्रधान काध्यहूप है 
ओर उसमें नाटक के संवाद-तत्व का भी प्रयोग जधिक होतो हैं तथा कवि को 
अपनी व्यक्तिगत बाते कहने का अवसर नहीं रहता है। श्रतः वहाँ शेली के रूप 
में ही कवि अपने व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति करता है। कवि की चेतना विराट 
दोने से उसकी शेल्ती में भी वद्दी विराटता और गम्भीरत। द्ोती है जो किसी काव्य 
को मद्दाकांब्य बनाती है । 

मदहाकाब्य का कथानक चाहे सरल हो या जटिल, उसके चरित्र चाहे आदर्श 
हो या यथार्थ श्रथवा कल्पित, यदि उसका उद्देश्य मद्दान हैं, उसका नायक मह- 
स्ववृर्ण या महान है, और उससें समग्र जीवन की विविध परिस्थितियों और 
मानसिक दुशाओं का चिह्नण हुआ है तो शेक्ती अनलंकृत द्वोते हुए भी अपने 
आप गम्भीर हो जायगी । विकसनशील महाकाव्यों में अजल्लेकृति नहीं 
दोती पर उनकी शेंज्ी शअलंकृत महाकाव्यों जैसी ही गम्भीर और उदात्त 
होती है। भामद और दुण्डो ने मद्याकाब्य में श्रग्नाम्य शब्दों और अलक्ृत शैक्ती 
का व्यवहार करने की व्यवस्था दी है। पर सच बात यद्द है कवि जो अलंकार 
स्वाम्राविऊ होते हैं वे दी शेज्जो के अनिवायं अवयव है क्योंकि वे कवि की चिन्ता- 
चारा की भाषा के भी अवयव होते हैं । भ्रमसाध्य अलकार तो साधन न रह कर 
साध्य बन जाते हैं। अभ्रतः शिशुपाल्वघ और नेषघ-चरित की शेक्तो श्रतिशय 
अलंकृत होने के कारण वेखी उद्ात्त और गम्भीर नहीं है जेसी रामायण, रघुचंश 
या कुमारसम्भव की । रोमांचक, पौराणिक ओर स्वच्छुन्दतावाद़ी शेक्ती के महा 
काब्यों में अल्ंकृति पर उतना ध्यान नद्दी रहता जितना शाख्रीय मदाकाव्यों में 
रहता है । श्रतः अलंकृति शेज्ञी का आवश्यक अंग नहों है। शरस्तू ने शेली के 
सम्बन्ध सें भक्कम से विचार करते हुये कहा है कि कवि कभी सामान्य शब्दों द्वारा, 
झपने चार प्रकट करता है और कभी विदेशी या रूपकाव्मक शब्दों 
और कभी-कभों भाषा के उन परिवर्तनों श्रौर विशेषताओं ( शब्द शक्ति झाद़ि ) 
की सी प्रयोग करता है जिन पर कवियों का ही विशेष रूप से भ्रधिकार 
होता है। इससे स्पष्ट है कि भाषा सम्बन्धी प्रयोगों के क्षिए कवि को पूरी स्व- 
तन्श्रता होती है। अतः मद्दाकाव्य की भाषा अल्ंकृत द्वी हो ऐसा नियम नहीं हो 
सकता' । शब्द-चयन और गरुण-रीति का ध्यान अलंकृत मद्दाकाब्यों में अवश्व 
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रखा जाता है और इससे शेल्ली में परिपक्वता भी आती है, पर ये भी शैक्षी के 
स्थूल्न रूप दी हैं | वस्तुतः मद्दाकाव्य की शेल्ली उसके अ्रन्य तत्त्वों से इतनी मिल्वी 
जुल्ली है कि डसे उनसे अलग करके देखना अ्रसम्भव है। मद्दाकाव्य का वह 
सम्पूर्य रूप-विधान द्वी उसकी शैक्तो है जिसके विभिन्‍न अवयवों की चर्चा ऊपर 
की जा चुकी है। उसके सम्बन्ध में बस यद्दी कहा जा सकता है कि मह्ठाकाब्य 
की शेक्षी मद्राकाब्योचित होनी चाहिए शझर्थात्‌ इसमें गम्मीरता, उद्ात्तता, कान्ति- 
मत्ता3 शक्तिमत्ता ओर प्राणवत्ता का द्ोना आवश्यक है । 
७--तीज्र प्रभाबान्विति और गम्भीर रस-व्यजना--अरख्तू ने मुद्दा 
काव्य में प्रभावान्वति और भाव-व्यंजगा का होना आवश्यक माना है झोर 
कद्दा है कि जिन स्थछों पर शैज्षी और श्ञावव्यंजना क्षीण होती है और जहाँ 
सक्रियता नहीं होती उन्हीं स्थक्षों पर श्रमसाध्य अलकृति होनी चाहिये क्थोंकि 
मत्कारपूर्ण अलकृति से शेल्ली ओर भावव्यंजना नष्ट हो जाती है! | श्ररध्तू का 
अमभिप्राय यद्द है कि शब्द चयन ओर अ्ंकृति की उपयोगिता मद्दाकाब्य मु 
दर जगह नहीं होती, उसमें तो शेक्नी ओर भावव्यंजना का ही अधिक सहत्यु 
होता है। भावव्यंजना का ही भारतीय नाम रस है। भारतीय श्राचारों ने 
महाकाव्य में रस का दोवा श्रावश्यक माता है श्रोर कुछ आचाये॑ कद्दते है कि 
उसमें वोर, श्ंगार झोर शान्त में से कोई एक रस प्रधान दोना चाहिये पर श्रन्य 
रस सी गोण रूप से होने चाहिये। भारतीय आचायों का यह कथन स्वंथा 
सही है, दाँ प्रधाव रस के लिए सीमा नहीं निर्धारित होनी चाहिये, करुण 
अद्भुव या भयानक रस भी प्रधान हो जाय दो सद्दाकृब्य मद्ाकाब्य दी रहेगा। 
इसीलिए रुह्ट ने सब रखों का द्वोना आवश्यक माना, उनसें से चाहे जो प्रधान 
हो | रस ही मद्दाकाब्य या सभो प्रकार के क्राआ्यों की आह्या है, पर पाश्चास्पु 
ब्यों सें रस का स्वहूप भारतोय पारिभाषिक शब्दावक्षी में व्यक्त 'रस' के अर्थ 
से मिन्‍न प्रकार क। होता है। डद्ते वहाँ प्रभावान्दिति ( यूनिदी श्राफ इफेक्ट ) 
कट्दा गया है ओर स्रारतोध रस का अचुवाइ इम्बेलिशमेण्ड या सेंटोमेन्ट दिया 
गाया है। प्रभावान्विति में दशक, श्रोता या पाठकू काव्य से अभावित होकर 
हमेशा अनन्दित, क्षुब्ध, दुखो या करुणा-विगल्षित्‌ दोकर कवि के उद्देश्य के 
पत्ति परोक्ष रूप स्ले अपनी सदस़॒ति ओर समप्रभ्नंत प्रकट करता है। रस में वहू 
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अपने 'स्व' की संकीरय परिधि को तोइ कर अपने को नायक के साथ एक कर 
देता है, पर करुणा, क्षोम, दुख, आनन्द, आश्चर्य, क्रोध श्रादि भाव रस के 
भीतर भी पदुले प्रभावित ही करते हैं, ओर उच्त प्रभावान्विति के बाद ही 
रसानभूति या रसनिष्पत्ति होती है। प्राचीन भारतीय महाकाब्य सें रस-ब्यंजना 
प्रधान वस्तु है, इसमें कोई सन्देह नहीं, पर पाइचात्य मदहाकाष्यों भौर पाश्चात्य 
शेत्ती के आधुनिक भारतीय स्वच्छुन्द्वावादी महाकाब्यों में रख की वही स्थिति 
नहीं है जो प्रचीन भारतीय मद्दाकाव्यों में है। कामरायनी को शान्त रस प्रधान 
महाकाव्य कहा जाता है पर उसमें पाश्चात्य ढंग की प्रभावाग्विति अधिक है, 
भारतीय ढंग की रस-ध्यंजना उतनी पूर्ण नहीं है| वध्तुतः मनोवेज्ञानिक दृष्टि से 
देखने पर प्रभावान्विति श्रौर रस व्यजना में अधिक श्रन्तर नहीं प्रतीत होता, यदि 
कोई अन्तर है तो यही कि आदर्शवादी साहित्य में रस-ब्यंजना द्वोती है और यथा 
थंवादी साहित्य में प्रभावान्विति | रस-ब्यंजना भी प्रभावान्विति का दी एक रूप 
है। इसोक्षिए यहाँ दोनो शब्दों का साथ प्रयोग हुआ है। मद्दाकाब्य सें प्रभा- 
वान्विति का तीव्र और गहरा होना आवश्यक दे क्योंकि इसी पर महाकाव्य 
की सफक्षता निर्भर करती है| यों तो नाटक और गीतिकाब्य में भी प्रभावा- 
न्विति होती है पर उनका प्रभाव उतना स्थाप्री और गहरा नहीं होता जितना 
महाकाब्य का | मद्ाकाब्य का क्षितित्र इतना विस्तृत ओर उदार होता है कि 
वह पाठऋ-आओता के मानस-क्षितिज को भी उतना ही ब्यापक और उदार बना 
कर गहराई तक उसको मानप्तिर वृत्तियरीं को झकझोर देता है। इस तरइ 
पाठक को धनीभूत संवेदना और गम्भीर मानसमन्धन का खुयोग प्राप्त द्वोता है 
जो सामान्य काव्य द्वारा नहीं मिलन सहता। जितना द्वी उदात्त और गम्भीर 
महाकाव्य द्वोता है उतना द्वी उसका प्रभाव भी गहरा ओर व्यापक द्वोता है। 
रस का सम्बन्ध भावव्यंजना से है अतः जिन महद्माकाव्यों में मूल मदोपेगों और 
उनके विविव डूपो के प्रसार ओर प्रभाव का चितन्रणु अधिक होता है वे स्वभावतः 
रसाव्मक द्वोते है, उनमें घटना-पवाह ओर चरित्न-विफास भक्े द्वी अधिक न 
दो पर भाजासिव्यंजन। की गहराई अधिक होती है। इस तरह महाकाब्य के 
लिये प्रभावान्विति या रखसात्मकता आवश्यक तत्त्व है । उसमें उनका द्वोना ही 
आवश्यक नहीं है, गहरा और तीव दोना भी आवश्यक दे क्योंकि जिस मद्दान 
उद्देश्य की पूर्ति मद्दाकवि करना चाहता है उसकी ऊंचाई तक पाठकों के 
ब्यक्तित्व को उठाने के छिये उसके ऊपर गद्दरा से गहरा प्रभाव डाल कर या उन्हें 
रसमग्न कर उसके ब्यक्तित्व को बद॒क्षना आवश्यक द्वो जाता है । 


८ --अनवरुद्ध जीवनी शक्ति और सशक्त प्राणबत्ता--मद्दाकाब्य के 


( १३५ ) 


क्क्षणों का अनुसरण ओर प्रसिद्ध मद्गाकाव्यों का अनुकरण करके भी महाक्राध्य॑ 
लिखे जा सकते हैं ओर भारत तथा यूरोप में न जाने कितने लिखे जा चुके हैं। पर 
उनमें से अधिकाँश या तो महाकाव्य माने उदीं गये या मानें भी गये तो मद्दा- 
काक्ष ने उन्हें विस्मति ओर अन्घकार के गते सें उक्ेज्न दिया । दूसरी शोर ऐसे 
काष्य; जिनके कविया तो अज्ञात है अथवा जो न जाने छितने हाथों की 
रचनाये है और ऐसे प्रन्थ जिनके केखको ने कभी सोचा भी नहीं कि वे मद्दा- 
काव्य, छिख रहें हैं, कालान्दर में व्यापक प्रभाववाले मदह्ाह्ाब्य के रूप में 
मान्य हुए । ऐसे काब्यों ने युग-युग तक किसी विशेष देश, जाति या सम्तात के 
जीवन को नियंत्रित और प्रभावित किया है। यही कारण है कि नाटफ, कथा- 
काव्य, इतिहास-पुराण और गीतिकाव्यों के ग्रन्थों की जहाँ कोई गणना नहीं दो 
सहझूती, वहाँ किसी भाषा के मदाकान्यों के नाम उगल्ियों पर गिने जा सकते हैं। 
और उस देश या जाति के अधिकाँश छोग उन्हें अच्छी तरह जानते रद्दते हैं । 
ऐसा इसल्तिये है कि मद्राकाव्पय हर समय ओर हर कवि द्वारा नहीं लिखा 
जाता । उसका एक उपयुक्त समय द्वोता है भर जब कोई विराट चेतनावाल्ना 
महान कवि उस सुश्रवसर को पहचान कर तत्कालीन सामाजिक आवश्यकता 
की पूर्ति अनजाने ही करने की चेष्टा करता है तब जाकर सच्चे महाकाव्य का 
निर्माण होता है । इसी बात को रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने मद्ाकवि का ऐसा 
सामथ्य कहा है जिस | कारण 'उसकी रचना के अ्रन्तस्तक्न में एक सारा देश, 
एक सारा युग अपने हृदय को और अपनी अभिज्ञता को प्रकट करके उस 
रचना को सदा के लिये समादरणीय सामग्रो बना देता है | ऐसे महृाकवियों की 
जक्तियाँ देश मात्र और जाति मातन्न को मान्य होती है ओर ऐसे कवियों के नाम 
अपने काव्यों के अन्दर ही छुछ हो जाते हैं ।” रवि बाबू का यह कथन 


१--धाधारणतः काव्य के दो विभाग किये जा सकते है। एक तो वह 


जिसमे देव कवि की बात होती है और दूसरा वह जिसरय किसी बढ़े 
सम्प्रदाय या समाज की बात होती है...” 


“इस दूसरी श्रणां के कवि ही महाकवि कद्दे जाते हैं। सारे देशों और 
सारी जातियों की सरस्वती इनका आश्रय लेती हैं | ये जो रचना करते 
है, वह किसी व्यक्ति विशेष की ल्लषित्री मालूम नहीं पडती। कहने का 
अभिप्रायः यह कि उनकी उक्तियाँ देश मात्र और जाति मात्र को मान्य 
होती है | उनकी रचना उस बड़े वृक्ष की सी मालूम होती है जो देश के 
द्वदय रूपी भूतल से उत्पन्न होकर उस देश भर को आश्रयरूपी छाया 
देता हुआ खड़ा दो |” प्र।चीन साहित्य-(हिन्दी)-पू० १*र२ 


( ३१० ) 


भददामसरत-रामायण झोर इक्षियड-ओडेसी जैसे विकसतशील महाकादग्रों पर 
विशेष रूपसे लागू होता है पर अज्कृृत महाकाव्यों में से भी कुछ में इतनी जोवन- 
शक्ति और प्राथवत्ता होती है कि वे सभूचे राष्ट्र या जाति की सम्पत्ति बन जाते 
हैं । तुलसी का रामचरितम्तानस, वित्त का इनीड आदि ऐसे ही महद्दाकाब्य हैं 
जो न केवल राष्ट्र और जाति की आप्मा को प्रतिबिम्बित करते हैं, बल्कि थे पूरे 
समाज की सम्पत्ति बन गये हैं । 


अतः हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि महाकाब्य के सामान्य छक्षयों से 
अधिक आवश्यक यद्द है कि उसमें ऐसी अनवरुद्ध जीवनी शक्ति हो जो युग- 
युग में गंगा को धारा की तरह सामाजिक परिवतनों, राजनीतिक उल्लटफेर और 
सांस्कृतिक विकांस की विषम भूमि के बीच से समाज के हृदय-प्रदेश में महा- 
काव्य की सरस धारा को अजख रूप से प्रवहमान रखे । विभिन्‍न जीवन्त मही- 
काब्यों में यह जीवन शक्ति तिभिन्‍न रूपों ओर मात्रा मे द्वो सकती है, पर 
जिनमें यह बिलकुल नहीं होती थे महाकाब्य के सभी लक्षणों से युक्त होकर सी 
काछ्त के अन्ध गये में विज्ञीन दो जाते हैं। यह जीवनी शक्ति महाकाब्य की 
झञथवा मद्दाकवि की अपनी जीवनी शक्ति नहीं होती, वस्तुतः वह किसी समाज 
की वह चिरन्तन जीवनी शक्ति है जिसके साथ महाकवि का तादात्म्य हुआ 
रहता है। अतः सच्चे मद्दाकाब्य की जीवनी शक्ति पूरे समाज राष्ट्‌ अथवा 
जाति की जीवनी शक्ति होती है जो अनवरुद्ध रूप से युग-युग में प्रवादित होली 
रहती है। रामायण, महाभारत और रासचरित मानस में यह जीवनो शक्ति 
स्वोश रूप में वर्तमान है ओर एथ्वीराज रासों, प्मावत तथा कामायनी में 
उनसे कुछ कम अंशों में ।॥ उसी तरद यूरोप में इक्षियढड, ओडेलसी, वियोवृरुफ 
ओर इनीड मे वह सवाश रूप में है श्रोर अन्य अलंकृत मद्दाकाब्यों में आंशिक 
रूप सें। कुछ मद्दाकोब्यों में वह शक्ति न्यूनतम अंश सें होती है, अतः उनका 
घाहित्य के इतिहास से नाम भर गिना दिया जाता है । 


महाकाब्य की जीवनी शक्ति इस बात पर निर्भर करती है कि वह समाज 
को कितनी शक्ति, कितना साहस ओर जीवन को कितनी उमंग तथा आस्था 
प्रदान करती है। महाकवि जब अपनी सप्राथता को मदाकाब्य में जीवन्त रूप में 
उतारता दै तभी महाकाब्य में घद सशक्त सप्राणता आा पाती है जो युग-युग तक 
समाज को शक्ति ओर प्रेरणा प्रदान कर सकती है । रवि बाबू के शब्दों में ऐसे 
मदह्ाकवियों के वाक्य, झरनों के सम्रांन अपने-अपने देश के अ्रच्तरतत्न से निकलछ- 
कर बहुत दिलों से उसे आाप्छाबित करते आये हैं ।? सामाजिक जीवन की उद्दाम 
निजीविषा, अखण्ड वेग, झौर अजस्र प्रवाद जिस सशक्त झौर जीवन्त रूप में 


( १२१ ) 


किसी जातीय महाकाव्य में दिखाई पढ़ता है, वेसा मानव की अन्य किसी कल्ना 

व्मक कृति से नहीं। वीर-युग के प्रारम्मिक था विकघतनशीक्ष कह्ाकाब्यों सें यह 
सशक्त प्राणवत्ता सबसे अधिक इसक्षिए मिलती है कि अत्यधिक सामुहिक भावना 
के कारण उस युग में मानव की जीवनी शक्ति ब्यक्ति-केन्द्रिव नहीं थी, वद विश्व 
में बिखर कर चलने वाक्षी श्रथांत्‌ केन्द्र-प्रतिगामिनी थी, श्रतः डस काज़ के 
महाकाव्यों में कमंण्यता, वीरता, व्याग-बलिदान, छोकद्वित श्रादि ऐसे गुणों का 
पूर्ण समावेश हो. सका है जिनकी आवद्ययकता और गतिष्ठा युग्र-युग में दोती हे । 
व्यक्तिवाद के ब्रिकास के साथ जीवनी शक्ति व्यक्ति केन्द्रित होती गयी, अतः पर- 
वर्ती प्रह्मकाब्यो में पहले जैसो सशक्त प्राणवत्ता नहीं मिक्षती । पर आधुनिक 
महाकाइ्यों में भी बद होती श्रवश्य है, भछे द्वी उसमें शक्ति द्वो या उसका 
स्वरूप बदृखा हुआ दो । उदादरणा्थ आज़ के मानव की शक्ति की सक्रियता 
शारीरिक कम, मानसिक या बौद्धिक श्रधिक है, अतः आधुनिक मद्दाकाब्यों -जेंसे 
गोटे के फाउस्ट, हार्डी के डाइनेस्ट ओर असाद की कामगाग्रनी-में मत की विविध 
शक्तियों की घक्रिग्र॒ता ओर बोदिक़ सप्नाणता जितनो क्षिक है उतनी घटनाओं 
झोर क्वाय सस्बन्धी सक्रियता नहीं | इस प्रकार महाहृाव्य का मुल्भूत क्क्षय 
उसका अनवरुद्ध जीवनी शक्ति ओर सशक्त प्राणबत्ता से युक्त होना द्वी है। ऐसा 
महाकाच्ग् लिखता प्तमोी कवियों का काम नहीं हे। इसी से महाकाव्य कहे जाने 
वाले सभो ग्रन्थ न तो मद्याक्राब्य माने गये हैं, न माने जा सकते है! 


तीसरा अध्याय 


भारतीय महाकाव्य का रूप-विकास 


हिन्दी महाकाव्य के रूप और उसकी विभिन्‍न शेक्षियों का विकाल सहसा 
नहीं हो गया है। उसका अविच्छिन्त सम्बन्ध भारतीय मद्दाकाब्य की उस अक्षुण्ण 
परम्परा से हे जिसके विकास के विभिन्‍न खोतों ओर स्तरों या सामग्री के सम्बन्ध 
में प्रथम और द्विवोय अध्याय में विचार किया जा चुका है। यह पहले द्वी 
बताया जा चुका दे कि किस तरह भारतीय मद्दाकाव्य का विक्रास वैदिक कालीन 
इतिहास-पुराण-आख्यान की परम्परा से हुआ है, जिनका प्रारम्भिक रूप वैदिक 
आख्यानों और दान स्तुतियों में दिखाई पडता है और जिनझे विकस्तित रूप 
सद्दाभारत रामायण तथा घुराण है। महाभारत और राभायणथ अपनी विशिष्ट 
शेक्नी, विषय वस्तु और महंत्‌ उद्दे श्य के कारण इतिद्दास पुराण के साथ मद्दाहव्य 
भी हैं | रवीन्द्रनाथ ठाकुर का तो कहना है कि “भारत में मद्दाराव्य केवल दो 
ही हैं; मद्दाभारत और राप्तायण । उनके बाद फिर कोई महाकाव्य नहीं निर्मित 
हुआ ।१ अत रवि बाबू के मत के अनुसार इलियड-श्रोडेसो और रामायण॒- 
मठ्ाभारत जेसे विशाल विकसनशील काव्य ही मद्राकाब्य है ओर परवर्ती अलछक्ृत 
महाऊाब्य वस्तुतः मद्वाकाव्य नहीं हैं । अनेफझ पाश्वात्य प्राच्य-विद्याविदों ने भी 
रविबाबू की तरद्द दही महाभारत ओर रामायण को तो “एपिक! या महद्दाकाब्य 
कहा हैं और अश्वघोष, काक्षिदास आदि परवर्ती कवियों के महांकाब्यों को 
दरबारी महाकाव्य ( कोर्ट एपिझ ) या अ्लक्ृृत मद्दाहाष्य ( आरनेट एपिक ) 
कहा है । किन्तु इस प्रकार का नाम सम्बन्धों भेद उपस्थित करने का श्रर्थ 


न्‍अधयनल्थालकनाब पाप चिलए ४ अं 4र्ट ७ बजा 





१---“अतप५,ः कुछ प्राचीन काव्यों को एक श्रेणी मे रख कर यदि उनका नाम- 
करण किया जाय तो वह नाम महाकाबथ्य के सिवा और क्या होगा! ये 
महाकाव्य प्राचीन काल के देवताओं ओर दानवों के समान ह्वी विशाज्ञकाय 
थे | अन्न इनकी जाति लुप्त हो गयी है । साराश यह कि अब ससार भर मे 
कही भी महाकाव्य। का श्रवतार नहीं होता |” 

ध्राचीन साहित्य', ले० रवीन्द्रनाथ ठाकुर, अनु० रामदहिन 
मिश्र, एृ० ३। 
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इतिहास के विकास के सिद्धान्त की उपेक्षा करना है । वस्तुतः दर युग में महदी- 
काव्य निर्मित होते रहे है और हर युग मे उनके स्वरूप और शैल्ली में परिवर्तन 
भी होता रहा है । अतः बुछ्धचरित, रघुनंश, शिशुपाक्षवध भी महाकाव्य हैं, भले 
ही महाभारत और रामायण से उनका स्वरूप-सेद बहुत अधिक है। मद्दाकाव्य 
की जो परिभाषा पिछले अध्याय में दी गईं है, उसके अनुसार वद्दी काव्य मह्दा- 
काब्य पद का अधिकारी द्वो सकता है जिसमे अ्रदृभ्य और अश्लुण्ण जीवनी शक्ति 
हो और जिसका समग्र प्रभाव बहुत ही व्यापक और स्थायी हो । इस इृष्टि से 
शेष्ती के विभिन्न भेदों के होते हुए भी भारत में महाभारत और रामायण के बाद 
छिखे गये अ्रनेक काव्य मद्दाकाब्य पद के अधिकारी है ओर सैझूडों ऐसे काव्य 
जो मद्दाकाव्य नाभ्र देकर छिखे गये ओर आचार्यों द्वारा स्वीकृत भी हुए, वस्तुतः 
महाकाव्य नहीं है । इस अध्याय में ऐसे ही मदाकाव्य पद के अधिकारी काब्य 
ग्रन्‍्थों को ध्यान मे रख कर भारतीय मद्दाकाब्य को परम्परा और उसके रूप- 
विकास पर विचार किया जायगा । 


रामायण ओर महाभारत 


रामायय शोर मद्दामारत दमारे देश के आदि महद्दाकाव्य हैं । इनमें रामायण 
को तो भारतीय परम्परा आदि काब्य मानती रही है, पर महाभारत को वह इति- 
हास, पुराख या घमंग्न्थ के रूप में ही अधिक अपनाती आयी है, मद्दाकाव्य के 
रूप में कमर । जद्दों तक कथावस्तु का प्रश्न है, रामायण और महाभारत दोनों 
ही इतिद्यास माने जाते रहे हैं । किन्तु इतिदास होने के कारण ही ये दोनों महा- 
काव्य के मद्दान पद से च्युत नहों किये जा सकते। महाकाब्य के स्वरूप का 
जो विवेचन पिछले अध्याय में किया गया है, उसके अनुसार रामायण और मद्दा- 
भारत भारतीय इतिद्दास के प्रारम्भिक वीर-युग के विक्सनशीक्ष महाकाव्य हैं । 
ये दोनों द्वी सच्चे अ्र्थों' में मद्ाकाव्य पद के अजिकारी हैं, क्योंकि मद्गाकाब्य के 
जो मूलभूत छक्षय है, वे इनमें प्राप्त होते हैं । इन दोनों में आदिकालीन भारतीय 
संस्कृति और इतिहास का मम सम्पूर्ण रूप सें व्यक्त हुआ है ओर भारतीय इतिदास 
का आदिकाल्ष उनमें अपनी समरूच्ो ज्ञान-राशि ओर यथार्थ तथा बहुसुखी जीवन- 
व्यापारों को अभिव्यक्त कर सका है। इसीछ्िए ये मद्दाग्नन्थ सदा स्वदा के लिए 
भारतीय जातीय जीवन का प्रतिनिश्चित्व करने वाले श्रमर महाकाध्य बन गये हैं। 
इनमें भारत के आदिकाक्ञीन इतिद्यास का एक छस्बा युग इस कारण अति- 
बिम्बित होता है कि ये किसी विशेष कवि और सीमित अवधि वाले युग की 
रचनाये नहीं हैं। दूसरे शब्दों में वे यूनानी मद्दाहब्ध इक्ियड और ओडेसी 
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की तरद्द भारत के आदि विक्सनशीक्ष स॒हाकाव्य हैं। विकसनशीछ्त मद्याकाध्य 
के लक्षण पिछले अध्याय में बताये जा चुके हैं। वे सभी मद्राभारत और रामा- 
यण में मिल नाते हैं। वे ये है :--- 


- कषबि और काव्य-विका स 


यद्यपि महाभारत और रामायण के साथ उनके कर्ता के रूप में व्यास और 
वाल्मीकि के नाम्न जुड़े हुए हैं, पर आधुनिक शोघ से पता चलता है कि 
थे मद्दाकाब्य एक से अधिक द्वाथों की रचनायें हैं। सेकड़ो वर्षों में अनगिनत 
व्यक्तियों की प्रतिभा और वाणी के योग से उसका वर्तमान रूप निर्मित हआ 
है । व्यास श्रोर वाल्मोकि के जीवन से सम्बन्धित नाना प्रकार की अनश्रतियाँ 
प्रचल्षित हैं पर वदिक साहित्य में व्यास पाराशर्य की चर्चा तो हे, वाल्मीकि 
की चर्चा कहीं नहीं है। तेत्तिरीय आरण्यक ओर साम-विधान बाह्मज 
( १-४-े ७७ ) में व्यास-पराशये का नाम आया है! । पाणिनि की अष्टाध्याश्री 
में महाभारत की कथा से सम्बन्धित कई नाम; जेसे युधिष्ठिर, हस्तिनापुर, 
वासुदेव, अजुंन आादि, आये है पर व्यास की चर्चा नहीं हे। महदाकाब्यमें 
पतंजज्नि ने मद्ाभारत के उद्धरण तथा कथा-सन्दर्भ के साथ शुक वेयासिक 
( व्यास पुत्र शुक ) का नास जिया है। इससे स्पष्ट है कि उत्तर वेंदिक काल में 
यद्यपि सदाभारत की मुल्न कथा आख्यान-गीत के रूप में प्रचलित दो गयी थी 
पर उप्तके कर्ता के रूप मे ब्यांस का नाम अज्ञात था। महाभारत के अनसार 
मूल महासारत, जिसका नाम 'जय! था, ऋषि कृष्णद्वेपायन अथवा व्यास द्वारा 
क्लिखा गया था, वे स्वय महाभारत के एक पान्न के रूप में श्रर्थात्‌ कौरव भौर 
पाण्डवों के पिवामद्द के रूप में दिखाये गये हैं (मह० १-६२-१००) : उन्होंसे 
भारती-युद्ध के उपरान्त इस काव्य की रचना की और अपने शिष्य वेशर्पायन् 
को उसे सुनाया या दे दिया। वशम्पायन ले जनसेजग् के नारा-यज्ञ क़े समय 
पूरी कथा सुनाई। वशम्पायन के उस अन्य का नाम भारत था। अस्नी 
समय लामदर्षंण के पुत्र सूत्र उम्रश्नवा ने वद कथा सुनी थी । उन्होंने बाद में 
ज्ेमिषारण्य में होने वाल़े शौनक के द्वादह्रबर्षीय यज्ञ करे ससग फिर पूरी कथा 
सुनाई ओर भारत” को 'मद्राभारत! बना दिया। चतंमान मद्दामारत का 
प्रारम्भ यहीं से उम्रश्नवां और शोनक यज्ञ में एकन्र ऋषियों के संवाद के रूप 
में होता है । इस प्रकार यद्द स्पष्ट है. कि मद्दाभारत कम से कम्त तीन द्वाभ्नों 
की रचना है। महाभारत स्वयं कहता है कि सूद ग्रन्थ में कृष्णद्वेपप॒त्त्न ब्यास 


[--म्रांह्गणरए ० एपुत॒ुदा 7ाछथा प्रएघ७, 0ए जढ्ं०७, 9. 484. 
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ने २४ हजार श्छोकों में रचना की थी। अ्न्यन्न उम्रश्नर्वा कहते हैं कि वे 4८ सौ 
श्लोक वाला भारत जानते हैं । फिर श्रागे ही यह भी कहा गया है कि ब्यास 
ने ऐसे मद्दाकाब्य की रचना की थी जिसमें सीस लाख श्लोक देवताओं के 
लिए, १५' छाख पितरों के लिए, १४ छ्ाख गन्धवों के लिए और एके ध्ाख 
छुन्द मनुष्यों के क्षिए थे ( महा० १--१-७१, <१, १०१ )। इससे स्पष्ट है 
कि महाभारत जिस रूप में आज ग्राप्त है देशा पहले नहीं था। इस सम्बन्ध में 
चिन्तामणि विनायक वंद्य का मत है कि “इससे यही अनमान होताहै कि 
मद्ाभारत के रचयिता एक से अधिक होंगे। महाभारत के ही वर्णनानुसार 
ये रचयिता तीन थे- ब्यास, वेशस्पायन और सौति । भारतीय युद्ध के बाद 
व्यास ने जय” नामक इतिहास वी रचना वी.. .. इससें सन्देदह नही कि जो 
प्रश्नोत्तर वेशस्पायन और जनमेजय के बीच हुए होंगे वे व्यास जी के मूल अन्थ 
से कुछ अधिक अवश्य दोंगे। इसी प्रकार सोति तथा शौनक के बीच जो 
प्रबनोत्तर हुए द्वोंगे वे वेशस्पायन के ग्रन्थ से कुछ अधिक अवश्य होगे । सारॉश, 
व्यास जी के ग्रन्थ को वेशम्पायन ने बढ़ाया और वैशम्पायन के अन्थ को सौति 
ने बदइर पुक छाख श्लोकों का कर दिया «”' 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है. कि मदासारत पक से अधिक द्वाथो की रचना 
है श्र्भात्‌ मुक्तमार4 को ब्यास ने स्वयं क्षिखा हो या लोक-प्रचक्षित आख्यानों 
का उसमें संग्रह किया! हो पर बाद में उसका विस्तार विभिन्‍न लोगों द्वारा किया 
गया । यह ठीक-ठीक कहना संभव नहीं है कि व्यास जी के मूक्ष ग्रन्थ “जय सें 
कितने श्लोक थे। वेबर ओर मेकडानछ्त का अनुमान है कि उसमें «<« सौ 
बकोक थे जैसा महाभारत में वेशस्पायन ने कहा है। श्री जैद्य इस मत को नहीं 
मानते । उनका कहना है कि वैशम्पायन के 'भारत' में २४ हजार श्लोक रहे दोंगे 
और बाद में उम्रश्नवा ने शेष ७६ हजार श्लोक अतीत के पुरुषों की मनोरअ्षक 
कथाओं का वर्णन करने के छिए बढाया द्ोगा और उसी समय इसका नाम 
'सहाभारत' पड़ा होगा । इस प्रकार दम देखते हैं कि महासारत एक विकसन- 
शील महाकाब्य है। उसकी श्लोक-संख्या के समान ही उसकी कथावस्तु और 
श्रवान्तर कथाओों का भी विकास ओर विस्वार धीरे-घीरे हुआ है। पहले 
अध्याय में मद्दाकाब्य का उद्सव और विकास दिखाते हुए कद्दा जा चुका है 





१--महामारत-मीमांसा--हिन्दी अनुवाद, ले० चिन्तामर्श विनायक वैद्य, 
अनुवादक पण्डित माधवराव सप्रे, पूना, सन्‌ १६२०, ६० ५-६ | 
२०>वही पृष्ठ ८-६, 





( ४९६ ) 


कि किस तरह सूत, मागघ, वेताल्लिक, बन्दीजन आदि ने इतिद्ास-पुराण और 
आडयानों का संरक्षण किया ओर इस तरद्द छ्लोक्गाथाश्रों, क्लोककथ।ओं और 
अनुश्रुतियों या विजन्धरी कथाओं के योग से आड्यान-गीतों ( बेलेड्स ) ने 
महाकाव्य का रूप धारण कर किया। मद्दाभारत के सम्बन्ध में भी विद्वानों का 
यही मत है कि उसका विकास सूत-मागधों की परम्परा में ही हुआ है । उसकी 
मुद्ध कथा कोरव-पाण्डव युद्ध वी है जो सम्भदतः वंदिक कुर-पांचालयुद्धू का परि- 
वतित रूप है। इस सम्बन्ध मे भी, कि कोरव-पाण्डव एक ही कुल के थे या 
भिन्‍न जातियों या कुछ्तों के, विद्वानों ने तरह तरह के अनमान किये हैं। जो भी 
हो पर इतना सत्य है कि महाभारत की कथा का यथावत्‌ रूप वदिक साहित्य 
में नहीं मिज़्ता, यद्यपि उसके अनेक पात्रों दी चर्चा जगह - जगह आयी है। 
इससे यह सिद्ध होता है कि महाभारत यदि इतिहास है तो उम्रका सरक्षण 
वैदिक ब्राह्मणों की परम्परा में नहीं, बलि क्षत्रिय-परम्परा में और उन्ही के 
द्वारा सरक्षित सुत-मरागधादि द्वारा हुआ। इस प्रका!' इससें सनन्‍्देद्द नहीं 
रह जाता कि मौखिक रूप से गान होने या व्यासों द्वार वाचन और विवर्धन 
होने के फछ्तस्वरूप ही आज मद्दाभारत इंस विशाल आकार को प्राप्त कर शत- 
साइखी संहिता बन सका है । उसकी मूछ कथा के आस-पास सेकडों उपाख्यान 
और अतीत का इतिद्ास जुडने तथा उसमें घार्मिक ओर दाशंनिक वर्णनों की 
अधिकता होने का भी यही रहस्य है । यही कारण है कि विण्टरनित्स महाभा- 
रत को एक ग्रंथ नहीं, बल्कि एक पूरा साहित्य मानते हैं) । उनके अनुसार 
महाभारत का मूक्ल रूप इसाएूव चौथी शताब्दी के पहले नहीं रहा होगा और 
उसका वर्तमान रूप चौथी शताब्दी में निर्मित दो चुका था । इस तरह बतें- 
मान सहाभारत करीब आठ सौ या हजार वर्षों के लम्बे काज्त के भीतर विकसित 
हुआ महाकाव्य है । 


रामायगा--महाभारत की तरद्द रामायण का कर्ता भी एक दी कवि नहीं 

है यद्यपि उसमें काव्य-कोशल और अन्विति महाभारत की श्रपेक्षा बहुत श्रघिक 

--[+ 48 0गए ॥7 9 प्रढ'ए 7658707८९९ 58786 (7०४ ए6 779ए ०९०४-४६ 

० 76 (०४०४०४७7७४४ 85 87 'शृजआए? 70 8 (90077. 470664 7 8 एश-- 

4877 8९7०९, ४76 क्चाबशंद्ा४: 75 गण, 006 90670 एछा0वैप८ा।0ग पर 

78067 & ज्ञा]06 ॥(&शक्ाप्रा'8,.१--ा॥0ए ० फता४ए धथ४पा6, 

ए०7॥ 4, 0फ है, फं76ए0ा2 (६0९०9, िए88॥ 70752007, 4947, 
9. 3॥7- 


२--वही पृष्ठ ४६४ | 








( १२७ ) 


है। इसीक्षिए वह अधिकांश में एक हाथ की रचना प्रतीत होती हे । भद्ाभारत 
इतिद्ास है, रामायण काव्य । रामायण में श्रल्लंकृत काव्य के क्षक्षण है। उसमें 
'अमुक उवाच' कहकर कुछ नहीं लिखा गया । महाभारत सें ऐसा है। महा- 
भारत की शैक्वी विकसित होकर पुराण बनी, रामायण की अलंकृत काव्य । 
इसीक्षिए रामांयण आदि काव्य है और उसका लेखक आदि कवि | रामायण के 
कर्ता वा्भोकि माने जाते हैं ओर रामायण के प्रारम्भ में ही उनके काव्यारस्भ 
करने की प्रेरणा क्रोच-चध , नारद द्वारा राम-कथा-वर्णंन, ब्रह्मा का वरदान 
आादि का वर्णन किया गया है। यह अभ्रधिक्ांश विद्वानों का मत है कि 
चतंमान रामायण के आदिकाण्ड भ्रोर उत्तरकाण्ड बाद के जोड़े हुए हैं, अतः 
वाल्मीकि की यह जीवन-कथा विश्वसनीय नहीं हो सकती। वस्तुतः व्यास 
के समान वाल्मीकि का होना भी सदिग्ध ही है क्योंकि प्रावीन वेदिर साहित्य 
में न तो रामकथा का उल्लेख मिलता है, न वाल्मीकि का। कुछ विद्वानों 
का भनुमान है कि दौदिक काल के बाद कोशल्ष प्रान्त में रामरथा सन्बन्धी 
आख्यान-काव्य की उत्पत्ति हुई यद्यपि उसका निश्चित रचना-काल निर्धारित 
करना अत्यन्त कठिन है| कामिल बुढ्ऊफे ने श्रपनी खोज पुस्तक 'रामकथा' में ई० 
पूर्व छुठी शत्ती को उसकी रचना का काझ्च साना है) । जिस तरह महाभारत 
की मूल्कथा कुरु दंश के आश्चय में उत्तर-पश्चिम भारत में विकसित हुईं उसी 
तरह रापकथा भी इच्चाकु वश वालों के श्राश्नय में कोशल प्रदेश या मध्यदेश 
में विकसित हुईं। राप्त के इक्ष्वाकुवंशीय होने के कारण इस वंश के सूत मागधों 
ने रामायण की सूल कथा सम्बन्धी आख्यान-गीत का प्रारम्भ क्या होगा जिसे 
बाद में वाल्मीकि नामक किसी ऋषि ने काव्य का रूप प्रदान किया । महाभारत 
के द्रोणप ओर शान्तिपवं का रामोपास्यान वाल्मीकि के पृव॑वर्ती रामप्रत्यान 
पर आधारित प्रतीत द्ोता है। ई० पूर्व चौथी शताब्दी में रामकथा प्रचल्धित 
थी, इसका प्रमाण पात्ति-त्रिपिटक में रामकथा का होना है। अत्रिपिटक की राम 
सम्बन्धी गाथायें वाल्मीकि रामायण की कथावस्तु से बहुत सिन्‍न हैं. शौर इसी 
कारण वेबर और दिनेशचन्द्र सेव वाल्मीकि रामायण को बोद रामकथा 
के आधार पर निमित मानते हैं। पर यह बात सद्दी नहीं है, क्योंकि दोनों में 
बहुत अधिक भिन्‍नता है | सबसे बड़ी बात तो यह है कि रामायण में एक स्थान 
को छोड़ कर, जो क्षेपक मान लिया गया है, बुद्ध या बोड धर्म की चर्चा कहीं 
नहीं है । अतः यही मानता तके रंगत है कि वाल्मीकि रामायण की रचना के 


१-राम-कथा ( उसत्ति और विकास ), लेखक कामिल-बुहके, प्रयाग, १६२५०, 
पृष्ठ २३४ | 
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पूर्व शमकर्था की उत्पत्ति हो चुकी थो और वह श्रोख्यावन्गीत के रूप में फोक 
में प्रचलित थी । नाराशसी-गाथा या इतिहांस-पुराण के रूप में रामकथा का 
प्रचार पहले ही से था शोर उन्हीं गाथाश्रों को बौद्ध ग्रन्‍्थों ने भी अपनाया 
झोर' रामायज-सद्ाभारत ने भी । इसके प्रमाण मंद्रामारंत के दरिवंश का यह 
शोक है ०» 

गाथा अष्यश्र गायन्ति ये पुराशविदों जना+ 

रामे निबेद्तेत्वार्था माहाक्यं तस्य घीमतः ॥ (दरि० ४१-१३ ४९) 


इसके श्रनुसार पुराशविद्‌ लीग राम की माथां को गाते थे । इन गाथाओं 
का संकलन वाल्मीकि के पूर्व संसवतः भार्गव च्यवंन ऋंषि ने किया था, जिसका 
उल्लेख महाभारत में हुआ है) । बसे वाद्मीकि को भी भागव कद्दा गया है 
पर अद्वधीष ने बुद्धचरित में कहा है कि मदहृषिं च्यवत जिस राम-काब्य की 
रचना में सफल नहीं दो सके उसे पदैले पद्दर्त वाल्मीकि ने पूर्ण किया । पर 
बाद में संभवत: च्यवन और वाल्मीकि को एक में मिला दिया गया या वाल्मीकि 
को च्यवन का पुत्र मौन क्षिया गया । इस प्रकार वाक्मीकि की स्थिति, कॉल 
झोर उनकी मुक्त रचना का कोई निश्चित प्रमाण नहीं है। फिर भी अनुश्रुति 
के अनुसार वाल्मीकि को रामायण को करता भानने में कोई श्रापत्ति इसक्षिंए 
नहों है कि इस ग्न्थ में काव्य न्गुण और अ्रन्विति पर्याप्त मात्रा में है । पर इतना 
तो निश्चित है कि रामायण आज जिस रूप में प्राप्त है वह पूरी की पूरी वाल्मीकि 
कृंत नहीं हे । अधिकाँश विद्वानों का मत है कि रामायण में भी महाभारत की 
तरद काक्षान्धर में गायकों द्वारा शुंक्षोकों की वृद्धि हुईं दे ओर प्रारंभ में इसमें 
अयोध्या कांण्ड से युद्धू काण्ड तक की ही कथा थी। बौीढ ग्रंथ “अभिधम 
मंद्राविभाषा' में, जो चीनी भांषा में अनूदित रूप में सुरक्षित है, रामायण का 
उक्लेख है। उसके झअनसार रामायण में बारद दजार श्क्लोक ये । इसके 
अतिरिक्त कल्पर्नामण्डितिका ( तीसरी शताब्दी ) और सदमे स्मृत्युपाख्यान 
( पहंस्ी शती ) में भी रामायंथ का उल्लेख है। इससे यद्द सिंढ है कि पहुंछी 


१--क श्ल्ोकेस्यायं पुरा गीतो भागवेन महात्मना। 
आख्याते रामचरिते ऋहपतिं प्रति भारत । ( शान्तिषवु-4६ ) 
से. भगोम॑हेंः पुत्रोड्च्च्चबनो नाम भूमार्मव । ( ६।१२२॥१ ) 
२«-वाल्मीकिरादी च संस पय॑ 
अग्रन्थ यन्न च्यवनो महृ्षिः | ( बुद्धचरित १-४३ ) 
३--देखिये कृत्तिवास रामायण--प्रारम्म मे रत्नाकर की कथा | 
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शताब्दी तक वा ह्मीकि रामायण निर्मित हो चुद्ी थी और अ्भिधरमम महाविभाषा 
के रचना-काक्ष में उसका कलेवर वर्तमान रसमायण के आधे से भी कम 
विस्तृत था । 


उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रामायण भी महा- 
भारत की तरह ही विकसनशीक्ष मद्ाकाब्य है और उसकी रचना में एक से 
अधिक व्यक्तियों का हाथ रहा है। जमंन विद्वान डा० रूबन का मत है कि 
मूल रामायण क्षत्रियों की सम्पत्ति थी; वह एक क्षत्रिय वीर-काव्य था, बाद में 
ब्राह्मणों ने उसे धार्मिक रूप प्रदान कर दिया और उसमें अवतारवाद श्रौर 
आदशंवाद की यातें भर दों। इस तरह बाह्यण प्रभाव से रामायण को वर्तमान 
रूप आाप्त हुआ । इस मत में सत्य का अंश है; पर अधिक सच बात तो यहद्द 
है कि रामायस के विक्रास का प्रधान कारण उसका कुशीक्षवों द्वारा गाया जाना 
है। संभवध्ः ३०० है० पू० के श्रालपास वाल्मीकि ने श्रादि रामाययथ की रचना 
की । रामायण स्वर्य इसका अमाण है कि वाक्मीकि ने इसडी रचना करके कुश 
और छव को सिखाया। कुश-क्व उसे छोऊऋ के बीच गाते थे तथा उन्होने 
राम को भी उसे गा कर सुनाया । रघुवंश में भी कुश-छाव द्वारा रामायख- 
गान की च्चो है । यद्द कथा कुशीक्षवों द्वारा अपना मदत्व बढ़ाने के दिए 
गढ़ी गयी प्रतीत होती है पर इससे इतना तो प्रमाणित होता ही है कि वाल्मीकि 
रामायण का गान होता था अर्थात्‌ उसका मोखिक रूप में प्रचार था| रामायण 
के बारे सें परम्परा से यह माना जाता है कि वह पढ़ने और गाने में सम्मान 
रूप से मधुर है :--“पाठ्ये गेयें व सुधा प्रमाणंस्निभिरन्वितम्‌ ।” कुशीक्षव जाति 
का उक्लेख झनेक जगह मिक्तता है । ये लोग रामायथ को कण्टश्यथ करके जगह- 
जगह गांकर जीषिकोपाजंन करते थे। पहले अध्याय सें कद्दा जा चुका है कि 
चारण-भाट आदि किस तरह त्लोक रुचि को ध्याव में रख कर किसी रचना में 
बृद्धि कर दिया करते हैं। कुशीक्षवों ने भी रामायण को इसी प्रकार वर्देभान 


१- कृर्स्न रामायण काव्य गायतां परया छुदा | 
ऋषिवाठेघु परण्येधु ब्राक्षणावसथेषु च। 
र्थ्यामु राणमार्गेष पार्थिवानागदेषु च | 
( वा० रामायण-उत्तरकाए्ड, ६३ )। 

२--बृत्त' रामस्य वाल्पीकेः कृतिस्तो किन्नरस्वनो । 
कि तपेन मनोहतु मर्न स्थाता न श्रुण्वताम्‌ ॥ रघुवंश 
९ 
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रूप दिया होगा, यह अनुमान सत्य के अधिक निकट है। याकोब्री ने भी 
“डास रामायण में ग्रही मत व्यक्त किया है) । पर वर्तमान रामायण के आदि 
ओर उत्तर काण्डों पर बआाह्यण प्रभाव भी पड़ा है, इसे अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता । 

इस प्रकार महाभारत और रामायण दोनों ही, कर्ता और कलेवर-वृद्धि की 
दृष्टि से तथा मोखिक परम्परा में विकसित होने के कारण, विक्रसनशील महद्दाकाव्य 
सिद्ध होते हैं । 

२--वीर-युग की रचनायें और वीरता की भावना 

विकसनशीक्ष मददा+व्य की दूसरों विशेषता यह है कि वे वीर-युग में उद्धूत 
होते हैं हिससे उनकी मूछ भावना वीरता की रहती है। पहले श्रध्याय में महा- 
काव्य का उद्धव और विकास दिखाते हुए कहा जा चुका है हि भारत में गौतम 
बुद्ध के पूव के काज्न को प्रारम्भिक वीर-युग ओर डसके बाद गुप्त काल तक की 
अवधि को विकसित वीर-युग माना जा सकता हे । ऊपर कहा जा चुका है कि 
महाभारत की मूल कथा गौतम बुद्ध के पूर्व उत्तर वेदिक काल में ही उत्पन्न दो 
चुकी थी ओर चौथी शताब्दी तक उसको वर्तमान रूप प्राप्त हो गया था। इस 
तरदद मद्दाभारत का उदय भारतीय इतिहास के प्रारम्भिक वीर-युग में हुआ जिस 
समय क्षन्नियत्व और बाहुबल का समाज सें अत्यधिक सम्मान था। उसका विकास 
भी क्षत्रिय-आश्चित सूत-मागघ्र या ऋषियों की परम्परा में हुआ था। अ्रतः मूल 
मारता निश्चयरूप से वीर-आरुथान था। विण्टरतित्स का अनमान है ऊि प्रारम्भ 
में उसका विकास कुरुवंश के राजाओ के सूतों द्वारा होता रहा और उससें प्राचीन कुरु- 
पांचाल युद्ध का वर्णन था पर बाद में पाण्डव वंश के राजाओं का अधिकार हो 
जाने पर उसका रूप पाण्डवों के पक्षपात से पूर्ण हो गया । फिर यह आख्यान 
इतना लोक प्रचलित हुआ कि बाह्यणों ने पौराखिक-ऐतिहालिक तथा अख्यान- 
गाथा सम्बन्धी साहित्य पर भी अपने घ्मे के प्रचार या जीविक्रोपा्जन के उच्दे श्य 
से अधिकार करना श्रावश्यक' समझा और धीरे घीरे पाण्डवों को धार्मिक ओर 
कौरवों को अत्याचारी चिन्नित कर दिया गया। इस तरद्द महाभारत अन्ततोगत्वा 
आह्यण विचारधारा का प्रमुख ग्रंथ, यहाँ तक कि पंचम चेद माना जाने छगा। 
परिणाप्रस्वरूप उसकी प्रारम्भिक अन्विति नष्ट हो गग्री । फिर भो उप्तमें वीरता की 
भावना बहुत कुछ सुरक्षित रह गयी है। जद्दाँ तक उसकी मूल कथा का सम्बन्ध 








नरफलननलननधणमलरनन+- मान मनन कक. 


१--डास रामायण, ले० हरमन याकोच्ी, पृ० ६२ | 
२०-हिस्ट्री आफ इशिडियन लिदरेचर, भाग १५ विण्टरनित्स, पु० ४५५४ | 
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है वह निस्सन्देह एक वीर-काच्य है, धार्मिक काव्य नहीं। उसका मूछ रूप 
“जय! तो विशुद्ध रूप से वीर-काव्य रहा होगा जेंसा उसके नाम से द्वी प्रकट 
है) । इसके उपाख्यानों में धार्मिक या सक्ति की भावना अधिक है, अ्रतः स्पष्ट 
शी वे बाद के जोड़े हैं। बत॑मान मद्दासारत का उद्देश्य वेष्णव भक्ति और क्म- 
मार्ग का उपदेश देना हो गया है और उसमें ध्वन्याल्रोककार के अनुप्तार शान्त 
रस प्रधान है, वीर रस गौख या अंगरूप है । पर मूक्ष अंथ जय ओर भारत में 
वोर-रस ही प्रधान रद्दा होगा क्‍योंकि स्पष्ट दी उन पर वैष्णव विचार घारा का 
नहीं बढिक क्षत्नरियोचित वीर-भावना का प्रभाव था। इसमें कोई संदेद नहीं कि 
मद्दाभारत के दी कथनानुसार जो इसमें नहीं है वह अन्यन्न भ्रो नहीं है 
(९-१८), वह स्वयं विशज्ञात्व साहित्य हे। पर इस सत्य से भी इन्कार नदी किया 
जा सकता कि वर्तमान महाभारत में भी सर्वप्रधान वस्तु मद्दायुद् ओर उसका 
भयंकर परिणाम तथा पाण्डवों की विजय ही है। अ्रतः वीर रस का ऐसा विशाल 
मद्दाकाव्य अ्रन्य कोई नहीं है। वीर-युग की जो भी विशेषतायं द्वोती हैं वे 
सभी इसमें पाई जाती है। वस्तुतः महामारत अनेक प्रकार के घामिक घटादोप 
द्वारा कलेवर-बृद्धि के बाद भी भारत के प्रारम्भिक वीर-युग का समग्र ओर 
सच्चा चित्र उपस्थित करता है। 

रामायण उत्तरकाडीन विकसित वीस्-युग का काव्य हे--डस युग में 
समाज बर्बरयुगीन समाज-ज्यवस्था से पर्याप्त आगे बढ़ चुका था ओर साम्राज्य 
स्थापित द्वो गये थे तथा घम को मर्यादा स्थिर हो चुकी थी। पर घीरता का स्थान 
अब भी उतना ही महत्वपूर्ण था। वीर-युग में बाहुबल भ्रर्थात्‌ शारीरिक शक्ति 
और वेयक्तिक वीरता का दीं सर्वांधिक्त महत्व द्ोता दे. और जिसमें ये गुण दोते 
हैं वही सेनपति, नायक ओर राजा बनता है। मद्दाभारत की भाँति रामायख में 
भी वीरता का यह स्वरूप दिखाई पढ़ता है। प्रारम्भिक वीर-युग में वेयक्तिक 
वीरता और विजय की कामना के अतिरिक्त नेतिकता का श्रन्य मूल्य नहीं होता, 
महाभारत में यद्द बात दिखाई पड़ती है । पर विकसित वीर-युग में धार्मिक ओर 


१--क. नारायण नमस्कृत्य नर चेंव नरोत्तमम । 
देवीं सरस्वत्ती चेब ततो जयमुदीरयेत्‌। महाभारत 
ख. जयनामेतिहासोइयम । महामारत । 
, २--महामभारतेडपि शास्त्रकाव्यरूपच्छायान्वयिनि वृष्णिपाण्डव विरसाव- 
सानवैमनस्थदायनी समाप्तिमुपनिमध्नता महासुनिना वेराग्यजनन ताल 
प्राघान्येन स्वप्रबन्धस्थ दशयता मोज्ञलक्षणः पुरुषार्थः शान्तो रसश्च मुख्यतया 
सूचितः ॥ ध्वन्याज्ञोक-चतुर्थ उद्योत । 
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सामाजिक नेतिकता वेयक्तिक उद्दाम वीरता की भावना को निर्य॑त्रित करने 
छगती है। रामायण में समाज का यद्दी विकसित रूप दिखाई पड़ता है और 
पात्रों के चरिन्न भी इस तरद्द नियनिन्नत ओर संयमित वीरता की भावना से 
झोत-प्रोत हैं । इसीलिए राभायज का विकास भूछ भारत के बाद का प्रतीत 
होता है। महाभारत में भीमसेन द्वारा दुःशासन का रक्त पीना सम्भव है, 
दिडिस्ता आदि से विवाद सम्भव है, अजुन का अनेक प्रकार का प्रेम-ब्यापार 
सम्भव है, कृष्ण का छुल-कपटमय व्यवहार सम्भव है पर रामायण में यद् सब 
सम्भव नहीं है । वहाँ तो घोबी के व्यंग पर राम सीता को वनवास दे सकते 
हैं, रावण के आश्रय में रहने के कारण सीता की अप्लि-परीक्षा छी जाती है और 
कहीं भी अनैतिक ढंग से युद्ध नहीं छड़ा जाता। रामायण में नेतिकता और 
घमं-भावना की अधिकता का यह अर्थ नहीं कि उपमें वीर-भावना की कमी 
है। रामायण की प्रधान घटना राम-रावण युद्ध ही है, उसमें राम अपने 
वयक्तिक बाहुब्न से तथा ल्क_्मण और वानरादि दी सहायता से युद्ध जीतते हैं । 
पर राम की वीरता धमं-भावना से झ्रोतप्रोत हे । महाभारत के पात्रों की वीरता 
ऐसी नहीं हैं । राम वयक्तिक द्वित के साथ आये साम्राज्य के विस्तार के लिए 
भी कड़ते हैं, महाभारत का शक्ति-प्रदशन वेयक्तिक स्वार्थों के लिए ही है। इस 
प्रकार यद्यपि महाभारत और रामायण दोनों ही वीर-युग का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करते हैं, दोनों ही में विक्तवशील महाकाव्यों के अनुरूप वीरता की भावना 
दी प्रधान है पर दोनों के विकास-काल में भेद होने के कारण दृष्टिकोण का भेद 
भो है। बसे घामिंक और उपदेशात्मक बातों, घटनाओों और कथाओं को दोनों 
में खब जोड़ा गया है भोर दोनों को धार्मिक रूप प्रदान करने और अवतार- 
वाद तथा भक्ति का प्रधारक बनाने का प्रयल बाद के लोगों ने खूब किया पर 
इससे इन दोनों मदाकावब्यों की मूल भावना पर परदा नहीं पढ़ सका है। 
रवीन्द्रनाथ ठाहुर का मत है कि रामायण सें भी युद्धू-व्यापार यथेष्ट है, राप्त का 
बाहुबक्न सी सामान्य नहीं है, तथापि रामायण में जो रस सवपिक्ष्य प्रधान है बह 
वीर रस नहीं है| उससें बाहुबल की विजय-दुन्दुसी नहीं बजी है। युद्ध-घटना 

के वर्णत का मुख्य विषय नहीं है ।! *“मनष्य के चूदान्त आदर्श की स्थापना 
के लिए द्वी कवि ने इस महाकाब्य की रचना की है ओर उस दिन से आज 
तक मनुष्य के उस आदर चरिन्न-वर्शन का पाठ सारतवासी अत्यन्त आम्रह 
ओर परम आदर के साथ करते आ रहे ( प्राचीन साहित्य, एू० ४-४५ ) 

रवि बाबू का निष्कर्ष तो सर्वथा सत्य है फ्रि रामायण में आदर्श की स्थापना 
' हुई है पर इससे उसके वीर-काइ्य होने में कमी को पढ़ती है १ आदुशवादी 
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काव्य होने पर भी उसका ग्रधान रस वीर द्वी है, हाँ, क्षेपफों और बाद के 
बढाये अंशों ( आदि और उत्तर काण्ड ) को ही श्रधिक्र महत्व दिया जाय तो 
बात दूसरी है । अतः रवि बाबू का यद्द मत विवादास्पद है कि 'रामायण में 
बाहुबह्न को नही जिगीषा को नहीं, राष्टू-गोरव को नहीं, केवल शान्त रसारपद 
ग्रहस्थधर्म को ही, करुणा के अ्रश्रुजल्ल से अ्भिषिक्त कर, महान शोरय-वीर्य के 
ऊपर प्रतिष्ठित किया गया है | (प्रांचीन साहित्य, पृ० ७ ) वस्तुतः उसमें गृदृरुथ- 
घर्म के आदर्श को स्थापना के साथ-साथ बाहुबल और राष्ट-गोरव को ही 
अधिक महत्व दिया गया है और इसी कारण रामायण जातीय मद्राकाव्य 
माना जाता है । 


महाभारत और रामायण में इस मात्रा तक विकास हुआ है कि उनझे मूल 
रूप और बतंमान रूप सें कोई समानता नहीं रह गयी है। दम जब उन्हें वीर- 
काव्य कहते है तो हमारा तात्पर्य उनके मूल्ल रूप से है जिनका आमास मात्र 
इनके वतमान रूपों में मिल्नता है। वतमान महाभारत और रामायण में वीरगाथा 
तथा धार्मिक गाथा के तत्त्व मिले ज्ुले हैं. पर दोनों तत्त्वों को पहचानना कठिन 
नहीं है ओर वीरगाथाव्मक तस्तवों को पहचान कर उनमें रामायण-मदाभारत का 
मूल रूप खोजा जा सझता है | शाडविक ने अपनी पुस्तक 'पओ.थ आफ लिटरेचर' 
में वीरगाथाव्मक तत्वों ओर अन्य प्रकार के तत्त्वों में प्रधान श्रन्तर यह माना है 
कि सामान्यतः बोर-गायाय क्षत्रिय या राजन्य वर्ग के पात्रों का आधार ग्र॒इण 
करके निर्मित होती है और धार्मिक कथ,श्रो के नाथक बहुथा ब्राह्मण द्वोते हैं । 
किन्तु क्षत्रिय नायक यदि दया, त्याग, तपस्या आदि का पथ ग्रईण करता है तो 
डस कथा को वीरगाथा तो नहीं माना ज्ञायगा, उसे वीरयुग के बाद का 
ब्राह्मण स्रोतों से उछुत माना जायगा।। इस इष्टि से महाभारत और रामायण की 
बहुत सी उपकथायें ब्राह्मण ख्रोतो या प्रभाव से श्रापी प्रतीत द्वोती हैं; श्रतः डनके 
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कोरण इने महाकाउपों की वीर-भावना को गोख नहों माना जा सकता । दोनों 
ग्रन्थों सें ग्रवतारवाद की स्थापना भी बाद की जोड़ी प्रतीत होती है ओर मूल 
कथा से उसका सम्बन्ध भी सीधा नही है । महाभारत में आधिकारिक कथा के 
नायक पाण्डव मानव है, यद्यपि उन्हें देवता का अश या देवता से उत्पन्न बताने 
का प्रयत्न ब्राह्मयय-प्रभाव को प्रकट करता है । कृष्ण में ग्रवतार का आरोप भाग- 
बत या पॉाचराज्न प्रभाव व्यक्त करता है । उसी तरह रामायण के राम्र देवता नहीं 
मानव ही हैं| इसके सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ ठाकुर का यह कहना सवंथा सद्दी है 
कि देवता की अ्रवतार लीला या आलरूम्बन करके यह काव्य बनाया गया हो 
सो भी नहीं हे। कवि वाद्मीकि के निकट राम अवतार नहीं थे सनृष्य ही थे, 
' इस बात को पण्डित मण्डक्ली मण्डित करेगी ।"““मनुध्य द्वोने से द्वी राम-चरित 
इतना महत्वपूर्ण हे ( प्राचोन साहित्य, श० ५ )। स्वयं रामायण में राम को नर" 
चन्द्रमा कहा गया है! । इस प्रकार महाभारत और रामायण का मूछ उद्देश्य 
वोरता-प्रद्शन द्वारा मनोर॑जन करना, इतिद्वाप्त बवाना और वोरता का आदुरश 
उपस्थित करना है न कि घसमे, भक्ति या ज्ञान का उपदेश देना । 
चरित्र-चित्रण--बोरता की भावतगा ओर शारोरिक शक्ति तथा वयक्तिक 
घोरता के सर्वाधिक मइत्व के कारण दी मद्दान वीर ही वोस-युग का मद्दान 
व्यक्तित्व होता है और वेबक्तिक वीरता को हो सबसे बड़ा गुण माया जाता है। 
मद्ाभारत उज्ज्वज्ञ चरित्रों का वन इसो शअ्रथ में हे कि उसे चरित्रों में सभी 
महान शक्ति ओर अद॒म्य उत्साह तथा साइस के प्रतोरू हैं । वे डरना तो जानते 
हो नहीं, कभी हिम्मत द्वारते हुए भी नहीं दिखाई पड़ते ७ 'थुद्ध॑देहि' का क्षत्रियों- 
चित आदुश दी सबवंदा उनके संमुत्ष रद्दता है। यद्दो कारण है कि मद्यासारत 
के पढ़ने के बाद पहला विचार तो पाठक के मन में यही उठता है कि 
यह अजुन, कण, भीम, भीष्म, द्रोण, दुर्योधन आदि वोरों को वेयक्तिक 
वीरता की कद्दानी है; भारतीय संस्कृति, दोष्णुब घमं, या जातीय राष्ट्रीय 
भावना के विचार बाद में उठते हैं। इसके साथ दी वीर-युग का 
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नेतिक मानदुण्ड भी धार्मिक या सामाजिक न होकर वेयक्तिक होता है। 
महाभारत में बोरयुग की यही वयक्तिक नेतिकता दिखक्लाई पड़ती है भ्रौर 
सभो वीर अपनी विज्वय के ल्लिए जो भी करते है, सब नेतिक माना जाता है । 
कि 6. 

कृष्ण जेसे व्यक्ति को छुछ-कपट का सहारा लेना पडता है, द्रोपदी-चोर-दरण भी 
दुर्योधन की सभा में द्रोष ओर भीध्स के सामने ही होता है। इस तरह वोरता 
तथा अधिकार द्वी नेतिकता का मान स्थिर करते हैं । मद्याभारत के चरित्रों में 
प्रारम्भिक वीर-युग की सभी विशेषताये दिखलाई पडती है । 


रामायण के चरित्र कुछ दृष्टियों से महाभारत के च रेन्नों से भिन्‍त कोटि के 
हैं । कारण यह है कि महाभारत के चरित्र प्रारम्भिक वोर-युग का प्रतिनिषित्व 
करते हैं और रामायण के चरित्र विकसित वीर-युग का । विकसित वीर-युग में 
यद्यपि वोरता की भावना का मद्त्व तो पू्वंबत्‌ रहता है पर घमं श्र नेतिकता 
का एक विशेष मानदुण्ड स्थापित हो गया रहता है जो बोरों के आचरण का 
संयम्तन करता है । अत, रामायण के चरित्र वीर होते हुए भी ग्रुइृध्थ-घर्म के 
लिए आदइश चरित्र है । महाभारत के चरित्रों को भाँति उनमें मा अपरिमित 
शारीरिक शक्ति दे ओर अपने बाहुबल्ल, आत्मिक बल और सादख तथा अनुपम 
निर्मयता से वे वीर-युग के ही प्रतोत द्वोते है पर उनमें ऋरता, च्तकीडा, परखी 
हरण, बहुविवाद या बहुखोरति, अ्रनेतिक युद्ध आदि बातें नही दिखाई देतों। 
उन्हें साधाजिक नियमों का नियंत्रण मान्य हे और वे दुया-दाक्षिण्य, त्याग-तपस्या 
क्षमारीज्ञता, सन्‍्वायप्रियवा ओर सखात्विह प्रेम श्रादि भानवीय मूल्यों में विश्वास 
रनेवाले ही नददीं हैं वल्कि उनका आदर्श भी उपस्थित करते हैं, व्यक्तिगत 
मुमिका से ऊपर उठकर परिवार, समाज और राष्ट्र की भूमिका में अपने चरित्न 
की ऊंचाई स्थापित करते है। अ्रतः प्रा० सिद्धान्त का यद मत बिल्लकुत्ष सही 
है कि वाल्मीकि परवर्ती विकसित यथ के कवि हैं ओर उन्दोंने प्रारम्भिक वीर- 
युग को निजन्धरी कथाओ्रों से अपने पात्न चुतकर उन्हे अपने युग के चारिह्रिक 
सांचे में ढाल दिया हैं! । 
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कथानक्‌ --सभी विकसनशीछ्त महाकाब्यों में कथानक का संघदन बहुत ही 

शिथिल होता है। उनसें कथानक का प्रधान व्यापार युद्ध दोता है ओर प्रधान 
कथा के साथ उसके चरित्रों का जीवन व्यापार और बधहुघा उनकी वंशावज्ली भी 
उसमें दे दी गई रहती है । परिणाम स्वरूप विकसनशीछ मद्दाकाव्यों में अवान्तर 
या प्रासगिक कथाओ्रों दी अधिकता होती सी उनका है, फिर श्रधान कार्य 
बहुत थोडे सम्रय का द्वोता है। साइलिक कार्यों तथा अ्रतिप्राकृत और 
झतिमानवीय तत्वों की बहुलता के साथ ही साथ उनमें बहुत दिनों तक 
विकसित होते रहने के कारण अनपेक्षित धार्मिक उपदेश, नेतिक शिक्षा 
संबंधी कथायें, प्राचीन ज्ञान-भण्डार, वंशानुक्रम आदि पौराणिक, शाख्रीय और 
घरमंशारत्रीय विषय भी जुड़ जाते हैं। महासारत में कथानक एंबंघी ये विशेष- 
ताये' बहुत अधिक पाई जाती हैं, रामायण में उसले कम हैं। महाभारत की 
अपेक्षा रामायण एक हाथ को रचना अधिक है, इस कारण मद्ाभारत का 
कथानक जितना शिथिल्ल और विपुक्त है उतना रामायण का नदीं। महाभारत 

की मुल्लकथा ऋरव-पाण्डव् युद्ध को है ओर कुरुवंश के पूर्व पुरुषों में शान्तजु 
ओर भीष्म तक की कथा उसमें आई है । इस प्रधाव कथा से इतर अवान्तर 
कथाये' प्रसंगवशात आईं हैं और अधिकांश बाद की जोडी प्रतोत द्वोती हैं। 

पाण्डवों के बंशजों में जवमेजप तर को कथ। है, बाद को नदी । रामायण में 

आधिकारिक कथा अधिरू संघटित है ओर उसमें मद्दाभारत की तुद्ना में 
श्वान्तर कथाये' बहुत कम हैं | उसमें भी पूर्व पुरुषो का संप्लेप में वर्णन हे पर 

चंशजों का नहीं है । दोनों ही मद्राहाब्यों में प्रवाव घटना बहु कम सप्रय की 
है, मद्दाभारत-युद्ध की अठारद दिन को और लंका युद्ध की दस दिन की । 
पर यूरोपीय विकपनशीलक्ष भद्दाकाब्यों के विपरीत इन दोनों महद्दाकाब्यों में 
नायकों के सम्पूर्य जीवन की कथा मिज्ञती है । हो सकता है यह बाद के कवियों- 
गायको द्वारा जोड़ी गई हो। विक्सनशीछर भद्दाह्ाब्यों में घटना-प्रवाह दी प्रधान 
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वस्तु होती है और रामाय व मद्राभारत दोनों ही में हम यह बात पाते है । 
अल्लंकृत महाकाव्यों की तरद उनमें घटना को छोडकऋर वस्तु-व्यापार वर्णन को 
दी प्रधानता नहीं दी गई है। उनके कलेवर की ब्ृद्धि का कारण तो वे अवान्तर 
कथाये हैं नो इन अन्थों को इतिद्दास की श्रेणी में प्रतिष्ठित करती है। मद्दा- 
भारत को अनेक अवान्तर कथाये तो “महाकराब्य के भीतर सद्शाकाब्य' कद्दी 
जाती हैं। साथ ही इन दोनों ग्रन्थों में, विशेषकर मद्दाभारत में, प्राचीन ज्ञोव- 
भाण्डार, वेदिक शोर झऔपनिषदिक उपदेश तथा पांचराज् भागवत मत को भी 
सरक्षित और प्रचारित करने का भ्रयत्र किया गया है, जो निश्चय ही भूल कवि 
की देन नहीं है। दोनों द्वी मद्माहाब्यों में श्रतिप्राकृत तत्व, जैसे देवता, गन्घवे, 
यक्ष, राक्षत आदि के अ्रतिमानवीय कार्पों का वर्णन है ओर उनके पात्र प्रायः 
अ्रसम्भव दी खने वाले अनिप्राकृत कार्य व रते हुये दिखक्ाई पढ़ते हैं । 


उद्देश्य --इस प्रकार महाभारत यदि एक ओर मद्दान वोर-काच्य है तो 
दूसरी झोर विग्ञाज्ञ भारतीय संस्कृति का कोश या घ्त प्रन्थ भो हे । आह्यण 
परम्परा में विकसित होकर घमं-ग्रन्थ बन जाने के कारण उसका उद्देश्य धर्मसिद्धि 
और मोक्ष की प्राप्ति है भोर इसोलिग्रे ध्वत्याज्ञाकहार ने उसमें शान्त रस की 
दी प्रधानता मारी है! । किन्तु यदि उसको मूलफ॒था ओर वीरोपाख्यानों को 
ही दृष्टि में रखऋर देखा जाय तो मद्दाभारत का उद्देश्य धर्म की रक्षा नदीं बढ्कि 
इतिदास को गौरवमयी परम्परा की रक्षा करना प्रतीत द्ोता है । इस प्रकार 
कहा जा सकता है कि मद्दाभारत के आदिखूप 'जप्' काब्य का सूजन उद्देश्य 
वीरता-प्रदर्शव ह्वारा मनोर॑ जन तया बाद में जेशस्पायन ने जिस भारत काव्य या 
भारती कथा की रचना की उसका डदूदेश्य क्षात्रवर्म की प्रतिष्ठा और इतिद्वाप 
के गौरवमय प्रष्ठों का संरक्षण रद्दा होगा । संहिता रूप में वर्तमान मद्गामारत के 
दो सुख्य उद््‌देश्य-इतिहास के गौरव की रक्षा ओर घसिद्धि-माल्स द्वोते हैं। 
ये दोनों द्वी महत्‌ उद्देश्य है जिनके कारण महाभारत दो हजार वर्षों से अपनी 
खण्ड जीववी-शक्ति का परिचय देता हुआ भारतीय नीवन का पथप्रदशक 
और ल्लोकप्रिय बना छुआ है । विशारू-बुद्धि ्याव को इसीखिये वन्‍्दनोय माना 
जाता है कि उन्होंने भारत-कथा रूपी तेल से पूर्ण पात्र में ज्ञानमय प्रदीप को 
जक्वाया है। मदाभारत की शतसाहस्रो रंदिता इश्लीलिये ब्यासदेव का ज्ञान* 
प्रदीप है | व परम ज्ञान का प्रकाश देती है। 

रामायण में महाभारत की अपेक्षा उद्देश्य की स्पष्टना दे क्योंकि अधिकतर 
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१. ध्वन्याज्ञोंक-चतुर्थोद्योतः श्ज्ञीक ४-कारिका । 


( १६४८ ) 


एफ हाथ की रचना होने के कारण उसमें अन्विति अधिक है और वह विकसित 
वीर-युग की देन है। यद्यपि बह भी मूलतः वीर-कथा ही है किन्तु उसमें परवर्ती 
यग ही समाज व्यवस्था का संवमित रूप दिखज्ञाई पढता है। राप्तायण उसी संयमित 
ओर विकसित भारतीय समाज का आदश चितन्न उपस्थित करता है । इस भ्रकार 
उसका ग्रधान उद्देश्य ग्हस्य-घध्म का ऐसा आदर्श डपस्थित करना है जिसमें 
सानवोय सामानिह सर्बंधों का व्यवस्थित नतिक मूल्य निश्चित है। उसका 
उद्देश्य युगानुरूप संयमित बीरता तथा पारिवारिक सामाजिक जीवन के आदर्श- 
स्थापन द्वारा शुदस्थ-घर्म पर आश्रित आर्य-संस्कृति का गौरव-गान करना है। 
इस इष्टि से रामायण इतिहास ही नहो, एक राष्ट्रीय और सरास्कृतिक महद्दा- 
काव्य है | 


सहामोरत-रामायण का परवर्ती काठयों पर प्रभाव--ऊपर के विवेचन 
से स्पष्ट है कि महाभारत और रामायण विकसनशील महाकाव्य हैं। ध्वन्या- 
छ्ोककार ने उन्हे महाकाव्य मानकर उनमें रसों की विवेचना की है ओर 
विश्वनाथ कविराज़ ने उन्हे आषंकाब्य कहा है। पर जेसा पहले कहां ना 
चुका है, महाभारत ओर रामायण स्वामान्यता या इतिहास माने जाते रहे 
है यद्यपि परम्परा से रामायण को आदि काव्य भी कद्ा जाता रद्द हे । परिणाम- 
स्वरूप परवर्ती भारतीय काव्य-साहित्य का ९० प्रतिशत इन दोनों महकाब्यों से 
प्रेरित और प्रभावित द्वोकर निर्मित हुआ है! । महाभारत से तो कवियों ने 
विशेष रूप से कथावस्तु की सामग्री ली है और रामायण से काव्य-शैक्ली अपनाई 
है। सह्कृत के सभो महाकाब्यों में रामायण की शेल्ी का उसी तरह अ्रनुकरण 
किया गया है जिस तरह यूरोपियन अल्लंकृत मदाकाब्यों में इक्चियड ओर ओडेसी 
की दौली का अनुकरण किया गया है | यही कारण है कि रामायण को 
आदि काव्य और वाल्मीक को आदिकवि कहा जाता है । भारतीय 
झालकारिकों ने मदाकाव्य के जितने लक्षण बताये है उनमें से अ्रधिकांश 
रामायण के श्राधार पर निर्मित हुए है! । कीथ का मत है कि यद्यपि 


मा 








किक लबकाफललकापननन, 


१--“परवर्ती भारतीय साहित्य को इन दो ग्रन्थो ने कितना प्रभावित 
किया है, इसका अन्दाजा इसीसे लगाया जा सकता है कि यदि समूचे भारतीय 
साहित्य का विश्लेषण किया जाय तो अधिकाश-शायद ६० प्रतिशत-रचनाये 
इन्ही दोनों ग्रन्थों के आधार पर हुई है, ओर आज हो रही हैं ।? आचार्य 
हजारीप्रसाद दविवेदी-ससक्ृत के महाकाव्यों को परमपरा-श्रात्योचना 
खझक १७९६५९ । 


( १४३५९ ) 


रामायण के बहुत से अंश, जिनकी शेल्लो बहुत अधिक परिष्कृत है, बाद के 
जोड़े हुए हैं, फिर भी राप्तायण का वर्तमाव रूप ईसवी पूर्व दूसरी शताब्दी 
के पहने ही निर्मित दो चुका था, अतः उस समय तह अल्लंज्त काव्य-शेली का 
प्रारम्स हो गया होगा । महाभारत की तुल्नना में रामायथ में भाषा की एकरूपता 
ओर छुन्दों की निर्दोषता और पूर्णंता को देखते हुए यद्द निस्‍्संकोच कद्दा जा 
सकता है कि ईसाएूव ४०० से २०० के बोच वाल्मीकि रामात्रण के विकास 
में प्रोग देने वालों ने ही अलकृत महाहाब्य का प्रारम्भ किया था| वस्तुतः 
मद्याभारत जेसे विक्सनशीक्ष मदहाकाब्य और अश्वघोष, कालिदाप, माथ; 
भारवे आदि के विरुद्ध अलंकृत मद्राहाब्यों के बीच की कड़ी रामात्रण है भोर 
इसी ले उसे इतिद्ाप्त श्लोर काब्य दानों कहां गया है । परवर्ती मद्दाक्माव्यों के 
रूप-शिल्प सबधो सभी तत्वों का पूवांमाप रामायण में मित्न जाता हे, अलंकार- 
प्रियता, रूपकों और उपमाश्नो की अधिरूता, श्रचेत्रन वस्तुग्रों को चेतन वस्तुओं 
से तुल्नना को अवृत्ति, प्रकृत्ति चित्र 4 की प्रचुरता, मादवोष रूउ-चित्रण और व स्तु- 
ब्यापार-वणुन की प्रव्ूत्ति आदि बातें जो परवर्तों मद्राष्ठाज्यों में दोष की सीमा 
तक पहुँच गयी, रामायण में अपने प्रारम्भिक रूप में दिखाई पड़ती है । जिश् 
प्रकार रूप-शिवप के क्षेत्र में परवर्ती कवियों ने रामायण का अनु ऋरण किया 
उपी तरह विषय-वल्तु के क्षेत्र में उन्दींने मद्दाभारत से श्रधिह्नाबेक साप्रग्नी छी । 
कुमारसंभव, शिशुुपाक्वघ, किराताजुंगोय, नेष॒बचरेत्र, सभो को कथावस्तु मद्दा- 
भारत से श्रथवा पुराणो से क्लो गयो है। मद्ाभारत ही शेलो पुराणों की शेद्धी 
के बहुत अ्रचिक्त निकट है, यददी कारण है कि परवर्ती सस्क्ृत काव्यों में वह झेक्धी 
नहीं अपनाई गयी । राजतरंगिणो जेपे इतिदास-काव्यों और कथासरित्सागर 
जपे रोमांचक काव्यों में मद्ाभारत की शेद्यी अवश्य दृश्टिगोचर द्ोती हे पर जे 
काञ्य नद्दी माने जाते यद्यपि उन्द्रोने स्त्रय अयने को मद्ार्ाव्य ही क॒द्दा हे। पाती 
के मदावं श-्दीपवश ओर प्राक्ृत-अपश्नश के पठमचरिठ मदाधुराण ( ब्रिसट्टा 
मदापुरिष शुखाक्लंकार ) आदि अरथों में मद्ाभारत की शैक्नी अपनाई गयी है, 
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( १४१ ) 


अनेक अन्य विद्वान रामायण को भी विकसनशील्न या लोक मद्दाकाब्य मानते हैं, 
पर साथ द्वी यह भी स्वीकार करते है कि वह अपेक्षाकृत एक हाथ को रचना 
अधिक है और उसमें काव्यशैक्षी के सभी गुण प्रारम्भिक रूप में विद्यमान हैं। 
अतः रामायण विक्सनशीछ और अलंकृत मद्दाकाब्यों के बीच की कड़ी है। 
जहाँ तक अनुक्ृति का प्रदन है, हंस्क्ृत, प्राकृत और अपभअंश के महाकाव्यों को 
महाभारत और रामायण दोनो ने प्रभावित किया है, कुछ ने महाभारत की शैछ्ली 
का अनुकरण किया है ओर अधिकाश में रामायथ की शेल्ली को अपना लिया 
गया हे | श्रतः महाभारत रामायण के बाइ लोकिक संस्कृत के मद्दाराब्यों को 
अनुकृत महाकाव्य भी कहा जा सकता है। 


विकसनशीक्ष भोर अलंकृत (अनुकृत) मद्दाकाब्यों का अन्तर दूसरे अध्याय 
में स्पष्ट कर दिया गया है। उसके अनुसार रामायण के बाद के संस्कृत मदाकाब्य 
अ्रक्नकृत महाकाव्य हैं, क्योंकि :--- 

१-- वे सभी वीर-युग के बाद सामंत-युग में निर्मित हुए हैं । 

३--वे शिष्ट समाज के बीच, दरबारी वातावरण में या घामिक संपदायों में 
लिखे ओर पभ्चारित किये जाते रहे । मौखिक रूप में उनका विश्वस् नही हुआ । 


३ -- उनके रचयिता विशिष्ट कवि थे। ये क्लोक-मदाकाव्यों की तरह सामान्य 
जनता के बीच या चारण-भाटों की वश परम्परा में विकसित नहीं हुए न उनके 
कर्ता होमर, व्यास, वाल्मीकि आदि की तरह निजन्धरी या पोराखिक व्यक्तित्व 
वाले कवि थे । 


४--डससें विक्सनशील महाकाव्यों जेही सादगी ओर सदन अलंकरण- 
प्रवृत्ति नहीं है। इसके विपरीत उनमें कि का यत्न-साध्य कौशज्न ओर आयाख* 
सिद्ध अलंकरख-प्रदर्शन दिखाई पड़ता है । 
५--उनसें घटनाश्रो और शअ्रवान्तर कथाश्रों से कथा-विस्तार नहीं किया 
गया है। इसके विपरीत डनसें कथानक बहुत छम्बा नहीं दे और डससें अन्विति 
और विकासक्रम भी दिखाई पढ़ता है । इस प्रवृत्ति का संयत रूप तो विकासोन्सुख 
सामत-युग के म्रद्माकाव्यों मे दिखाई पढ़ता है जिनमें कथा-वस्तु ओर रूप-शिल्प 
तथा वस्तु-व्यापार का वर्न संतुष्तित रूप में नियोजित है, पर परवर्ती दासोन्मुख 
लामंत-युग के मद्दाकाव्यो में यह संतुलन बिगड़ गया, कथावस्तु बहुत क्षीण दो 
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गयी तथा रूप-शिल्प ओर वस्तु-व्यापार का रूढ़ वर्णन ही प्रधान हो गया ॥ 

६-- उनमें कवियों के पुस्तकीय ज्ञान और पाण्डित्य को झलक मिलती है। 
प्रारम्भिक अलंकृत महाकाव्यों में सहज काब्य-प्रतिभा और शाख्र-ज्ञान का 
संतुक्षन उचित मात्रा में हे पर परवर्ती महांकाब्यों में कवियों के काव्या+पास 
की परिपाटी के फल्नस्वरूप वाग्वेद्ग्ध्य भौर पाण्डित्य-प्रदर्शन ही प्रधान चस्तु दो 
गये हैं । वे जन साधारण के छिए बोधगम्य नहीं हैं । वे हृदय की अ्रपेक्षा बुद्धि 
की उपज है ओर उसी को अधिक तुष्ट भी करते हैं! । 


७--उनके चरित्नों में वीरता का वह रूप दिखाई पड़ता जो विकसन- 
शील महाकाव्यो के चरित्रो में होता है। वेयक्तिक वीरता और शारीरिक शक्ति 
की ज»द्द उनके पात्रों में मानसिक या बोडिक शक्ति, सैन्यवल पर आधारित 
वीरता, साम/जिक हित ओर राष्ट्रन्गोरच, धार्मिक प्रद्ृत्ति और प्रेम-भावना आदि 
विकसित सानवीय गुणों का दर्शन होता है । डिन्तु अल्ंकृत महाकाब्यों में सबसे 
अधिक प्रेम के विविध रूपों का चित्रण हुआ है और शारीरिक सौन्दर्य के 
चित्रण की ओर भी उनकी प्रवृत्ति बहुत अधिक दिखाई पढ़ती है । 


८--सभी अक्लंकृत महाकाव्यों मे कोई न कोई उद्देश्य-चाहे बद मदत्‌ हो 
या लघु, प्रत्यक्ष द्वो या अप्रत्यक्ष कवियों द्वारा प्रयत्नपूवंक नियोजित हुआ है। 
घार्मिक उपदेश, उच्च आइशॉ' की प्रतिष्ठा, राष्ट-गोरव की अभिव्यक्ति; राजा या॥ 
आश्रयदाता को असन्‍न करके धन-यश की प्राप्ति अथवा सहृदय वर्ग का मनो- 
रंजन करना, इस प्रकार के एक या एकाधिक उद्देश्यों को ध्यान सें रखकर 
इन महा #ाव्यों की रचना हुईं है । 

अलंकत महाकाव्यों के रूप-प्रकार--पिछले अध्याय में मद्राकाब्य के 
विविध रूपों के सबंध में विचार किया जा चुका है। उसके अनसार संस्कृत में 
चार प्रकार के अलंकरृत महाकाव्य पाये जाते है। वे ये हैं--- 

१-- शाख्ीय मद्दाकाव्य । 

२--पौराखिक शैज्ली के मद्दाकाव्य ! 
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३-- ऐतिहासिक शोल्ती के महाकाव्य । 

४---रोमाँचक या कथाव्मक महाकांव्य । 

संस्कृत में अधिकतर शाखीय रौल्ली के महाकाव्य ही लिखे गये है पर कुछ 
ऐसे महाकाव्य भी हैं जिनमें एकाथिक शैत्धियों का मिश्रण दिखाई पड़ता है जेसे 
किसी में शाखोय और पौराणिक शैली का मिश्रण है तो किसी में शाखीय और 
ऐतिहासिक शैक्की का या शाखीय और रोमाँचक शेत्नी का | कोई ऐतिहासिक 
और रोमाचक दोनों शेल्षियों का उदाहरण है तो कोई पोराणिक ओर रोमांचक 
शेली का मिश्र रूप। सस्कृत के आलंकारिको ने इस तरह का कोई दोछी- 
विभाजन नहीं किया है और प्रबन्ध सम्बन्धी रूदियों के स्थूल्न लक्षणों के आधार 
पर ही मदहाकाब्य की परिभाषा बना दी है । पिछुले अध्याय सें समहाकाव्य की जो 
परिभाषा दी गय्री हे उसके अनसार संस्कृत के बहुत से काव्य जो महाकाब्य 
रूप में माने जाते रहे हैं, वस्तुतः मदह्दाकाव्य पद के अधिकारी नहीं है । फिर 


भी उन्हें यहाँ रूप प्रकार के विभाजन के श्रन्तर्गत लिया जा रहा है क्योंकि उनसे 
महाकाच्य के रूप-शिल्प के विकास के अध्ययन में सद्दायता सिल्लती है । 


शास्रेय महाकाठय--काव्य का प्रास्भ तो सारत में वेदिक कान्न से दी 

हो गया था पर उसका स्वतन्त्र रूप वाल्मीकि के काव्य-रांसायण -- में ही दिखाई 
पडता है । महामारत यद्यपि इतिहास, पंचम वेद और पुराण के रूप मे माना 
जाता रहा है पर आधुनिक विद्वान उसे भी महाक्राग्य मानते हैं। इस तरह 
भारत सें काब्यशेली का नेरन्तर्य यद्यपि वंदिक काल से आज तक दिखाई पडता 
है परन्तु लोकिक काव्य या अल्ंकृत काच्य का स्वतन्त्र रूप वीरयुग के बाद 
सामन्त-युग के प्रारम्भिक काल से मानना चाहिये , सन्‌ इसवी के प्रारम्भ तक 
व्होकिक संशकृत की काव्य-शेली परिष्कृत हो चुकी थी, उसका स्वरूप निश्चित 
हो उुका था और उसके लक्षण और आदश भी सर्वभान्य हो चके थे । 
भरतमुनि का नादयशाख, साल के नाटक और अश्वघोष के मद्दाकाव्य इसके 
प्रमाण है। महाकाव्यों की रचना सुख्यतया राप्तायय की शेंकछ्ी से प्रभावित 
होकर द्ोती थी, अतः कुछ शताब्दियों में मद्दाकाव्य के 'रूप-शिढ्प की 
एक दी पद्धति बार बार प्रयुक्त होने से रूढ़ होती गयी' | पाँचवीं शताब्दी में 





४--सन्‌ ईस्वी के आरम्म के समय निश्चित रूप से संस्कृत की काव्य 
शैल्ली निखर चुकी थी, काव्य संबंधी रूढ़ियाँ बन चुकी थीं और कथानक में 
भी मोइन गुण ओर मादक प्रद्मति ले आने वाल्ले काव्यगत अभिप्राय प्रतिष्ठित 
हो चुके थे ।' सल्कृत के महाकाव्यों की परम्परा--आचाय इहजारीप्रसाद द्विवेदी- 
आलोचना, जुलाई १६५२, ६० ६ । 


( १४४ ) 


भामद् तथा छठी शताब्दी में दण्डी ने महाकाब्य के जो क्षक्षण दिये हैं उनसे उप- 
युक्त कथन की पुष्टि होती है। बाद में आज्लंकारिक भ्राचायोने महाकाब्य को 
रूपशिल्प संबंधों नियमों के बन्धन में इस तरद्द जक्ड दिया कि स्वच्छन्द पद्धति 
से महाकाव्य रचना का कार्य बन्द सा हो गया। इस श्रकार के काव्य-शास्त्रों के 
नियमों की कसौटी पर जो महाक्राब्य खरे उतरते हैं, उन्हें शास्रीय महाकाब्य 
(क्लेसि सल्ल एपिक ) कद्दा जाता है। शास्त्रीय भहाकाउप्रों को तीन कोटियों में 
विभाजित किया जा सकता है ; -- 

१- रसप्चिद्ध या रीतिसुक्त, 

२--रूढ़िबदध था रीतिबद्ध, 

३-- शा सत्र-काब्य या यमक-काइण 

रससिद्ध शाब्ीय महाकाठय- प इले प्रकार के ( रससिद्ध ) मदाकाब्य 
श्रश्वजोष और कालिदास के हैं | इन महाकाउगोों की रछना आालकारि $ आचार्यों 
के काब्यशास्त्रों की रचना के पूर्व ही हो चुकी थी। यद्यपि इनकी रचना रापा- 
यण की शज्ली में हुई थी पर किसो आचार्य के अल्ंकार-शास्त्र का अध्ययन करके 
काव्य सम्बन्धी सभी रूढियों और मद्दाकाश्य के नियभों की खानापूरों इनमे नहीं 
की गयी है। इनसें कवियों की सहज प्रतिभा और काव्य-शक्त का पूर्ण प्रस्फुटन 
हुआ है। पाण्डित्य और ज्ञान उनमें ऊपर उतरात्ता नद्दी है बढ्कि काव्य में घुलल 
मिल्न कर एक हो गया है। इस तरद भामह की काज्य सम्बन्धो व३ परिभाषा 
उन पर पूर्श-रूप से लागू होती जिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है। उनमें 
सादगी और तात्रगी, कथा-प्रवाइ, जीवन के विविध अनुभवों की अभिव्यक्ति, 
मेंजी हुई और प्रवाइमयी भाषा मद्त्तर उद्देश्य, मद्दान चित्रों को अवतारखा, 
आदि बातें जो मद्दाकाब्य को दी८जीवी और प्राणवान बनाने वाली होती हैं, 
समुचित रूप में पाई जाती हैं । 


अश्वधोष यद्यपि बोौद्ध-सिक्‍्खु और मदान्‌ पढ़ित थे पर उनके महाकाब्यों- 
बुद्धचरित और सीन्द्रनन्द-में उनका कविरूप ही प्रधान है, यद्यपि सौन्दरनन्द 
में उनका थर्म-प्रचारक् और दाशनिक पक्ष अधिक प्रबक्न हो उठा है। उनकी 
शेल्ती कालिदास जेसो परिष्कृत और परिस्फुट नहीं है किन्तु डससें नोसगिक 
ऊर्जस्विता और सोन्दर्य विद्यमान हैं| उनके वर्णन भी प्रधशोचित, स्वाभाविक और 
संतुलित है, परवर्ती महाकाब्यों की तरद्द भ्रआंगिक, कृत्रिम ओर असंतुक्षित 
नहीं । उनमें झलंकृति सी है पर रामायण जेसी, परवर्ती मद्याकाब्यों जैसी नहीं । 
अश्वधोष का उद्देश्य मदाकाश्य के माध्यम से जीवन के मोद्कक ओर भ्रनुर जक 
पक्षों का बन करके उनकी अस्थिरता और क्षणिकता दिखाते हुए उनसे सुक्त 
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होने का संदेश देना है । इस तरह उनके मद्दाकाव्य शान्तरस प्रधान हैं यद्यपि 
शंगार और मारविजय के प्रसंग में वीर-रस की व्यजना भी उन्होंने की है । 
दिर भी प्रधानतया उनदी दृष्टि वेराग्य-परक है जिसके कारण वे जीवन के सुन्दर 
और आकर्षक पक्षों को समुचित महत्व नहीं दे सके हैं । इसके विपरीत 
कालिदास ने जीवन के दोनों पक्षों-राग और विराग, भोग और त्याग-का संतु- 
लित चित्र खींचा है। वस्तुतः कालिदास समन्वय और संतुल्नन के कवि हैं । उनका 


विचारक ओर दाशंनिक पक्ष जितना प्रबल है उससे कम प्रबल्ल उनका सौन्दर्य- 
प्रेमी और कल्लाकार रूप नहीं है, पर उन दोनों रूपों का परस्पर ऐसा रासाय-« 
निक सम्मिश्रण हुआ है कि कालिदास का व्यक्तित्व समूचे भारतीय सांहित्य में 
बिल्नकुल अत्षग दिखाई पड़ता है। उन्दोंने भोग और त्याग, आकर्षण और 
विकर्षण, शरीर और आत्मा का सहज्न समन्वय तो किया ही है, रूप-शिल्प 
में भी सादगी और अल्लकृति, सहजता और गम्भीरता, लघुता और विराटता, 
माधुय और ज्ञान-गरिसा, सहज काव्य-प्रतिभा और पाण्डित्य या विदग्बता का 
आश्चयजनक समन्वय किया है । उनके महाकाव्यों में जीवन के विविध 
स्वरूपों का सहज उद्घाटन हुआ है, अत; मदासारत रामायण की तरह तो 
नहीं, फिर भी सम्रम्न जीवन का युग-सापेद्य चित्रण उनसें संस्कृत के अन्य 
अलंकृत कवियों से बहुत अधिक हुआ है। इतना दोते हुए भी उनके सदया- 
काव्यों से अन्विति है, घटना ग्रवाद्द है, भ्रवान्तर कथाओं की कमी है और 
नाटकीय विकास-क्रम है। रघुवंश में यद बात विशेष रूप से दिखाई पड़ती है। 
इतने बड़े काल का फलक लेकर उप्त पर उन्होंने दिलोप ले लेकर अग्निवर्ण 
तक के जीवन की प्रमुख घटनाओं के जो चित्र खींचे हैं, वे नाटक के इश्यों के 
समान एक के बाद एक, उद्घाटित होते चल्नते हैं, पाठक का मन उनसें दृश्य- 
काव्य का आनन्द लेने छगता है। वस्तुब्यापारों के अप्रासगिक या अरछंतुद्धित 
वर्णन के लिए रघुवश में बिक्षकुलत्त अ्रवकाश नहीं था, पर कथा के मार्मिक 
स्थक्तों को पहचान कर उनका-रसमय और रागात्मक वर्णन करने का भ्रवत्र 
कालिदास ने क॒द्दी नहीं छोड़ा है। अपने दोनो मद्दाकाव्यों में. कालिदास ने 
जिन महान आदर्शो की स्थापना की है, जिन महान युग-व्यापी कथानकों को 
लिया है; जिंन विरा८ चरित्रों की भ्रवतारणा की हे और जिस गरिभामयी 
उदात्त शेक्षी की उदुभावना की है, वह संस्कृत साहित्य में दी नहीं, विश्व-सादिष्य 
में अद्वितीय है। ऐसी प्रतिभा के कवि किसी अंकुश या परिपाटी में बेंथ कर 
चलने वाले नहीं होते । मद्दाकाव्य की जो रूढ़ियाँ आल्वंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट 
की गयी है वे बहुत पहले से प्रचल्नित रद्दी होंगी पर काक्षिदास' ने उनसे स्वतन्न्त 
१९ 
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होकर अपना पथ बनाया है। यही तक कि रघुवंश में उन्होंने पुरे रघुवंश का 
इतिहास ही काव्य का विषय बना दिया है जिससे बाध्य होकर विश्वनाथ 
कविराज को यद्द नियम बनाना पढ़ा कि मद्याकाव्य के नायक एक वंश के 
अनेक राजा भी हो सकते हैं। आरम्भिक आशीवंचन, नमस्किया भर वस्तु- 
निर्देश संबंधी रूढ़ि का पालन भी उन्दोंने कुमारसंभव में नहीं किया है। 

इस प्रकार अश्वघोष और काक्षिदास के महाकाव्य रससिद्ध या रीतिमुक्त 
शासीय महाकाथ्य हैं। समव है, उतकी रचना के समय तक रीति-पंथों की 
रचना न हुई हो, पर निद्चिचत हे कि उस समय तक महाकाव्पो संबंधी 
रूढ़ियाँ निश्चित हो खुकी थीं। इन दोनों महाकवियों ने रूढ़ियों का पात्तन 
करने के क्षिए महाक'ब्य नहीं छिखा बल्कि महाकाव्य लिख कर महाकाध्य 
सम्बन्धी नई रूढियों की नींव भी डाली । उनका ध्यान विषयवस्तु के अतिपादन 
और काव्य-सौन्दर्य के निदर्शन की ओर था, रीति-निर्वाह की ओर नहीं। अतः 
वे रीति-सुक्त मद्ाकवि हैं । इस परम्परा का निर्वाह सातवों शताब्दी के कवि 
कुमारदास के मद्राकाब्य “जानकीहरण' और नवीं शताब्दी के गोइ कवि 
झमिननद्‌ के मद्दाकाव्य 'रामचरित' में भ्ो हुआ है । यद्यपि ये कवि हासोन्मुख 
सामंत-युग में हुए पर॑ अपनी स्वतंत्र वृत्ति के कारण उन्होने भारवि का आदशे 
न अपना कर वाल्मीकि ओर कालिदास का पथ अपनाया। इनसें कुमारदास 
के 'जानकीहरण” पर काछिदास का इतना प्रभाव है कि जनश्रुति उन्हें कालिदास 
का मित्र बताती है। यह मद्दाकाव्य सौकुमायं, नेसर्मिकता और सरसता से 
परिपूर्ण है। अभिननन्‍द के रामचरित पर वाल्मीकि की रामायण का प्रभाव 
स्पष्ट है । 

रीतिबद्ध महाकाव्य--जैसा पदले कहा जा चुका है, छठीं शताब्दी के 
बाद हासोन्मुख सामंत-युग की प्रश्ृत्तियों ने साद्दित्य को बेतरद प्रभावित किया । 
उसी समय दण्डी ने अक्लंकार-प्रंथ 'काव्यादश और कथा-प्रंथ दुशकुमारचरित 
की रचना की ओर बायभट्ट ने कादम्बी ओर दृषंचरित छिख कर साहित्य 
को श्रलंकृति की चरम सीमा पर पहुँचा दिया | छटीं शताब्दी से दुसवी शताब्दी 
तक यद्द प्रवृत्ति उत्तरोत्तर बढ़ती गयी और उसका चरमोत्कर्ष श्रीदृर्ण ( १२ वीं 
झती ) के नेषधचरित में दिखाई पड़ा। मद्दाकाब्य के जेन्न में रीतिबद्धता का 
प्रथम उदाहरण भारवि का मद्दाकाव्य किराताहुनीय है जो छठीं शताब्दी का 
बताया जाता है । रीतिबद्धता की यह प्रवृत्ति दरबारों के वातावरण और 
सामंती युग की देन थी। यद्द इसी से स्पष्ट है कि सातवीं शताढबद्ठी में कान्य- 
ऊुब्ज के दरबारी कवि वाक्पतिराज के म्राकृत मद्दाकाब्य गउड्बदो! में भी 
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वह चरम रूप में वत॑मान है | डा० दे ने संस्कृत काब्य-साहित्य का इतिहास 
लिखते हुए यह मत व्यक्त किया है कि भारवि, माघ आदि प्रारम्भिक रीतिबद्ध 
कवियों ने अलंकार-पअन्धों का अध्ययन करके मद्दाकाब्यों की रचना नहीं की, 
इसके विपरौत प्रारम्भिक आलंकारिक आचाय भामह और दण्डी ने जो नियम 
बनाये हैं और आक्वोचना की हे, वह सब उन कवियों के महाकाब्यों को, विशेष- 
कर भारवि के किराताजुनीय को पढकर लिखा गया प्रतीत होता है। यही 
कारथ है कि उनमें अ्रव्याप्ति दोष तो हे ही, वे अपने पूर्ववर्ती कवियों के काब्यों 
के ऐतिहासिक और काव्याव्मक भुल्यों पर भी कुछ प्रकाश नहीं डाज् सके 
हैं) । पर भामद्द भारवि से पू्॑वर्ती ओर दण्डी के समकाल्लोन थे, उस युग में 
किसी कवि के जीवन-काल में ही उसको क्ृतियाँ प्रचारित नहीं हो जाती थी । 
अतः भारवि के आधार पर भामद झौर दुण्डी के लक्षण-ग्रन्थ नदीं बन सकते 
थे | इसके अभनिरिक्त दुणडी ने दशकुमारचरित में यमक, श्लेष आदि की जो 
अतिशयता दिखाई है, वह इसका श्रमाण है कि वस्तुतः छुठी शताब्दी का युग 
ही ऐसा था जिसमें साहित्य अ्रत्यधिक अलंकृति, पाण्डित्य-प्रद्शन, वाकचातुरी 
आर कद्पनातिरेक, कथावस्तु की उपेक्षा ओर, वस्तु-ब्यापार वर्यंन की अनाव- 
बयक स्फीति के कृन्निम साधनों से आक्रान्त दो गया था। कथा-आब्यायिका और 
मद्दाकाव्य दोनों की यद्दी प्रवृत्ति थी । 


भारवि के “किराताजुनोय” में महाकाव्य की विषय-बस्तु और रूपशिदप 
का सन्तुललनन बिगढ़ा तो आगे वद्द उत्तरोत्त बिगडता दी गया। भाघ ने 
“शिश्षुपाक्ष वध! में किराताजुनीय की पद्धति को अपनाया ही नहीं, अलंकृति 
और विद्वत्ता-प्रदर्शन में उनसे आगे निकत्न जाने का प्रयास भी किया । फलत्न- 
स्वरूप इन दोनों महाकाव्यों में कथानक तो बहुत छोटा है पर वस्तु-ब्यापार के 
अप्रासंगिक और अत्यधिक अल्लंक्ृत वर्णनों के विस्तार से उनके कलेवर की 
बृद्धि की गयी है । इस प्रकार उनमें कथावस्तु ओर वस्त-वर्णन तथा शैक्षी के 
बीच का संतत्तन नष्ट हो गया है । बाद के कुछ प्रसिद्ध मह्ाकाव्यों जेसे 
रत्लाकर के दरविजय ( नवी शती ), मंखक के श्रीकण्ठचरित और अश्रीदृषषे के 
नेषधचरित ( दोनों बारहवीं शी ) आ्रादि, में सी असन्तुक्षित और अ्प्रासंगिक 
वर्णन की यह प्रवृत्ति बहुत अधिक दिखाई पड़ती है। कथा-क्रम को छोड़ कर 
बीच में ही ये कवि लगातार चार-पॉच सगों तक चन्द्रोदय, वन-बिद्दार, जल- 
क्रीड़ा, पान गोष्ठी, और शरद्‌ वसनन्‍्त आदि ऋतओं का वर्णन करते चले गये हैं, 
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झचानक उन्हें कथा की बात याद आती है तो कथा फिर छंगढ़ाती हुईं भागे 
बढ़ती दै । शिशुपाक्ष-वध में तो तोसरे संग से लेकर तेरदवें सर्ग तक श्रीकृष्ण 
के भत॒क्त वैभव, वन-विद्वार, जछक्रीदा, मधुपान, प्रकृति की छुटा झादि का 
विस्तृत धर्गन किया गया है ओर चोद॒हवे' स्ग में भो कवि क्षीण कथा के सूत्र 
को फिर पकड़ता है। जिस प्रकार शासत्रीय-संगीत में शब्द या अर्थ महत्वद्दीन 
दो गया और स्वर के आकाप का ' चमत्कार ही सुख्य दो गया उसी तरद 
रीतिबद्ध शास्त्रीय मद्दाकाब्यों में उत्तरोत्तत कथानक गौ ओर वस्तु-व्यापार-वर्ण॑न 
झौर भत्तंकृत-भक्ृति-चित्रण दी प्रधान होता गया। भारवि ओर मार्ध तक तो 
अर्थन्‍गौरव का भी महत्व था यद्यपि उनसें अर्थ नारिकेक् की गरो के समान 
श्छेष, यमक और चितन्न-काब्य आदि के दुरूढ़ आवरण के भोतर छिपा है, परन्त 
परवर्ती कवियों में श्रीहर्ण को छोड़ कर अन्य किसी में न तो कथा प्रवाह है, 
न अर्थन्गाम्मीय॑ और न॒पाण्डिव्य-प्रदर्शन । उनमें बस अल्कारों, वर्यनों भ्रोर 
चमत्कार की प्रचुरता है। इस तरद्द किराताजुनीय, शिशुपाल-बध और नेषध- 
चरित कालिदासोत्तर मद्दाकाष्यों की बृद्दन्नयी हैँ । इन मद्दाकाध्यों में ब्याकरण, 
राजनीति, कामशासत्र, दर्शन, योगक्रिया आदि शास्त्रों का पाण्डित्य भी प्रदर्शित 
किया गया है, जो उस युग की प्रवृत्ति का द्योतक है। बाद के मद्दाकाब्यों में 
रवनाकर का हरविजय पंचास सर्गों का सबसे विज्ञात्न ग्रथ है पर उसमें तीन 
चौथाई सभयों में नगर, ऋतु, शिव-ताण्डव, पर्वत, कुसुमावचय, जज्षक्रीढ़ा, 
सन्ध्या, चन्द्रोदय, उषा, ससुद्रोल्लास, प्रसाधन, विरहदृशा, पानगोष्ठी, संभोग, 
चँंडी स्तोच्र, सैन्य प्रस्थान, चित्र-युद्ध, दूत-संवाद और अन्य अनावश्यक वर्खुनों 
की अधिकता है। शिव स्वामी ( नवीं शत्तो ) के कप्फिसरभ्युद्य और संखक 
(१ २वाँ श्ती) के श्रीकण्टचरित में भी इसी म्रकार के रीतिबद्ध और गतालुगतिक , 
चर्णनों से मद्दाकाव्य का ढाँचा खड़ा किया गया है। इस प्रकार संस्क्रत महा- 
काव्य कालिदास के बाद द्वासोन्‍्मुल द्ोकर रूढ़िपालन और चमत्कार प्रदर्शन 
का प्रयत्न मात्र रह गया । अतः ऐसे काब्यों को सच्चे अर्थ सें मद्दाकाव्य 
नहीं माना जा सकता । 


'  शांख-काव्य और बहु-अर्थेक मंदहाकाव्य--अछंकृत शैक्षी द्वारा पाण्डित्य 
प्रदर्शन करने छो प्रत्नत्ति का दूसरा रूप शाख्र-काब्यों और बहु-अथंक काब्यों 
में मिल्कतता है। छुटीं शताब्दी में भंद्टि नामक वैयाकरण कवि ने रावण-वध 
था भट्टि-काब्य की रचना को निसमें राम-कथा के वर्यन के: सार्थ-छाथ व्याकरण ! 
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ओर अलंकार के प्रयोग भी बताये गये हैं । यद्द काव्य इतना छ्लोकप्रिय हुआ 
कि जावा और बाछ्ती तक में इसका अचार हुआ ओझर इसकी दजनों टोकार्ये 
लिखी गयीं । वस्तुतः यह काव्य के साथ व्याकरण-शासत्र का भो ग्रन्थ है इसी से 
इसे शासत्र-काब्य भी कद्दा जाता है । इस शेली के अनुकरण पर अनेक परवर्ती 
कवियों ने काव्य छिखे जिनमें १२ वों शी में हेमचन्द्र का कुमारपाल चरित 
या द्वाश्रय-काव्य बहुत प्रसिद्ध है उसमें हेमचन्द्र ने चालक्य वंश और कुमार- 
पात्त के जीवन बृत्त का २८ सो में वर्णन किया है जिनमें २० सर्ग संस्कृत 
में और शेष ८ सर्ग प्राकृत भाषा में दिखे गये हैं। इसमें भी भट॒टि-काव्य की 
तरद्द संस्कृत व्याकरण का प्रयोग तो बताया ही गया है, प्राकृत और अपशंश 
का व्याकरण सी लिखा गया है । भौमक या भूम के 'रावणाजुंवीयम" और 
दिवाकर के “ह्कक्षणाद्श' में तो पारिनि ने संपूर्ण अश्टाध्यायी का उदाहरण 
उपस्थित कर दिया गया है । भ्रट्टि को छोड़ कर इस शेको के अन्य महदा- 
काब्यों में काव्य-गण नदी के बराबर है । अल्ंकृत शी का एक रूप शास्तर- 
काव्यो के श्रतिरिक्त बहु-अर्थक-काव्पों में भी दिखाई पदता हैं जिनमें एक दो 
मद्राकाब्य में दो या दो से अधिक कथानकों को विविध अलंकारों के सद्दारे 
ऐसा पिरोया गया है जिसमें पाठक चमत्कृत हो उठे। बह्तुतः चमत्कार उत्पन्न 
करना और पॉडित्य-प्रदर्शश करना ही उनका क्षद्र है। दोहरे अर्थ वाले मद्दा- 
काव्यों में धनंजय का 'द्विसंघानँ।, सध्याकरनन्दी का 'शासचरित' विद्यामातव' 
का 'पाव॑ंती-रुक्सिणीय' हरिदत्त सूरि का 'राघव नेषधीय' कविराज सूरि का 
“राघव पाण्डवीय!' प्रमुख हैं और दीन अर्थ वाले मद्दाकाब्यों में चूडाम्रणि दीक्षित 
कृत 'राघव यादवपाण्डवी4 शोर चिदम्बर सुमति का 'राघवपाण्डव यादवीय' हैं। 
इन सभी काब्यों में वास्तविक मद्दाकाष्य के छ्क्षण तो नहों दही हैं, सच्चे काव्य 
के गुणों का भी अभाव हे । वस्तुतः वे हासोन्मुख सामंत-युग के कला-विज्ञास 
ओर पाण्डित्य-प्रदर्शन की द्वासोन्‍्सुखी प्रवृक्तियों के उदादरण मात्र हैं। बहु-भर्थक 
काब्य-शेली का सबसे विकट रूप बुछु जैन काष्यों, जेसे मेघविजयगणि के सप्त 
संघान महाश्ाव्य और सोमप्रभाचाय के शत्तार्थकाब्य, में दिखाई पड़ता है । 
पहले में प्रत्येक श्लोक के साथ श्रर्थ ओर दूसरे में सो अर्थ निरूतते हैं । 


पौराणिक शेठो के सहाकाव्य पहले-दूसरे अध्याय में बताया जा चुका , 


है कि महाकाब्य और पुराण का उद्भव ओर विकाल सम्ानान्तर रूप से हुआ 
ओर प्रारम्भ में दोनों का रूप एक में मिला हुआ था, महाभारत इसका उदाहरण 
है जो मद्दाकाष्यू और ,इतिद्ास्न-पुराण दोनों दी है। वस्तुतः मदाकऊाब्य पुराणों 


कक के 


के दी परिष्कृत, अलंकृत भोर अन्वितियुक्त कल्लाव्मक रूप है । अधिकांश पसवर्ती ' 
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मद्दाकाष्यों की कथावस्तु महाभारत-रामायण और पुराणों से ही छो गयी है और 
आहक्तंकारिकों ने भी मद्ाकाव्य के कथानक का इतिदहास-पुराण और कथा से 
उद्धृत होना आवश्यक माना है। पुराणों में भी कुछ ऐसे हैं जिनमें काव्याव्मकता 
पर्याप्त मात्रा में बतंमान है । श्रीमद्भागवत ऐपा पुराण है। विन्टरनित्स का 
कहना है कि भाषा, शेली, छुन्द और कथा की अन्विति, सभी दृष्टियों से भागवत 
एक महत्वपूर्ण साहित्यिक रचना है! । इस पुराण ने रामायण-मद्दाभारत की 
भाँति क्लोकप्रियता प्राप्त की है और परवर्ती भारतीय जीवन तथा साहित्य को 
दूर तक प्रभावित किया है । इस तरह मद्ाभारत और भागवत पुराण की शेक्की 
से प्रभावित होकर पौराणिक आख्यानों को जिन महाकाव्यों में अपनाया गथा 
है वे पौराणिक शेक्ी के मद्दाकाव्य हैं । जेनां ने महाभारत और हिन्दू पुराणों के 
अनुकरण में अपने अछग पुराण बनाये और इन जेन पुराणों से प्रभावित होकर 
जेन कवियों ने पौराणिक महाकाव्यों की रचना की । पुराणों की शेली से तात्पय॑ 
यह है कि उसमें पोराखिक-घार्मिक आदख्यान द्वोते हैं, कथानक में अन्विति कम 
द्दोती है, अवान्तर कथाओं श्रोर घटना-वैविध्य की अधिकता होती है, अलौकिक 
और श्रप्ताकृत तत्वों का अधिक उपयोग हुआ रद्दता है, कथा के भीतर कया 
कद्दने ओर संबाद रूप में कथा को उपस्थित करने की प्रवृत्ति होती है, साथ ही 
उपदेश देना या किसी मत विशेष का प्रचार करना उनका उद्द श्य होता है। 
सर्ग, प्रतिसगं, वंश, मनन्‍्वन्तर ओर वशानुचरित, पुराणों के पाँच विषय द्वोते हैं । 
पौराखिक शैक्षी के महाकाव्यों में भी इनमें से एकाथिक विषय अपनाये बाते 
है पुरायों की तरह उनमें भी कथा कददना ल्च्य होता है ग्रतः उनकी शौछ्ली में 
सादगो, कभी-कसी अनगढपन, अतिशयोक्ति और काव्यात्मक वर्णनों की अपेक्षा- 
ऊकूत कमी रद्ददी है । निष्कर्ष यह कि पौराणिक शोकी के महाकाव्य शास्त्रीय 
मदहाकाब्य ओर पुराणों के बीच को वस्तु है, उनसें दोनों के ही तत्त्व वर्तमान 
द्ोते हैं । 


इस शैत्नी के महाकाव्य सस्कृत में अधिक नहों हैं, पर उनका अभाव भी 
नही है । १० वीं शताब्दी के बाद जब शास्त्रीय मद्राकाव्य का हास द्वोने छगा 
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५तो शाख्रीय शैल्ली के अतिरिक्त पौराखिक, ऐतिहासिक और रोमांचक शौज्ली के 
मद्दांकाव्य भी छिखे जाने लगे । द्वासोन्सुख सामंत-युग तक आते-आते संस्कृत 
केवल शिष्ट समाज की भांषा रद्द गयी थी, विद्वान छ्ोग द्वी उसके काव्यों का 
आनन्द छे सकते थे । उस समय का समाज भी पौराखिक घर्मावलम्बी और 
स्मृतियो-धर्शार्रों के नियमों से पूर्ण आबद हो गया था । अतः शाख्रोय 
महाकाब्यों सें मी कथावस्तु अधिकतर इतिद्वास-पुराण से द्वी क्वी गयी भ्रोर 
सामान्य जनता की रुचि से प्रभावित होंकर पौराणिक श्रोर रोमांचक शैक्धी के 

' मद्दाकाव्यों की रचना प्रारम्भ हुईं। जैनों ने श्राकृत और अपश्रश भाषा में जेन 
पुराणों और पौशणिक चरित काव्यो की रचना भी इसी युग में प्रारम्भ की थी । 
उनका प्रभाव भी छंस्कृद के महाकाव्यों पर पडा । इस तरह घंल्कृत में पोराखिक 
निजन्घरी और छोकाश्रित कथाओं के पात्रों और घटनाओं को श्राधार बनाकर 
मद्दाकाव्य लिखे जाने क्वगे। बाह्यय धर्मावलम्बी कवियों ने हिन्दू पुराणों के आधार 
पर और जेन कवियों ने जन पुराणों का आश्रय लेकर ऐसे महद्दाकाव्यों की रचना 
की । पौरा णिक, निजन्घरी और समसाययिक, तीनो प्रकार के वायकों के जीवनबृत 
का अवछ्तम्बन करके चरित काज्यों की रचना द्वोने क्वगी। ये चरित काव्य 
पौराखिक, कथाव्मक और ऐतिहासिक तीनों शैलियों में छिखे गये हैं । पौराणिक 
चरितकाव्यों ओर महाकाव्यों के सम्बन्ध में विचार करने के पूर्व इतना कद्द 
देना आवश्यक है कि १०वी शताब्दी के आसपास महाकाब्य के शाखोय नियमों 
की अवहेज्लना की जाने छूगी और महाभारत रामायण के बाद पुरांण और 
महाक्ाब्य को जो भिन्न शेलियाँ हो गयी थीं, इस युग में दोनों फिर एक में मिलने 
छागीं। चरित-काव्य, पुराण, कथा-आख्यायिका और शाख्रीय मद्याका््यों की 
शेक्षियों के मिश्रण की प्रवृत्ति की दैन है । जेनो द्वारा छिखे गये कुछ मद्ाकाब्य 
एक साथ ही पोराणिक, कथात्मक और शास्त्रीय तीनों शैलियों के हैं, कुछ में 
पौराणिक ओर शास्त्रीय शेक्नियों का मिश्रद्ष हुआ शोर कुछ में शास्त्रीय भौर 
कथाव्मक शैक्षियों का । 


सस्कृत में पौराणिक शेली के महाह्राब्य १० वीं शताब्दी के बाद विशेष 
रूप में मिल्तते है । इसके पूथं आठवों शताब्दी में जिनसेन ने आदिपुराण 
ओर गुणभद्र ने उत्तरपुरायथ की रचना की थी और जटासिंद नन्दि ने “वराँग 
खरित' में ३१ सर्गों में वरंग को जेन पौराणिक कथा दिखी थी। ११ वो शताब्दी 
सें काश्मीर के अपर व्यास क्षेमेन्द्र ने रामायणमंजरी, भारतमंजरी और दुशावतार 
चरित की रचना की । इन तीनों अन्थो में कवि ने सरक्ष ओर अनलकृत बोली 
में रामायण-महामारत और पुराणाश्रित दुसप्रवतारों' की कथा क॒द्दी है। बारदवों 
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शताब्दी में क्षेमेन्द्र के समान दी बहुत अधिक लिखने वाले जेन श्राचार्य 
हेमचन्द्र ने 'ज्रिषष्ठटिशल्लाकापुरुषचरितः नामक विशात्ष ग्रन्थ की रचना की। 
हेमचन्द्र ने इस ग्रन्थ को महाकाब्य कद्दा है पर वस्तुतः वह महाभारत के समान 
संस्कृत में श्लोकबद्धू जेन पुराण है | उसमें जेनो के चौबीस तीथंकरों, बारह चक्र- 
वर्तियों, नौ वासुदेवो, नो वल्नदेवो श्रोर नो प्रतिवाघुदेवों की जीवन-गाथा दुघ पवों 
में वर्णित हे, अतिम प्र परिशिष्टपवंच या स्थविरावत्ली चरित पौराणिक 
कथाव्मक शेंछी का एक स्वतन्न महाकाब्य है। इस विशाल्न प्रन्थ में पौराणिक 
शेज्ञी के साथ कात््याव्मकता की भी कमी नहीं है। स्थान-स्थान पर उससें ऋतु 
वर्यन-प्रेम-ब्यापार का चित्रण तथा महाकाब्य के लिये मान्य अन्य आवश्यक 
बातें मिलती हैं उसमें उपदेशात्मकता बहुत अधिक है, पर भ्रवांतर कथाओं, 
लोक-तत््वों और संवाद-शत्ती, नायकों के जन्म-जन्मान्तर की गाथा कहने की 
प्रवृत्ति आदि के कारण यह ग्रन्थ पोराणिक शेंली का मदहाकाव्य माना जाता है। 
हरमन जाकोबो का कहना है कि महाभारत-रामायण के समांन जेन मद्दाकाव्य 
के रूप में इसकी रचना की गयी है! । बारहवीं शाताब्दी में ही देव- 
प्रभसूरि ने पोराणिर शेंक्षी में पाण्डबचरित नाप्त से १८ सर्गों में मद्ाभारत 
की कथा लिखी । तेरद्दवीं शताब्दी में अ्रमरचन्द्र सूरि ने बाह्षभारत और वेंक्ट- 
नाथ ने यादृवाभ्युद्य नामक बुहृत्‌ पोराणिक महाकाव्यों की रचना की । इसी 
समय जयद्रथ ( सज्ञानकु ) ने ३९२ सर्गों का दरचरित-चिन्तामणि नामक पौरा- 
णिकू महाकाव्य छिखा जिपमें शिव से सम्बन्धित विविध पौरारि हर कथाओं का 
वर्यंन हे। परवर्तो -काज्ष में कृष्णदास कविराज ने भागवत की शैक्ली में गोविन्द 
क्ोज्लार्त और १७ वीं शती में नीज्ञकण्ठ दीक्षित ने स्कन्द पुराण का प्रभाव लेकर 
शिव क्लीलाणंव नामक महाकाव्य किखे। यशोघर की जेन कथा को लेकर भी कई 
धयशोधर-चरित” लिखे गये । १३ वीं शो में ग्रमरचन्द्र ने पणानन्द, दरिशचचनद्ग ने 
धमंशर्माश्युद्य अ्रभप्रदेव सरि ने जयन्त-विजय भ्रौर वाग्भह ने नेमिनिर्वाण, 
नामक महाकान्यों की रचना को । इन तोनों मद्वाकाब्यों मे शास्त्रीय, पौराणिफऋ 
ओर कथात्मक शेक्को का सुन्दर समन्वय हुआ है । 
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ऐतिहासिक शेठी के महाकाव्य--इतिद्यास, ऐतिहासिक मद्दाकाव्य और 
ऐतिहासिक शेली के मद्दाकाव्य, इन तीनों में अन्तर है। इतिहास तो अल्भग 
शास्त्र ही हैं। अरस्तू ने काव्य से उसका श्रन्तर भद्धीसाँति समझाया है जिसके 
सम्बन्ध सें पिछुले अ्रध्याय में विचार किया जा चुका है। ऐतिहासिक मद्दाकाव्य 
वे हैं जिनका कथानक इतिद्यापत से अ्त्मग क्लिया गया है ओर जिनका घटनाक्रम 
भी इतिद्वास-सम्मत होता है, पर जिनकी शेत्ती शाख्रीय महाकाव्य की द्वी दोती 
है अर्थांत्‌ वस्तु-व्यापार-वर्णंन, अलंकृत शेज्नी, पात्रों की विविध मनोदशाओं का 
रॉगात्मक-चित्रण, काव्य-रूढियों का निर्वाह आरादि बातें उनमें दोती हैं । ऐसे 
महाकाव्य शास्त्रीय मद्दाऋाव्य के अन्तर्गत ही आते हैं। पर ऐसे काव्य जिनका 
लक्ष्य इतिदास-क्रम वा चरितनायक के जीवनवृत्त का सीधा वर्सन कर देना रद्दता 
है और साथ द्वी जिनमें काह्पनिक घटनाओ और पात्नों का मनसाना डप*« 
योंग भी किया जाता है, ऐतिहासिक शेंक्ी के मद्राह्वब्य कहे जा सकते हैं |। 
पौराणिक शैली की भाँति यद्द शेक्षी भी काव्य और इतिहास के बोच की है 
पुराण ओर इतिदास में पहले कोई अन्तर माना भी नहीं ज्ञाता था, अतः 
पुराणों में जैसे प्राचीन भारतीय इतिहास भंशतः सुरक्षित हैं उसी तरद्द ऐति- 
दासिक श्री के काव्यों में भी इतिहास श्रांशिक रूप में ही प्राप्त होता है। 
वस्तुतः पुतर्जन्म ओर क्मंफल्न के विश्वास के कारण वेयक्तिक कृतित्व को इस देश 
में महत्व नद्ठी दिया जाता था, इसलिए इतिद्वास छिल्लने की प्रइृत्ति यहाँ वहीं के 
बराबर थी । शिक्षालेखों की प्रत्न स्पियों में ऐतिदासिक काव्य का पूच॑रूप दिखाई 
पडता है। सबसे पहला ऐतिहासिक काव्य बुद्धचरित है। सम सामयिक राजाशं 
ओर व्यक्तियों को छेहर सबपे पहला अन्य बाण का दर्षचरित है। आठवों- 
नवीं शताब्दी से सप्रसामयिक्त राजाओं के नाम पर प्रशत्ति-काव्य या चरित 
काव्यों की रचना होने ज्वगो । इस तरह पौराणिक ओर निजन्धरी व्यक्तियों से 
चरित काव्पों को रचना शुरू हुई ओर समपामयिक राजाओं के जीवन के अतिश- 
योक्तियुण, संभवत पर आधारित, कदिपत कथाओं से युक्त वर्णन में उनका 
पर्यवसान हुआ । अतः समसामयिक व्यक्तियों के जीवन पर लिखे गये कार्यों में 
ऐतिहाप्िकता बहुत कम है, ऐसे काव्य या तो शास्त्रीय मद्गाकाव्य के रूप में हैं 
या रोमांचक कथाव्मक मद्दाहाब्य के रूप सें अथवा ऐतिहासिक शेक्ली के मद्दाकाव्य 
के रूप में | अन्तिप्र प्रकार के काब्पों में ऐतिहासिक घटना-क्रमावक्षम्बन, वंश- 
परम्परा-वर्णन ओर नायक के कार्यों का व्शंन भो इुन्दोबढ रूप में यथातथ्य 
रीति से हुआ है। ऐसे काव्यो में काब्ग्राप्तकतता और कथा-अ्वाद कम है और 
मद्दाव उद्देश्य तथा कार्यान्विति की भा कप्ती है । श्रतः ऐसे क्राब्य पेविदासिक 
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शैक्ली के मद्दाकाव्य कहे जा सकते हैं । इस रेज्ली के मद्दाकाव्यों को कुछ विशेष- 
ताय ये हैं :-- 

१--इन महाकाब्यों की विषय-वस्तु तो ऐतिद्ास्रिक द्ोती है और उनमें 
काव्यात्मकता भी होतो है परन्तु ऐतिहासिक इतिवृत्त के भीतर चुनाव करने का 
अवसर न होने और साथ द्वी कवियों को दृष्टि ऐतिहासिक न होने 'के कारण इन 
काव्यों में ऐतिहासिक तथ्यों और ऋतिशयोक्तिपूर्ण तथा काल्पनिक घटनाओ्रों और 
चंश-परम्परा का विचित्र मिश्रण दिखाई पडता है। इसी से वे न तो उत्कृष्ट कोटि 
के काव्य ही बन सके हैं न सच्चे इतिहास हो! । 

२--जैसा कि बूल्लर ने विक्रमांकदेव-चरित की भूमिका में कहा है, ये काब्य 
चाहे जितनी कल्पित घटनाओं और पअनेतिद्यास्िक बातों से भरे हों पर उनकी 
मुख्य घटनायें और चरित ऐतिद्वासिक दवोते हैं । 

३--उनमें धटनाओं की तिथि और उनके बीच के काछत की निमश्वित सीमा 
कम बताई गई है या गक्कत बधाई हे | 


४---उनमें प्रारम्भ में निश्चित रूप से नायक के कुछ की उत्पत्ति-कथा और 
पूर्वजों की वंशावत्ली दी गयी रहती है यद्यपि वे अधिकतर मनगढ़न्त और निज- 
न्‍घरी या पौरांणिक ढक्ञ की द्वी द्वोती है । 


थू....पेसे सभी मद्याकाव्यों में कवियों ने अपने बारे में तथा अपने पू्॑- 
पुरुषों के बारे में कुछ न कुछ अवश्य लिखा है। श्य्स्त्रीय मद्दाकाब्यों में यद्द 
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प्रवृत्ति नहीं मिलती । किसी-फिसो में सामयिह्ठ परित्थितियों और देश-दशा का 
वर्णन भी मिल्तता हे । 

६-- सबमें नायक के जन्म, प्रेम, विवाद, राज्य-प्राप्ति, युद्ध, विजय आदि 
का विस्तार के साथ वर्णन मिलता है । 

७--इनमे नायक बहुत अच्छे ओर प्रतिनायक बहुत बुरे दिखाये गये रहते 
है। प्रशस्तिकाव्य दोनें के कारण उनकी यह प्रवृत्ति स्वाभाविक ही है। यद्यपि 
इतिद्यासकार की दृष्टि से यह अनुचित है। इससे नायकों के चरित्र की वैयक्तिक 
विशेषताये प्रकद नही हो सकी हैं । उनमें किसी महान आदर्श की स्थापना भी 
नहीं को गयी है। अ्रतः इन महाकाब्यों मे काव्याव्मकता होते हुए भी प्राणवत्ता 
झोर दीघे जीवनी-शक्ति नहीं है । 

८-काब्यात्मकता क्ञाने ओर रोमांचक गरुय उत्पन्न करने की दृष्टि से इन 
काव्यों में अल्लोकिक और अप्राकृत शक्तियों के कार्यों का भी वर्णन मिलता है, जो 

| इतिद्वास की दृष्टि से असंभव माना जाता है । ऐतिहासिक काव्यों के कवि संभावना 

पर अधिक बक्ष देते हैं, इसो से अतिशथोक्तिपूर्ण बातों और कार्यों का वर्णन उनमें 
अधिक मिल्षता है । किसो-किसो ऐतिदाश्विक काव्य में महाकाव्य की कुछ खढ़ियाँ- 
जेंसे ऋतु-वर्गन, नत्॒क्रीडा, वन-बिद्दार, संयोग-विश्रक्षम-शज्ञार आदि का वर्णन-- 
भी खानापूरी करने के ज्षिए अ्पनाई गयी हैं। 

ऐेतिद्ासिक कह्दे जाने वाछे महाकाब्यों में प्रथम पद्मगुप्त या परिमक्ष का 
नवसाहसांक-चरित कद्दा जाता है जा सन्‌ १००५ सें छ्लिखा गया था। पर इस 
ग्रन्थ में नायक के नाम के श्रतिरिक्त ऐतिहासिक तथ्य एक भी नहीों है और 
न वह ऐतिहासिक शेली में ही द्विख्ा गया है। वस्तुतः वह विशुद्ध रोमांचक 
( कथाव्मक ) मद्दाकाव्य है अतः उसके संबध में बाढ़ में विचार किया जायगा। 
ऐविदासिक शेद्दो का महत्वपूर्ण मद्दाकाब्य विल्दण का विक्रमांकदेव-चरित है 
जो ग्यारहवी शती के उत्तराद्ध सें कवि के आश्रयदाता कल्याण के चालुक्य 
राजा त्रिभुवनमञ्न ( विक्रमादित्य षष्ठ ) के जावनवृत्त के संबंध में लिखा गया 
है। इसमें ऐतिहासिक शेली की उपयुक्त सभी विद्येषतायें पाई जाती हैं, साथ 
दी इसका काव्य-पक्ष भी बहुत पुष्ट है। कार्यान्विति, महती घठना और 
महान चरित का अभाव होते हुए भी इस काब्य में अल्कृत काव्य के सभी 
गुण वतंमान हैं। परिमार्मित भाषा, अलकृत शेक्ली ओर काव्य-रूढ़ियों के पाक्तन 
की दृष्टि से यह काव्य भारवि-माघ की शास्त्रोय परम्परा में ही माना जायगा, 
पर इतिवृत्तिपक ओर प्रशस्तिमूज्षक होने के कारण उसमें विराटता और 
प्राथवत्ता का अभाव है। वंशावद्धी-वर्णन और नायक के अतिशग्रोक्ति पर्ण चरित्र 
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चित्रण, अ्रल्लोकिक-अतिप्राकृत कार्यों के समावेश आदि के कारण यह प्रसुखतः 
ऐतिहासिक शेल्ली का ही मद्दाकाब्य हे, शास्त्रीय शैज्ञी का नहीं। १२ वों शत्ती 
सें लिखी गयी कक्हण की राजतरंगिणी यद्मपि प्रधानतया इतिहास ग्रन्थ है पर 
उससें लेखक का कविरूप स्थान-स्थाव पर इतना उभर कर आया है कि डा० दे 
प्रति विद्वान इसे इतिहास से अधिक काव्य ही मानते है! । करूदख ने स्वयं 
भी राजतरंगिणी को मद्दाकाव्य ही कद्ा हे, पर इसमें हजारों वर्षो का इतिद्ास 
संभिज्नित होने से कथा की अन्विति और महाकाव्योचित घटनाओं के चनाव 
का अभांव है। यद्यपि पॉराणिक और निजन्धरी तत्त्वों, देवी-देवता, भूतप्रेत, 
राक्षस आदि अल्लौकिक-अग्राकृत शक्तियों के कार्यों; शकुन शाप-वरदान, जादू” 
टोना, भाग्य, कर्मफज्न और पुनर्जन्म में विश्वास तथा ऐसी अन्य बातों के 
कारण राजतरंगिणी की ऐतिद्वासिकता में पूर्णहप से विश्वास नहीं किया जा 
सकता फिर भी कल्दण ने समसामयिक और निकट भूत की घटनाओं को 
तटस्थ दृष्टि से देखा है। इस प्रकार इस अन्य में ऐतिहासिक, पौराणिक और 
रोमांचक तीनों शैज्षियों का सम्मिश्रण हो गया है, यद्यपि प्रमुखता ऐतिदासिक 
बोली की दे । मद्दाकाब्य की व्यापक परिभाषा की इृष्टि.से देखने पर मदाभारत 
और रघुवंश की तरद राजतरंगियी को भी महाकाव्य माना जा सकता है पर 
मद्ाभारत की तरह न तो बह विकपनशीकल्ष मदहाकाव्य है न रघुवंश को त्तद 
अत्तंकृत शास्त्रीय मद्ाकाब्य बल्कि अपने ढंग का ऐतिहासिक शैली का शकेल्ा 
मद्दाकाव्य है । 

ऐतिहासिक चरित-कांव्यो में सन्ध्याक्रनन्दी फे रामचरित का भी नाम 
लिया जाता है. जिसकी चर्चा पहले की जा चुकी है, पर इसमें, कावब्यात्मकता 
और ऐतिद्ा[सिकता दोनों करा श्रभाव होने से भ्रद्द काव्य महत्वपूर्ण नहीं है। 
बारहवीं सदी का हेमचन्द्र का कुमारपाल-चरित सी 'रामचरित' की तरद्द द्वी 
हयर्थक काब्य है जिसमें कुमारपाल्ल का जीवन-बुत्त दिया गया है। इसमें 
ऐतिहासिक बोछ्की तो अपनाई गयी है पर काव्यात्मकता का नितान्त अभाव 
है । गुजरात के राजा वीरधव॒ल्न और विशाल्लदेव के मन्त्री वस्तुपाल्न और तेजपाल 
के सम्बन्ध से अ्रिस्िंद्र ने 'सुकृत-संकीतंन', और बालचन्द्र सूरि ने वसन्त-विज्ञास 
नामक म्रहकाव्यों-की रचना की । इनसें महाकाब्य के वस्तु-ब्याप्रार-चर्णन की 
रूढ़ियों का तो पालन हुआ है, पर उपदेशात्पक्त और ,इतिकृत्तात्मक वर्णनों: के 
कारण म्रद्याकाब्य के ग्रुण इसमें नहीं हैं। पन्‍द्वदवीं शताब्दी सें लिखित जयचन्द्र 
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सूरि का 'हम्मोर महाकाब्य! ऐेतिहासिक शेज्ञी का महत्वपूर्ण महाकाब्य है क्योंकि 
उसमें ऐतिहासिक शेक्षी की सभी विशेषताएं मिलती हैं । पन्द्रदहवों शताब्दी में 
जोनशज ने जयानक के 'प्रृथ्वीराज विजय” महाकाब्य की टीका लिखी है पर 
इस मद्दाकाब्य की खण्डित प्रति मिक्षने से उसका रचना-काज्ष भ्रज्ञात है | पर 
प्राप्त अंश में पेतिहासिकता पर्याप्त मानना में दिखाई पढ़ती है । 
रोमांचक महाकाव्य--जैसा पहले कहा जा घुका है, चरितकाब्य पौरा- 
' णिक, ऐतिहासिक ओर रोमांचक तोनों शेद्षियों में लिखे गये हैं । यद्द भी कद्दा 
जा चुका है कि पौराखिक ओर ऐतिद्दानिक शेक्षी के मद्दाकाब्यों में कथा- 
“ झाख्यायिका के गुण भी पाये जाते हैं । वस्तुतः संसक्षत के जितने चरितकाब्य 
हैं, चाहे वे जिस शैली में छिखे गये हों, कथा-अख्यांयिका से बहुत प्रभावित हैं । 
किन्तु यद् प्रभाव सबसे अधिक रोमांचक शेक्ली के चरितकाब्यों पर दिखाई 
पडता है। अतः यहाँ कथा, आख्यायिका और चरितकाब्य के सम्बन्ध के 
बारे में विचार कर लेने की आवश्यकता है। चरितकाब्यों का मुल्ल उद्देश्य 
मनोर॑जक शेछ्ली में किसी पौराणिक पुरुष, देवता, पेतिहासिक और निजन्धरी 
ब्यक्तित्व या समसामयिक न्ाश्रयद्वाता राजा का चरिन्न चित्रित करके घ्मे- 
भावना का प्रसार करना या राजा को प्रसन्न करना या सहृदयों का मात्र मनों- 
रंजन करना प्रतीत होता है। अतः यह स्पष्ट है कि उनमें शेक्ती की वह 
गम्भीरता, उदात्तता और गरिमा नहीं हो सकती जो मद्दत्‌ उद्देश्य वाले 
शाख्ीय मद्वाका््यों में दोती हे । यद्यपि मद्दाकाव्य के छ्षिए आवश्यक कऋत्तु, 
बन, पव॑त, नगर, मन्त्र-दूत, युद्ध आदि वस्तु-व्यापारों का वर्णन इनसें भी हुआ 
है, पर महच्चरित्र, गरिमामयी शैली, महृदुईश्य और अद॒म्य जीवनी-शक्ति के 
झभाव में उन्हें उच्चकोटि का मद्दाकाव्य क्या भद्दांकाब्य भी नहीं माना जा 
सकता । फिर भी परम्परा से उन्हें मद्ाकाब्य माना जाता रहा है और उन काब्यों 
ने स्वयं भी अपने को मद्दाकाव्य कहा है । किन्तु वस्तुतः देखा जाय तो अधिकांश 
चरितकाव्य कथा-आख्यायिका के अधिक निकट के हैं'। उनमें से कुछ ही ऐसे 
हैं जो अल्लंक्ृत महाकाब्य के रूप में अधिक ख्याति आप्ठ कर सके हैं जैसे दरि- 
श्चन्द्र का धमंशर्माम्युद्य, मंखक का श्रीकण्ठचरित, पद्मगछ का नवसाहसांक 
चरित, विद्हण का विक्रमांकदेव-चरिंत आदि । शास्त्रीय मह्दाकाब्यों की तरह 
चरितकाव्यों के मूल खोत भी रामायण-महासारत शोर अति प्रसिद्ध कथाकाव्य 
जैसे गुणाब्य की बृद्दत्कथा द्वी है। शास्त्रीय मद्दाकाब्य इतिद्ास-ऋथोझूत द्ोते 
हुए भी अपनी विशिष्ट कल्नाव्मक शैज्ञी ओर शिष्ट नागर वातावरण के कारण 
अझज्कग काब्य रूप बन गये किन्तु क्लोक के बीच पौराणिक, ऐतिदासिक, निजन्धरी 
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ओर कक्पित कथा-झाख्यान का प्रचल्लन निरन्तर बना रहा । संस्कृत पण्डितों 
ओर नागर जनों की भाषा थी अतः क्लोक भाषाओं (प्राकृर्तों) में ही इस तरह की 
कथाये संकल्षित और निर्मित होतीं । गुणाह्य की बृहत्कथा इसका डदाहरण 
है। जब प्राकृत साहित्य बहुत सखद्ध और द्ोकप्रिय हो गया और राजदरबारों 
में उसकी प्रतिष्ठा होने क्षणी तो उसकी उपेक्षा करना संस्कृत के पण्डितों के लिए 
सम्भव न था, श्रतः प्राकृत कथा-साहित्य का प्रभाव संस्कृत पर पढ़ा, उससे अकछ्लं- 
कृत शैज्ञी की गद्ययद्ध कथा-झराख्यायिकायें लिखी गयीं । छठी शत्ताब्दी में दण्डी, 
सुबन्धु ओर बायभद्ट ने इस प्रकार की कथा-आख्यायिकायं लिखीं और भामह, 
दृण्डी प्रस्वत आचार्यों ने उनके क्षक्षण भी बताये। प्राकृत ओर अपभ्रंश में इस 
प्रकार के पचबद्ध कथा-काव्य भी होते थे जिनकी ओर नवों शताब्दी के आलं- 
कारिक रुद्वट ने संकेत किया है! । इन काब्यों की शेल्ली संस्कृत के शास्त्रीय मदा- 
काब्यों की रैज्णी से सिन्‍न होती थी। धीरे-धीरे उन काब्यो ने संस्कृत की महा- 
काव्य-शैल्वी को प्रभावित करना प्रारम्भ किया और नवीं शताब्दी तक संस्कृत में 
भी प्राकृत-अपभ्रंश की तरह कथाव्मक चरितकाव्य लिखे जाने गे ओर उनकी 
गणना महाकांव्य के रूप में होने छूगी जैप्ता रुद्वट के बताये महाकाव्य के छक्षयों 
से स्पष्ट हे । 


इस प्रकार आठवीं-नवीं शताब्दी के आसपास प्राकृत-अपभ्रश के चरित- 
काव्यों के प्रभाव के परिणामस्वरूप संस्कृत मद्दाकाव्य में कथाव्मक शैज्ली का 
प्रवेश हुआ और कुछ नई रूढ्याँ स्थिर दो गयीोँ जो शास्रोय, पौराखिक, 
ऐतिहासिक और कथाव्मक सभी दैलियों के मद्दाकाब्यों में ( नेषधचरित जैसे 
कुछ इने-गिने महाकाव्यों को छोडकर ) पाई जाती हैं ओर जिनको रुद्रठ, 
हेमचन्द्र ओर विद्रवनाथ ने मदाकाव्य के क्क्षण के रूप में मान लिया है। 
दण्डी के अनुसार महाकाब्य के आदि में नमस्क्रता, आशीवंचन ओर वस्तु- 
निर्देश होना चाहिये, पर इस काल के महाकाव्यों के आदि में मगलाचरण के 
अतिरिक्त गुरु-वन्दना, पूर्ववर्ती कवियों की प्रशंसा, साधु-सज्नों की प्रशंसा और 
खक्लों की निनदा, अन्थ के सम्बन्ध में निवेदुन और अपने सम्बन्ध सें विनम्नवा 
ओर संकोचपूर्ण कथन, नायक की नगरी का वर्णन, नागरिकों का वर्णन, नायक 
के बंश का वर्णन आदि बातें भी पाई जाती हैं. जो पृव॑चर्ती शाखोय मद्दा- 





१--कन्यालाभ फल्ना वा सम्यगविन्यस्त सकल श्रृंगारम्‌ 
इति सस्कृतेन कुर्यात॒कथामगद्येन चान्येन || 
रुद्रट-काव्याल्वंकार, अध्याय १६, श्लोक २३ | 
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कार्यों में नहों होतों । मद्दाकाव्य सें इन रूढ़ियों का प्रवेश कथा-आख्यांयिका से 
हुआ दे जैसा रुद्ठट के कथा सम्बन्धी इस लक्षण से स्पष्ट है :-- 


श्लोकेमद्वाकथायामिष्टान्देवान्गुरूननमस्कृत्य । 
संक्षेपेण निज कुछमभिद्ृध्यात्खं च कतूतया ॥ 
काव्यात्नंकार, १६-२० । 
रुह्ूट ने महाकाध्य को उत्पाद्य ओर अलुत्पाद्य दो प्रकार का माना है और 
उत्पाद्य मद्दाकाव्य के लक्षण में कहा है :--- 
तत्रोत्पां पूष समन्‍्नगरीवर्णनं महाकाव्ये | 
कुर्वीत्‌ तदनु तस्यां नायकवंशप्रशंसां च ॥ 
काव्यालेंकार, १६-०७ | 

इस प्रकार रद्द द्वारा निर्दिष्ट कधा तथा उत्पाद्य महाकाब्य के जो ज्क्षय 
ऊपर दिये गये हैं वे सिद्धू करते हैं. कि नवीं शताब्दी तक महाकाव्य सें कथा 
सम्बन्धी अनेक रूढ़ियाँ अपना ली गयी थीं | 

ग्राकृत-अ्पश्रेश के कथा-काव्य के प्रभाव के फल्षस्वरूप संस्कृत महाकाब्य 
के केवल्ल बाह्य और स्थूल जक्षण्यों सें ही परिवर्तन नहीं हुआ बल्कि उसकी अन्त- 
राक्मा सी बदक्की । शास्रीय-शैल्ली में पाण्डित्य-प्रदर्शन, दुरूद अलंकृति और वस्तु- 
व्यापार वर्सन की जो रीतिबद्ध परिपाटी थी उसकी जगद छ्लोकतत्त्वों से प्रभावित 
सरल्वता, स्वच्छन्दता और रोमाचकता का प्रादुर्भाव हुआ। यद्द आधुनिक ठग का 
रीतियाद ( क्लासिसिज्म ) के विरुद्ध स्तच्छुन्द्वावाद ( रोमाण्टिसिज्म ) का 
विद्रोद्द नहीं था बल्कि दोनों प्रदृत्तियाँ, जो पहले शिष्ट नागर साहित्य और लोक 
साहित्य में समानान्तर रूप से चक्क रही थीं, इस युग सें शिष्ट-साहित्य और लोक- 
साहित्य में भी साथ-साथ चछने छगीं ओर धीरे-धीरे दोनों का एकोकरण या 
सम्मिश्रण हो गया । इस प्रकार परवर्ती झचायों को इन लच्य-्ग्रन्थों को देखकर 
बाध्य होकर रोमांचक चरितकाब्यों को भी मद्दाकाव्य मानना पढ़ा। वस्तुतः 
रामांचक मदहाकाव्य तो छ्लोक-साहित्य के रोमाँचक कार्यों के विकसित रूप हैं । 
जैन कवियों ने विशेष रूप से ल्लोकाश्नित भावधारा और शैल्लियों को अपनाया | 
इसलिए संस्कृत के अधिकांश चरितकाब्य या रोमांचक शैत्ली के मद्दाकाब्य भी 
उन्होंने दो दिखे हैं । कथाप्मक शेली की विशेषताय निम्नल्लिखित हैं :--- 

१-- रोमांचक महाकाव्यों में काव्य-कोशज् ओर विदृग्धता का विल्लास अधिक 
नहीं दोता न उनका बोद्धिक स्तर दी बहुत ऊँचा होता है ६ उनकी प्रवृत्ति सर- 
लता, भावुकता और स्वच्छुन्द कल्पन-प्रवणवा की भोर अधिक दिखाई पढ़ती है। 

३--कथा-आखज्यायिका की भाँति उनमें रोमांचक, अतिशयोक्ति पूर्ण, तथा 
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करपना पर आधारित सादसिक कार्यों, जैसे दुष्कर यात्रा, युद्ध, भयंकर दुर्घटना 
श्रादि का वन होता है । 

३--उनमें काद्पलिक और रोमांचक ग्रेम-ब्यापारों की श्रधिकता होती है 
शोर घास्तविक वीरतापूर्ण कार्यों का अभाव द्वोता है । 


४--डउनका कथानक जीवन्त और आकर्षक तो होता है पर शास्त्रीय 
मद्दाकाव्यों जेसी अन्विति नहीं दहोती। वह अ्संयमित जटिक्ष और असंतुक्षित 
होता है। कारण यद्द है कि उनमें अ्रवान्तर ओर प्रासंगिक कथायें भी द्वोती 
हैं जो दो व्यक्तियों के संवाद के रूप में बीच-बीच में आती रद्दती हैं। कथा 
के बीच कथा आने से मूल कथा का सूत्र बार-बार हट जाता है जिससे 
कथानक पेचीदा बन जाता है । 

४---रोमाँचक महाकाव्य का कथानक चाहे उत्पाद हो था अनुत्पाद्य, 
उसमें जीवन की यथार्थवा की कमी रहती है और कढपना तथा सम्भावना के 
श्राधार पर कथा को आगे बढाया जाता है जिससे उसमें पेतिद्ासिक व्यक्तित्व 
भी पौराणिक और निजनन्‍्धरी रूप धारण कर लेते हैं। इस तरह उसमें 
आाइचयजनक चमत्कारपूर्ण, अविश्वसनीय भौर अ्रत्नोकिक धटनाओं की भरमार 
रहती है । 

६--.उसमें कोक-कथा और क्लोंकगाथा के वे सभी तत्व जो विकसनशीछ 
मद्दाकाष्यों, पौराणिक कथाओ्रों और कथा-अआख्यायिका में होते हैं, अपना लिए 
गये हैं। अतः उनमें अक्तोकिक और अ्रतिप्राकृत शक्तियों के कार्य, जादू, टोना, 
मन्त्र-तन्त्र की बातें, पशु-पक्षियों की बात-चीत, शकुन-शाप, बरदान में विद्व(स, 
तथा ऐसी ही अन्य बातें बहुत अधिक हैं। ये बातें बार-बार प्रयुक्त द्ोने से 
कथानक सम्बन्धी रूढ़ियाँ बन गई हैं जिनके सम्बन्ध में दूसरे अध्याय में विस्तार 
के साथ विचार किया जा चुका दै। 

७--डसमें महतुद्देशय, महती केन्द्रीय घटना झोर मह्चरित्र का अभाव 
होता है | उस्के नायक न तो विकसनशील मद्दाकाब्यों के नायकों की तरह सच्चे 
और वैयक्तिक वीरत। के प्रतीक होते हैं, न शासतरोय महाकाब्यों के नायको को 
भाँति सामाजिक शक्ति के प्रतीक और आदश घीर वीर व्यक्ति द्वी होते हैं । 
इसके विपरीत थे ' कवि की कह्पना की देन द्वोते' हैं श्र्थात्‌ उनड्ी वीरता ओर 
प्रेम दोनों ही अयथरर्थ और सम्भावना पर श्राघारित होते हैं ओर उनका व्यक्तित्व 
बहुधा ऐकान्तिक, चमत्कारपूर्ण शोर सामाजिक जीवन से विच्छिन्न द्ोता है। 

संस्कृति में रोमांचक मद्दाकाब्यो का प्रारम्भ प्रधानतया जेनों के पौराणिक 
काव्य-प्रन्थों भोर गुणाव्य की बृदृत्कथा के आन्ार पर किखे गये प्॒न्थों से मानना 
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चाहिये । यद्यपि वे मदहाकाव्य नहीं बल्कि पुराण और कथा-काव्य माने जाते हैं, 
किन्तु परवर्ती रोमांचक काव्यों पर उसका अभाव बहुत अधिक है। आठवीं 
शताब्दी में जिनसचन ने आदिपुराण ओर उनके शिष्य गुणभद्र ने उत्तरपुराण 
ओर जिनदृत्त-चरित की रचना की । श्ाठवीं-नवों शताब्दी में बुद्ध स्वामी ने 
बुृदत्कथाश्लोकसंग्रहद ओर गौडामिनन्द ने कादम्बी कथासार नामक पद्यबद्ध 
कथा-अंथों की रचना की | फिर ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी में एक ओर तो 
काश्मीर में क्षेमेन्द्र ने बृहस्कथा मजरी और सोमदेव ने कथधासरित्सागर नाम से 
गुणाव्य को बृद्तकथा को काव्यात्मक रूप दिया, दूसरी ओर गुजरात में हेमचन्द्र 
ने द्रिषष्ठिशल्ञाकापुरुष-चरित नाम से जैनों के ग्राकृत-बद्ध पुराख-क्थाओं को 
संस्कृत में एस्तोंकबद्ध किया । इन पौराणिक और निजन्धरी रूथाओं ने परचर्ती 
महाकाव्यो की विषयवस्तु ओर रूप-शिल्प को बहुत अधिक प्रभावित क्रिया । 
आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत है कि गुणाव्य की बृहत्कथा मूल रूप में 
भो पद्य सें ही लिखी गयी थी ओर वहीं से प्राकृत भाषा या लोकभाषा में पच्च- 
बद्ध कथाओं के लिखने की परम्परा शुरू होती है। बृद्ृत्कथा का महत्व आठवी- 
नवीं शताब्दी तक रामायण और महासारत के समान माना जाने छगा था अतः 
उसके अनुकरण में संस्कृत में रोमांचक मद्गाकाव्य की परपरा शुरू हो जाना 
आश्चय की बात नही है। सोमदेव के कथासरित्सागर में काव्यात्मकता अ्रधिक है 
ओर उसे संस्कृत का प्रारंभिक रोमांचक महाकाव्य कहा जा सकता है। ग्यारहवीं 
शताडदी के प्रारभ में ही पदमगुप्त का नवसाहसांक चरित लिखा गया जो समर- 
सामयिक्र राजा के नाम पर लिखा गया प्रथम परिष्कृत और अलंकृत शेज्ी का 
रोमाँचक महाकाव्य हैँ । उसमें रोमाँचक मद्दाकाव्य के ऊपर बताये सभी छाक्षण 
मिक्कते हैं। १२ वी शताइदी में वाग्भद्ट ने ३५ सभों का नेमिनिर्वाण नामक 
मद्दाकाव्य छिखा । उसके बाद १३ वो शताब्दी से लेकर ३५-१६ वो शताब्दी 
तक जैन कवियों ने चरित-ऋाव्यों की भरमार कर दी जिनमें से वीरननन्‍्दी का 
चन्द्रप्रस चरित ( १३ वीं शती ), सोमेश्वर कदि का सुरथोत्सव (१३ दीं शती), 
भवदेव सूरि का पाश्वंनाथचरिस ( १३-१४ वीं शती ) और मुनिभद्वसूरि का 
शान्तिनाथ चरित प्रमुख रोमांचक महाकाव्प है। अभयदेव के जयन्त विजय 
ओर दरिश्रन्द्र के धर्माशर्माम्युद्य में शास्लीय महाकाव्य की रूढियाँ अधिक 
मिलती है पर झूल्नत वे पौराणिक रोमांचक शेल्ी के ही मद्दाकाव्य हैं । १४ वीं 
शी में बीवर ने फारसी कवि जामी के प्रेमाड्यानक काव्य युसुफ जुलेखा के 
आधार पर कथा-कोतुक नामक काव्य का अनुवाद किया और रोमाँचक प्रेम 


कथा को शेव-कथा के रूप सें बदुक्न दिया। १३ वीं शताब्दी के बाद जैन कवियों 
११ 


( १६२ ) 


ने अपअंश से अधिक हंस्कृत में लिखना प्रारंभ किया ओर सेकड़ों चरित-काब्य 
इस काल के बीच छिखे गये । इस प्रकार दसवीं शताब्दी से सोल्लहवीं शताब्दी 
तक छंस्क्ृत में रोमांचक पद्यनद्ध कथा-काव्यों की रचना बहुत हुईं, उनमें से 
यद्यपि सबने अपने को महाह्ाव्य कहा है पर वस्तुतः मद्दाकाव्य पद के अधिकारी 
उनमें से बहुत कम हैं, यदि मद्दाकाब्य माना ही जाय तो वे रोमांचक शेंली के 
मद्दाकाब्य ( रोमाण्टिक एुपिक ) कद्दे जा सकते हैं । वस्तुतः इस काल की छोक- 
रुचि और साम्राजिक स्थिति ऐसी थी जिश्में रोमांचक और कथाव्मक प्रबन्ध-काज्य 
की रचना अधिक सभव थी, शास्त्रीय मद्दाकाब्यों की उतनी नहीं। यही कारण हे 
कि ११ वीं से १६ वीं शताब्दी तक संस्कृत में ही नहीं अपभ्रश, और हिन्दी में 
दी पौराणिक, ऐतिहासिक और रोमांचक शेछ्ती के मद्दाकाव्यों करी रचना हुई, 
शास्त्रीय शेक्षी के मद्दाकाथ्यों की नहीं । 


पालि ओर प्राकृत के महाकाव्य 


आधुनिक भारतीय ग्रायभाषाशों के उदय के पूव भारतीय साहित्य की 
सक्रियता सबसे अधिक सस्कृत भाषा के क्षेत्र में ही दिखद्याई पढ़ती है । यद्यपि 
पाक्ति भर प्राकृत में भी घाहित्य निर्माण कम नदों हुआ पर शुद्ध या रसात्मक 
साहित्य जितना संस्कृत में निमित हुआ उतना पाद्षि ओर प्राकृत में नहीं । 
पाक्षि गौतम के समय की बोलनचाक्ष की प्राकृत थी और क्रमशः वद्द बोढों 
के धर्मग्रन्थों की भाषा बनकर रह गई, जब कि व्यवद्दार का भाषा प्राकृत 
अपनी विविध बोलियों - मागधी, अ्रद्धंमागधी, शोरसेनी, मद्ाराष्दी पेशाची 
श्रादि---में विकसित होकर आगे बठी । जनो ने अद्ध/मागदी और भद्दाराष्दरी 
प्राकृत कों अपनी घार्मिक भाषा बनाया । इस तरह बोद्धों के त्रिपटिक आदि 
अन्ध पालि में और जैनों के सूत्र या आगम ग्रन्थ प्राकृत में मिलते है । पर जिस 
तरद्द रामायण के साथ सस्कृत सें श्रलक्षत काव्य की परम्परा ग्रारम्भ हुईं, जो 
हजारों वर्ष तक अ्रनवरत चल्वती रही, उस तरह की रसात्मक ओर अलंकृत 
काव्य परम्परा पात्ति में नहीं दिखाई पढ़ती | प्राकृत में भी वह परवर्ती काल 
में प्रारम्भ हुईं ओर बहुत द्वी क्षीण रूप में तथा अधिकतर धार्मिक आवरण 
लेकर दसवों शताब्दी के आशप्पास तक चल्कती रही और अपभ्रश साहित्य के 
उत्थान ने उसकी गति को सदा के छक्षिपु समाप्त कर दिया । इस तरद्द संस्कृत, 
पाक्ति और प्राकृत साहित्य की धाराये समानान्‍्तर रूप से ०० ईं० तक बद्दती 
रहीं, उसके बाद बोद्ध साहित्य भी संस्कृत में द्वोी निर्मित होने लगा और पंस्कृत 
और प्राकृत ही मैदान में रह गईं । ७ वीं-६ वो शताब्दी से तो जन खादित्य भी 
अधिकतर सस्क्ृत भौर अ्रपअंश में लिखा जाने छगा ओर प्राकृत धर्म-अन्थों शोर 
विद्वानों की भाषा बनकर रद गड । 


चाहे जिस कारण दो पालि में रसाव्मक या शुद्ध साहित्य का निर्माण नहीं 
के बराबर हुआ या यदि हुआ भी हो तो आज वह प्राप्त नहों है। सम्भवतः 
पात्नि केवल घममं की भाषा समझी जाती थी तभी अश्वघोष को अपने मद्दाकाब्य 
सस्कृत में छिखने की आवश्यकता पढ़ी । कथाओं भोर ऐतिहासिक निजन्धरी 
आउ्यायं दी दृष्टि से पालि-साहित्य की निश्चित रूप से महत्वपूर्ण देन दै। 
जातक कथाओं में कथा-साहित्य का प्रारम्भिक रूप मिलता है और थेरथेरी 
गाथा तथा अद्ुकद्दा में कथा और निजन्धरी आयात के बीच दिखाई पढते 
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हैं। ५ वीं शताचदी में अद्दुकहा के आधार पर ही सिंदल के इतिहास से सम्बन्धित 

दो अन्ध दीपवंश और महावंश निर्मित हुए । बिटरनित्स ने इन्हें ऐतिहासिक महा- 

महाकाव्य की संज्ञा दी है! । इनमें सहावंश को राजतरंगिणी की तरह का ऐति- 

हासिक शक्षी का महाकाव्य कहा जा सकता है। इसमें भाषा औौर छ्न्द्की 
णता भी अक्लंकृत काव्यों जैसी है । 


प्राकृत के काव्य अधिकतर जन कवियों द्वारा छिखे हुए हैं। जेनों द्वारा जो 
काव्य लिखे गये उनमें से अधिकांश चरितकाव्य हैं और इन सब पर पराण और 

कथाशक्ली का गहरा प्रभाव है। जो जेनेतर काव्य हैं, उनमें उक्त शोह्की नहीं या 
बहुत कम दिखत्लाई पड़ती है। ऐसे दो ही महाकाब्य प्राप्त हैं, प्रवरसेन का 
सेतुबन्ध या रावण-बहों ओर वाक्पतिराज का गडड़ बहो । ये दोनों दी शासख्रीय 
शक्ती के महाकाव्य हैं। इस प्रकार प्राकृत में प्रधानतया इन तीन शेल्लियों के 
मद्दाकाब्य म्रिक्षते हैं :--- 

१-- पौराणिक शेज्ती 

२--रोमांचक शेली 

३--शाखरीय शैली 

पौराशिक शेली--प्राकृत का प्राचीनतम मद्दाकाव्य विमल्ललूरि का 'पउप- 
चरिय' है। विमल्सूरि के काल के बारे में विद्वानों में मतभेद है । विंटरनित्स उन्हें 
पहली शताब्दी का और जेकोबी तीसरी शताब्दी ईसवी का मानते हैं, जब कि मुनिनि 
नविजय, केशवलाल धुव, ए० सी० उपाध्याय आदि विद्वान उन्हें वायभट्ट के बाद 
का मानते हैं। किंतु पठमचरिय की शैत्वी और भाषा की प्राचीनता यद्द सिद्ध करती 
है कि यह कांच्य तोसरो शताब्दी के बाद का नद्दी है । इस संबध में ड।० जेकोबी का 
कदना है कि यह तीसरी शताब्दी में लिखा हुआ प्राकृत का आचीनतम महाकाव्य 
है जो वाल्मीकि रामायण की कथा का जेन रूपान्तर है, उसकी भाषा प्रारम्भिक 
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मिक प्राकृत है और बह मद्याकाव्य की सरत्त शैल्षो में लिखा गया है । ढा० जेकोबो 
ने इस आधार पर यह श्रचुमान किया हे कि विमजसूरि के पहले भी प्राक्ृत में 
अनेक क्ञोक प्रचलित महाकाव्य थे और पउमचरिय उनमें से एक है जो आज भी 
प्राप्त है! । पठमचरिय में धाचीन महाकाव्य परम्परा के अचुरूप आ्राद्यब्त अनवहदू 
कथा अवाद दिखल्लाई पड़ता हे और वाद्मीकि रामायण को तरह ही अनलंकृत 
डिन्तु सरिल्रष्ट वर्शन स्थान-स्थान पर मिल्षते हैं जिससे उसकी शेज्ली आकर्षक ओर 
उद्ात्त हो गई हे । इसमें पौराणिक शैक्ली के मद्ठाकाव्यों के अनेक तत्व दिखलाई 
पढ़ते हैं। कथा का प्रारम्भ छंवाद रूप में होता है। पठमचरिय के अनुसार 
रामकथा पहले पहल मद्दावोर स्वामी ने अपने शझ्िल्यों--इन्दुभूति आदि--से 
कही थी, इन्दुभूति ने डसे अपने शिष्यों को बताया और वह्दों से वह कथा 
विभिन्‍न श्राचारयों" के पास पहुँची | पठप्तचरिय की कथा भी इन्दुभूति और उनके 
शिष्य श्रेणिक के सम्व;द के रूप कही गईं है श्रोर बीच-बीच में पोराखिक शेलो के 
अनुरूप म्रश्नोत्तर के रूप में अनेक अवान्तर कथायें भी कद्दी गई हैं । यद्वपि 
इसमें मद्दाभारत और पुराणों दी तरह जगह-जगई उपदेशात्मक कथन भरे हुये 
हैं किन्तु कुछ मिल्लाकर यद्द पुराध से अधिक मद्दाकाव्य द्वी है क्योंकि सर्ग, प्रति 
सर्ग, मन्‍्वस्तर आदि का वर्णन इसमें नदी है । इप्तके विपरीत इसमें प्रारम्भ में 
तीथंकरों की बन्दुना; देश-वर्णन, सम्बाइ रूप में कथा का वस्तु-निेश और पहले 
अध्याय में ही सभी अध्यायों का सार सक्षेप में दे दिया गया है । इस अकार 
यह वाह्मीकि रामायण के ढग ऋा उसी की शेल्ी में छिला गया प्राकृत मह्दा- 
काव्य है । 
पौराशिक शेक्षी के अन्य अन्थ ८वीं दशताब्दो के बाद के क्विखे हुये मिलते 
है। इनमे से अनेक दस्तल्विखित रूप में पाटथ, जेसलमेर आदि के जेन अन्थागासें 
में सुरक्षित है जिनमें से कुछ प्रसुख ये हैं। गुणपाक का जम्बूचरित, लक्ष्मण॒देव 
का णेमियाद्वरिय, सॉमप्रस का सुमतिनाथ चरित, देवचन्द्र सूरर का शान्तनाथ 
चरियम्‌, शीक्षाचार्य का महापुरिस चरिय, महेश्वर सूरि का पत्नमी कद्ा', वद्धंमाना- 
चाय॑ का आदिनाथ चरिय, देवप्रभसूरि बा पाश्वंत्ाथ चरिय और दरिभसूरर का 
तेमिनाथ चरियस्‌ । ये अन्‍्ध अभो प्रकाशित नदी हुये है, अतः इनके बारे में 
निश्चित रूप से कुछ कद सकना कठिन है। फिर भो इनका जो सक्षिप्त विवरण 
प्रकाशित किया गया है उससे पता चलता है कि इनमें से अधिकाँश या तो 
विशुछू धार्मिक कथायें या पौराखिक पुरुषों के चरित मात्र हैं: जिन्हें जेन पुराण 
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केह्दा जा सकता है। गुणचन्द्रमण का मद्दावीर चरिय॑ (रं० ११३५९) प्राकृत का 
सबसे बड़ा चरित काव्य है किन्तु यद्द भो मदह्ाकाब्य से अधिक पुराण दी है । 
प्राकृत के रोमांचक महाकाव्य--सस्क्ृत के रोमाँचक मद्दाकाब्यों पर विचार 
करते हुये कद्दा जा चुका है कि संस्कृत के अनेक जेन काव्य पौराखिक कथा-वस्तु 
को लेकर निर्मित दोते हुये भी पौराणिक नहीं बल्कि रोमाँचक काव्य हैं क्योकि उनमें 
रोमांचक उत्पाद्य कथाओं के बहुत से तत्त्व पाये जाते हैं । प्राकृत में भी इस प्रकार 
के रोमाँचक काव्यों की कमी नहीं है । जेसा कि क॒द्दा जा चुका है रुद्वृट की मद्दाकथा 
और मदाकाव्य की परिभाषा से पता चल्नता है कि कथाओं के अनेक तत्व मद्दाकाव्यों 
में भी ग्रृद्दीत दोने छगे थे और प्राकृत के मद्दाकाब्यों ओर कथा-काब्यों में बहुत 
दी सूक्ष्म अन्तर था । स्वयं रुद्वट ने जो भन्तर बताये हैं वे बादरी लक्षण से ही अधिक 
सम्बन्धित हैं, दोनों के बीच मौलिक श्रन्तर उन्होने यद्दी बताया हे कि मद्दाकाब्य 
में सभी रस होते हैं पर कथा में श्ंगार ही प्रधान दोता है ओर उसका लक्ष्य 
कन्पाफल्न को प्राप्ति द्वोता है जब कि मद्गाकाव्य में नायक का अभ्युद्य लय 
दोता है। प्राकृत-अपभ्रंश में तो मद्दाकाव्य श्रोर कथा में रुस्‍्कृत की तरद्द पथ 
ओऔर गद्य का भेद भी नहीं रह गया जेसा कि रुद्वद के “इति संस्कृतेन कुर्वात्कथा- 
मगयेन चान्येव” से पता चल्षता है। उसमें ऋथायें तो पदले ही से पद्चलद्ध होती 
थीं, बादु में पौराणिक ओर कहल्पित काव्य भी कथा की शेक्की में द्वी लिखे जाने 
छागे। परवर्ती प्राकृत काव्यो को गुणाव्य की लोकप्रिय 'वडुकद्दा ने इतना अधिक 
प्रभावित किया कि “पठमचरिय” की शैली श्रुक्ञा दी गई और पादल्िघ की 
तरक्ववई भोर कौतूद्व की क्वील्ावई की शैली द्वी काव्यों में भी प्रसुश्ध हो गई। 
मद्दाकाव्य और कथा का भेद प्राकृत में इस सीमा तक सिट गया कि आज़ एक 
ही काव्य को एक विद्वान महाकाव्य कहता है तो दूसरा कथा। उदाहरण के लिए 
कौतू दृ्त की लीज्लावती के दो सम्पादको में से श्राचायं मुनिजिनविज्यजी उसे मद्दा- 
काव्य मानते हैं तो दूसरे सम्पादक डा० आद़िनाथ नेमिनाथ उपाध्याय डसे कथा 
कद्दते हैं) । मलयसुन्दरी कथा को भी विंटरनित्स ने रोमाँचक महद्दाकाव्य माना 
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है जब कि रुद्ूट की परिभाषा के अनुसार उसे महाकथा कद्दना चाहिये" 
उप्ती तरद संस्कृत में भवदेव सरि का पाश्वनाथ चरित, दरिश्वन्द्र का घम्मे- 
शर्माम्युद्य, वाग्भड्ट कुत नेमिनिर्वाण आदि ग्रन्थ पौराणिक महाकाब्य द्वोते हुये 
भी रोमांचक मद्दाकाब्य माने गये हैं। विंटरनित्स ने अपभ्रद्य के कथाव्मक काउय 
भविषयत्त कद्दा! को भी रोमांचक महाकाव्य ही माना है । इस तरह दम देखते 
हैं कि प्राकृत में ऐसे कार्यों का प्रचलन था जिनमें शासत्रोय महाकाव्यों और 
। आख्यायिका--दोनों की विशेषताश्रों का सम्मिश्रण हुआ था। यही कारण 
है कि संस्कृत के आचायों की परिभाषा को इढ्तापूर्वक स्वीकार करनेवाले ऐसे 
काव्यों को कथा-प्राख्यायिका कहते हैं जब कि महाकाव्य के स्वरूप-विकाप्त 
को ध्यान में रखकर उसकी व्यापक परिभाषा मानने वाले उन्हें रोमाँचक 

मद्दाकाव्य मानते हैं। 

किन्तु रोमांचक महाकाव्य और रोमांचक कथा में इतना अधिक अभेद 
द्ोते हुये भी उनकी अन्तरात्मा और स्थापन-पढ्ठति में अन्तर होता है। दोनों 
में प्रधान अन्तर यह है कि रोमाँचक भद्दाकांब्य में कथावसस्‍्तु रोमाँचक दोते 
हुये भी उसे भ्रस्तुत करने का ढल्ढ महाकाब्य का द्वोता है, अर्थात्‌ उसमें कथा- 
नक की योजना नाटकीय शोडी में द्ोती है भ्रौर घटनाओं का विस्तार न द्ोकर 
वस्तु-व्यापार, मनस्थिति, विविध सौन्दर्य श्रादि का सक्ष्म और प्रचुर वर्णन 
होता है, तथा उसका लच्य किसी मद्दत्‌ उद्देश्य की सिद्धि दोता है मात्र मनो- 
रक्षन नहीं। इसझे विपरोत रोमांचक कथाश्रों में कथानक असंयमित, जटिक्ष 
ओर विविध घटनाओं और अवान्तर कथाम्रों से भरा होता है भर उसका 
उद्देश्य मात्र मनोरक्षन या किसी धार्मिक या नेतिक तथ्य का उदाहरण 
उपस्थित करना रहता है। उसमें पाठक की जिज्ञासा वृत्ति को बनाये रखने में 
वस्तु-व्यापार आदि का सचंप ओर विस्तृत वर्णन अनस्वश्यक ओर बाधक समझ्ना 
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जाता है। रोमांचक महाक|व्य और रोमांचक कथाओं में अन्तर समझने के छिए्‌ 
उपयुक्त बात को ध्यान सें रखना आवश्यक है । 


प्राकृत सें चरितकाव्यों के अतिरिक्त अनेक पद्यचद्ध कथाकाव्य भी लिखे 
गये है जिनमें से अधिकांश तो रोमांचक कथा मात्र है किन्तु कुछ को रोमांचक 
मद्दाकाव्य भी कहा जा सकता है। १५० दी शत्ताब्दी के पूर्व छिली गई कथाश्रों 
में पादलिप्त की 'विल्लासवई कहाँ ( जिसका मुछ्तरूप अब श्रप्राप्प है ) उद्योतन 
की 'कुवल्लयमाला' ओर दरिभद्व की 'समराइच्च कद! प्रम्मुख हैं किन्तु इनमें से 
कोई भी मद्दाकाव्य नहीं हे । दसवो शताब्दी से प्राकृत ओर अपअँश सें ऐसे 
कथाक्रक काव्य छिखे जाने छागे जिनमें कथा और महद्दाकाव्य दोनों के लक्षण 
मिलते हैं । ऐसे काब्यों में कौतृद्त की “ल्ीज्ावती' ( कोऊ॒हुज् चिरइपा 
लीज्ञावई याम पाइय कद्दा ) विशेष महत्वपूर्ण हे। यद्यपि यह गन्थ परिच्छेद, 
सर्ग या उच्छवास में विभक नहीं है और कवि ने स्वर्य भी इसे कथा कहा है, 
किन्तु इसमें मद्गाकाव्य के कई तत्व पाये जाते हैं, अतः छील्लावई को रोमांचक 
मद्दाकाब्य कद्दा जा सकता है ओर इसो कारण मुनि जिनविजय जी ने इसे 
मद्दाकाव्य कद्दा भी है। इसमें कथा के प्रायः सभी क्षाक्षण मिलते हैं जेसे 
प्रारम्भ में देवताओं की स्तुति, सब्जव स्तुति और दुजज-निन्‍्दा, कविवंश-परिचय, 
कवि ओर डसको पत्नी के बीच सवादरूप मे कथा का आरम्भ, प्रधाव कथा 
के भीतर अनेक प्रारंगिक कथाओं का दोना, चाराप्रवाद कथा-वर्णय आदि । 
किन्तु उसमें मंद्राकाव्य $ भो ये लक्षण हें--प्रल॒ कृति, वस्तु-व्यापार वर्णन, 
प्रेम की गग्सीरता और विजय को मद्ग्ता स्थापित करने का मद्ठत्‌ उद्देश्य, रखों 
और भाव-सोन्दर्य की अभिव्यक्ति, उदात शेज्ञो। डा० आदिनाथ नेमिनाथ 
उपाध्याय ने इसी आवार पर 'इनपाइक्ल्लोपीडिया आवब खकिटरेचर! में पराकृत 
सादित्य के सम्बन्ध में जिखते हुये ज्ञोक्कावती को एक अल्क्ृत रोमांचक काव्य 
कहा है| । यद्यपि लोक्षावतो को भ्रुमिक्रा में उन्दोंने डसे कथा माना है। 
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रोमांचक मद्दाफाब्प की यह शेक्षी अधिकांश परवर्तों महाहादयों में --चाहे वे 

संस्कृत के हो. या अपभ्रंश के--दिखल्लाई पड़ती है । हिन्दी के प्रेमाव्यानक 
कांग्यों में भी यह शेज्नी अपनाईं गईं है, अतः इस शेक्ली के कहाकाब्यों की 
काव्यरूढ़ियों के लक्षणों ओर कथानक रूढ़ियों का विश्लेषण अ्रपञ्रंश के रोमांचक 
सहाकाव्यों के सम्बन्ध में विचार करते समय किया जायगा। छीलावई के 
अतिरिक्त प्राकृत में महेश्वर सूरि का पंचसी कहां (११ वीं सदी )$ घनेश्वर 
का सुरसुन्दरी चरिय ( १०३८ है० ) वर्धभान का मनोश्माचरित (_ १०४३ हैँ० ) 
महेन्द्रसूरि को नमंदा सुन्दरी कथा ( ५२१६ ई० ) गुणससद्धिमहश्तरा सिखित 
'अजयणा सुन्दरी चरिय” ओर किसी अज्ञात कवि का क्षिखा 'काल्काचाय कथावको 
आदि ग्रंथ विशेष उल्लेखनीय हैं| इनमें से मल्यसुन्दरी कथा को हर्ट ओ्रोर 
विंटरनित्स ने रोप्रांचक मद्राकाब्य साना है जिप्तमें चमत्कारपूर्ण, काह्पनिक 
ओर मंत्रतन्न सम्बन्धी घटनाओं से भरी हुईं छ्लोक-प्रवद्धित कथा को लेकर जैन 
लिजन्धरी आउरुषान का निर्माण किया गया है। अन्य जेन निजन्धरी कथाओं 
की तरह इनमें सी छोक-कथाओं के अनेक “अभिपश्राय प्रयुक्त हुये हैं । घनेश्वर 
सूरि का सुरसुन्दरी चरिय भो १६ परिच्छेढों में विभक्त वैसा दी रम्ल्रा प्रेम 
कथानक है, जिसमें कथा के भीतर कथा रखने की शेली, धाराप्रवाह, घटना- 
वणंव ओर वल्तुब्पापार का समुचित वर्णन मिल्षता है अत. इसे रोमांचक महा- 
काव्य कहा जा सकता है | जेन निजन्धरी कथाशओ्रों क्षे आघार पर निर्मित 
अंथों में सुमतिगणि का जिशदत्ताव्पाव, महेर्वरपुरि का पंचमो कदा, व्रभाव का 
मनोरमा चरित और किसी अज्ञात कवि का काक्नकाचार्य कथानका कथा को 
शेद्धो में लिखे हुर उल्लेखनी 4 पौराणिक काव्य हैं पर मदह॒त्‌ उद्देश्य के भ्रभाव, 
कथानक को जठिल्लवा और वहतुब्पापार वर्षंन को कमप्ती के कारण उन्हें तद्दाफाब्य 
नहीं माना जा सकता । 


प्राकृत के शाखीय भहाकाव्य -- पहले कद्दा जा चुका है कि छठों शताब्दी 
तक संस्कृत की तरह प्राकृत भा बोह्न चाल को साधा न रहकर शिष्ट साहित्य की भाषा 
दी गई । विभिन्‍न प्राक्न्तों में महाराष्ट्रो प्राकृत ही ऐपो है जिसमें बहुत बाद तक 
घामिह ग्रन्थों के भ्रतिश्त्ति गांतझाव्य, मुकरह, नाटक, पोराणिक ओर रोमाचकऋ 
आरुषान तथा विद्वत्ताएणं मद्ठाकूब्यों को रचना द्वोतो रहो । इस तरद्द प्राकृत 
का साहित्य भो' घंसकृर को तरह राह्प्राश्रित हु गय।। परिणयानध्य रूप प्राकृत में 
संस्कृत साहित्य को अधिकाश परंपरागत रूड़िया अपना हो गई । परवर्रीकाद्ष में ५ 
राज्याश्रित कवियों के लिए प्राकृत में द्विलवा पाण्डिप्य का ऋश्चय अथवा फेशन 
माना जाने छगा और प्राकृतन्याकरण के अवुतार सस्कृत सापरा का बदल्यमद्धर 
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कृत्रिम प्राकृंव भाषा गढ़नेकी प्रवुत्ति बढ़ गईं । इस तरद प्राकृत भाषा में संस्कृत 
के भाव, विचार, काव्यरूढ़ियों आदि को यथावत उठाकर प्राकृत साहित्य निर्मित 
दोने ल्वगा | इसका यद्द श्र्थ नहीं कि संस्कृत ने ही प्राकृत को प्रभावित किया, 
प्राकृत साहित्य ने भी संसक्ृत साहित्य को दूश्तक प्रभावित किया जिसकी चर्चा 
ऊपर की जा चुकी है । कालिदास के समय तक नाहकों में प्राकृत छुन्दों का 
प्रयोग यह सिद्ध करता है कि उस समय के संरक्ृत कवि प्राकृत भाषा के भी 
अच्छे जातकार होते थे। दरबारी व(तावरण ओर नागर सभ्यता में पछे हुये 
कवियों ने, चाहे वे सस्क्ृत के कवि हों या प्राकृत के, अलंकृत काव्य-शेक्षी अपनाईं। 
दशवी शताब्दी में अपअ्श-साहित्य के उत्कर्ण और आधुनिक भाषाओं के उदय 
के कारण प्राकृत का प्रचार समाप्तत्राय हो गया और साहित्यनिर्माण का कार्य 
या तो संस्कृत सें होने लगा या अपभ्रश और देश्य भाषाओं मे । धीरे-धीरे 
प्राकृत 4 ८यों की उपेक्षा दोने छगी । धर्माश्रित प्राकृत साहित्य की रक्षा जन 
साधथुओ ओर ग्रथागारों की कृपा से द्वो गईं है किन्तु राज्याश्रित घमेंतर प्राक्ृत 
साहित्य का, जो निश्चित रूप से अलंकृत काव्य-शैल्धी में त्विख्ा गया होगा, बहुल्ांश 
आज हमें ग्राप्त नहीं है । पादक्लिप्त की तरंगवई, खबसेन का हरिविजय, वाक्पति 
का मधुपथविजय और आनन्दवर्घन का विसमवाणलीक्षा श्रोर मारकण्डेय का 
विज्नासवईसइक आदि अथो का आज़ नाम मान्न दी शेष रह गया है | शाखीय 
प्राकृत महाऊाब्यों में प्रवरसेन का सेतुबन्ध और वाक्पतिराज का गौोडबदो-यही 
दो प्राकृत प्रन्थ भ्राज बचे हुये हैं । इनकी शेक्ली संसक्ृत के शास्त्रीय महाकाव्यों के 
समान परिपक्व और मजी हुई है शिससे पता चलता हे कि इस प्रकार के और 
भी शाक्त्रीय मद्गाकाव्य अवश्य छिखे गये होंगे । 


संस्कृत में वात्मीकि रामायण के बाद जिस तरद्द कालिदास के महाकाब्य 
शारत्रीय शेली के मानदण्ड के रूप में मान्य है, उसी प्रकार प्राकृत में पडम्रचरिय 
के बाद प्रवरखेन का सेतुबन्ध या रावणबद्दों सवोप्कृष्ट शास्त्रीय महाकाब्य है। 
सेतुबन्ध पर काक्षिदास की काव्यशेज्षी का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता हे, यददी कारण 
है कि कुछ ज्ञोग उसे काज्िदास का लिखा हुआ बताते है। सेतुबन्ध सम्भवतः 
पाँचवी सदी के उत्तराड अथवा छुटीं के पूर्वारद्ध में द्विल्ला गया था और डसका 
कवि या तो स्वयं राजा था या राजदरबार में रहनेवात्ा था; यद्दी कारण है कि 
इस ग्रन्थ में सामनन्‍्ती संस्कृति के प्रतीक शास्त्रीय मद्राकाब्य के सभी लक्षण पाये 
जाते हैं । इसमें बालिबध के बाद राम द्वारा सेतु बाँधने की कथा से छेकर रावज- 
बध ओर सीता की प्राप्ति तक की कथा दी गई है। इसकी कथावस्तु बहुत 
संक्षिप्त हे किन्त प्राकृतिक इश्य, युद्ध, विरद-शोक झादि भावों के यथोचित 
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वर्युन द्वारा महाकाव्य १४ आश्वस्कोीं में समाप्त हुआ है । यद्यपि इसमें परवर्ती 

दाकाव्यों में पाई जाने वात्ली सभी काव्यछूदियों का समावेश नहीं है किन्तु 
कालिदास के रघुवंश और कुप्तारसम्भव के समन इसमें कथावस्तु और वस्तुब्यापार 
वर्णन का अ्रत्यन्त सुन्दर लामअस्य हुआ है । परवर्ती मद्दाकाव्यों को तरद्द इसमें 
कवि ने कथा-प्रवाह को छोडकर कई सर्ग वस्तु व्यापार-वर्णन में ही नहीं लगाये 
हैं । प्रौंढ़ और प्रसाद गुख युक्त भाषा, उक्तिवेचित्य, अलकृत-चित्रण, प्रासंगिक 
वस्तु-व्यापार-वर्यंन और प्रसाद ग्रुण के कारण इसे रूद़िसुक्त रससिद्ध शास्त्रीय 
महाकाव्य क॒द्दा जा सद्ता है । 

वाक्पतिराज का गडडबड़ों सातवीं शताब्दी में लिखा हुआ काव्य है। इससें 

१२०८ गाथायें है ओर कथानक सर्ग, श्राश्वास आदि में विभक्त गहीं है। यों 
भी इससे कथावस्तु नही के ही बराबर है जोर श्रत्यन्त अल्लंकृत वर्णनों, दूरारूढ़ 
कब्पनाओं, विद्वत्तापूर्ण सन्‍दर्भों तथा अनावश्यक वस्तुच्यापार वर्णन से काव्य का 
कलेवर स्फीत हो गया हे । किन्तु इस काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यद्व है कि 
इसमें ग्राम्य-जीवन और इद्दयों का बहुत ही यथाथं और जीवन्त चित्रण हुआ 
है । शास्त्रीय महाक्राव्य के लक्षणों की दृष्टि से देखने पर इसमें अनेक न्ुटियाँ 
भी दिखलाई पडती है। कथा सर्गबद्ध नदी है और प्रारम्भ में महछाचरण, पू्व॑ 
कवियों की प्रशंसा, सज्जन-प्रशंसा, दुज॑न-निन्‍्ढा, राजा को प्रशंसा, काव्याल्ोचना, 
प्राकृतमाषा की प्रशंसा आदि बातें ऐसी हैं जो विशेष रूप से कथा आड़्यायिका 
में ही विस्तार के साथ पाई जाती हैं । कथा आख्यायिका की तरह द्वो इसमें 
कथान्तर के रूप में अल्लय वर्णन, आदि अ्रप्मासंगित बात तथा यशोवमंन का 
देशान्तर भ्रमण भोर बीच-बीच में उनकी प्रशस्त भी भरी हुईं है। इध्से ऐसा 
प्रतीत होता है कि वाकपतिरात ने इस काव्य में वायभट्ट के दर्धचरित और 
प्राकृत के छुन्दोबद्धू कथाकाव्यों की शैक्ती का समन्वय किया है और साथ दी 
परम्पराबद्ध शास्त्रीय मद॒(काव्य की रुढ़ियों का भी अप्रासंगिक-बस्तु-व्यापार-वर्णनों 
के रूप में पान्षन किया है। अत. इसे भ्रत्नक्ृत काव्य शैक्षी में लिखा हुआ ऐति- 
हासिक चरित काव्य ही कहा जा सकता है। परम्परा से इसे महाकाब्य माना 
जाता है किन्तु वस्तुतः यह मद्दाकाव्य पढ़ का अधिकारी नहीं है, जैसे वाण का 
दृर्षचरित यदि छुन्दोबद्ध रूप में होता तो भी मद्ाकाब्य नही माना जाता । 


अपश्रंश के महाकाव्य 


ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद छ्लोकभाषा प्राकृत अपभ्रंश के रूप में 
बदलने छगी थी ओर जेसा डा० सुनीतिकुमार चाह्ज्या ने सिद्ध किया है, काक्षि- 
दास के नाटकों में प्राप्त अपभ्रश की रचनाओं के आधार पर कहा जा सकता 
है कि चौथो शताब्दो के अल्लपास अपम्रंश मे अच्छी रचना होने लगी थी । 
प्ो० हीरालारू जेन का मत है कि छठी शताब्दी में अपअश काव्य संस्कृत और 
प्राकृत काव्य की बराबरी में आ वेठा था इसमें तो कुछ सनन्‍्देह है ही नहीं* 
इस मत की पुष्टि वल्नमी के धरसेन के शिक्षाेख ( <०९ और ४६५९ ३० के 
बीच ) से होती हे जिसमे कद्दा गया है कि धरसेन के पिता गुहृस्तेन संस्कृत, 
प्राकृत ओर अपभ्ररा तीनों भाषाओं में प्रबन्ध रचना करते थे? । अपमश्रंश के 
आचीनतम उपक्षव्ध अंध आठवीं शताब्दी के हैं. जिनमें पर्याप्त काव्यगत और 
भाषागत प्रोढ़वा दिखाई पड़ती दे । अपभअंश में साहित्य-निर्माण का यद्द क्रम यों 
तो १६ वीं शताब्दी तक चल्कता रद्दया पर उसका उत्कषकाल्ल व वो से १३ वीं 
शताब्दी तू ही था। आधुनिक भारतीय आये भाषाओं के उदय के साथ 
अ्पअश मुख्य रूप से जेन घर्म की भाषा होकर रह गयी और उसमें साहित्य 
रचना उत्तरोत्तर कम होने लवगी । श्री अगर चन्द नाहटा के मताजुसार श्वेताम्बर 
संप्रदाय के जैन १४ वीं १४ वीं, शताब्दी के पश्चाव अपश्रंश में रचना करना 
छोड़ कर तत्कात्लीन कोक भाषाओं में रचना करने लगे; दिगम्बर संप्रदाय के जेच 
विद्वानों ने १६ वीं शताब्दी तक भी अपभ्रश भाषा को अपनाये रखा ।”? रह्ृूधू 
झादि जेन कवियों के काव्य प्रंथ इसके प्रमाण है । 


१ --'इडो आयन ऐंड हिन्दी' डा० सुनीतिक्रुमार चाइ्ब्या, कलकत्ता, पृ० ६६ | 


३---अ्रपश्र' शा भाषा और साहित्य, प्र।० दीरात्नाल जेन, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, 
वध ४०-अंक ३-४, ४० १०६ | 


३--बम्बई गजेटियर, भाग १, प० ६० । 


४--वीरगाथा-काल का जेंन भाषा साहित्य, ले० अगरचन्द नाइठा, ना० प्र० 
पत्रिका वर्ष ५०, अक १-२, (० १० । 


९ ३७३ ) 


ऊपर हम देख चुके हैं कि छुठीं शताब्दी से १३ दीं शताब्दी तक संस्कृत 
ओर प्राकृत में भी अ्पभ्रेश के समानान्तर रूप से काव्य-रचना द्वोती रही और 
जेन कवि इन तीनों ही भाषाओं में समान विद्वता और छगव के साथ काध्य 
रचना करते रहे । अतः इस अवधि के बीच सभी भाषाओं के साहित्य में काब्य- 
रूपों, रूप-शिल्प के विविध तत्वों ओर भाव-विचारों में बहुत श्रधिक साहश्य 
दिखाई पड़ता है | इसका एक कारण एक भाषा की साहित्यिक परम्परा का दूसरी 
भाषा के साहित्य को प्रभावित करना तो है ही, पर इसके और भी कई कारण हैं 
जो अधिक महत्पू् हैं । 


अपभ्रंश महाकाव्यों की कोटियाँ-इस शताब्दी के प्रारंभ तक अपभअ्रंश 
भाष और उसके साहित्य के बारे से छो्भों को बहुत कम ज्ञान था किन्तु पिछुले 
२०-२६ वर्षो' के भीतर गुणे, दुक्लाल, सुनि जिनविजय, प्रों० दीराक्ताल, पी० 
एप्त० वैद्य, ए० एन० उपाध्याय, ग्रो० सायाणी प्रस्वृत विद्वानों ने सतत्‌ खोज कर 
के बहुत से अपभरंश अंथो का पता छगा छिया है और अनेक संपादित होकर 
प्रकाशित भी द्वो चुके दें । किन्तु अपअंश का विशाल साहित्य-भण्डार अभी बहुत 
कुछ अज्ञात और श्रप्रकाशित है; जब तक सभो महत्पूर्ं अंथ प्रकाशित नहीं हों 
जाते या कम से कम उनका अध्ययन नहीं कर छिया जाता तब तक समूचे अप- 
अंश साहित्य के बारे में जो भी विवेचना की जायगी वद्द अन्तिम नहीं होगी । 
अतः ज्ञात और प्रकाशित ग्रंथों को अपने अध्ययन का श्रांघार बना कर यहाँ 
विचार किया जा रद्दा है। प्रारंभ द्वी में यह कद्द देना आवश्यक है कि विषय 
वस्तु और शेक्ती के कुछ तत्वों की दृष्टि से उपलब्ध अपभंश-काब्य प्राकृत-काब्य 
के समान ही है; अतः प्राकृत मद्दाकाव्यों के सम्बन्ध में जो बात कहीं मयी हैं, 
वे द्वी बहुत कुछ अपभ्रेश के महाकाव्पों पर भी लागू होती हैं। अपअंश ने प्राकृत 
की काव्य-परम्परा का पूर्णतः निर्वाह किया और अलंकृत शाखरीय महाकाब्यों को 
छोड़कर उसकी अन्य सभी प्रवृत्तियों तथा कांव्य-रूपों को अपनाया है पहले-पहले 
हम कद्द आये हें कि संस्कृत सें चार प्रकार--शाख्रीय, पौराणिक, रोमांचक 
( रोमाण्टिक ) और ऐतिहासिक शत्ती--के महाकाव्य हैं, ओर आक्ठत में तीन 
ही शैंक्तियों के काव्य अधिक हैं। ऐतिहासिक चरित काव्य “गडडबद्दो! है पर 
उसकी शेक्ली शाखीय द्वी है अ्रतः उसे ऐतिहासिक शेक्षी का नहीं माना गया है | 
अपम्रेश में जो काव्य उपलब्ध हुए हैं उनमें केवल दो शेल्ियो के द्वी काव्य है।--- 

१--पौराखिक शेल्दी 

२--रोमाँचक शेल्ती 


( १७४ ) 


पुराण,कथा और चरित कांव्य--डपयुक्त दोनों ही शेज्तियों के काब्यों को 
चरित काव्य कहा गया है। संरकृत के चरित काव्य चारों ही बोलियों के मिलते हैं, 
आक्ृत में तोन शेल्ियों के और अपभ्र'श में उपयुक्त दो दौलियों के । कहने का 
तात्पय यह कि चरित नाम से काव्य रचना की प्रथा उस समय इतदी लोकप्रिय 
दो गयी थी ओर जैन परम्पर। में उसका इतना मद्॒त्व था कि उपक्षब्ध काब्यों में 
से अधिकाँश चरित नाम वाले हैं। किन्तु इन नाम के कारण अ्रम भी उत्पन्न दो 
सकता है क्योंकि चरित नाम से बहुत से पुराण भी छिखे गये हैं और पुराणनाम 
के अनेझ काव्य-्ग्रेथ भी हैं ' उसी तरह 'कटद्दा! या कथा! नामधारी कई ग्रंथ 
वस्तुतः रोमांचक चरित-काव्य या घमंकथा हैं। पौराणिक काव्य और चरित 
काव्य के संबंध में घाहिक विरचित पडपम्रसिरिचरिड! की भूमिझा में प्रो० हरि- 
वल्लभ मायाणी ने सिखा है “कि स्वरूप की दृष्टि से अपभ्र'श के पोराणिक काप्यों 
और चरित-काउपों में बहुत अन्तर नहीं हैे। पौराणिक काच्यों में विषय का 
विस्तार बहुत अधिक द्वोने से सन्ध्ियों को संख्या ४० से सवा सौ तक होती है 
जब कि चरित का््यों में विषय-विस्तार मर्यादित होता है जिससे सन्धि-संख्या 
अधिक नहीं होतो । शेष बातों --जेसे सन्धि, कडवक,, तुक,पंक्तियुगल आदि दोनों 
में कोई सेद नहीं है। किन्तु सभी चरित-काब्य कडवकबद्ध हों, यद्द बात भी 
नहीं है, हरिसद्रक्ृत 'गेमिणाह चरिड” आधद्यन्त रडडा छन्द में है! ।” 


किन्तु वस्तुतः अपअश में पोराणिक और चरिद्व काव्य का भेद करना ही 
गछत है क्योंकि उसमें प्रायः सभी काव्य पौराखिक भी हैं ओर चरित काव्य भी 
हैं। उदादरणार्थ स्वयस्भू के (रिह्णेमिचरिड” का नाम दरिवंश पुराण भी है और 
पुष्पदुंत का मद्दापुराण त्रिसट्ठिपुरिबगुणालंकार' भी कहलाता है। शेद पुराण 
ओर काव्य में किया जा सकता है जेसा संस्कृत ओर प्राकृत के प्रसंग में इमने 
किया है। उसी तरद्द कथा और काव्य का भेद की अपभ्र श में वेसा नहीं रह गया 
जैसा प्राकृत और संस्कृत में था। श्रतः यद्द कददना कि अपक्ष श में प्रबन्ध काव्य 
के भी कई भेद हैं, कुछ तो चरित हैं, कुछ कथा और पुराण निराधार है। 
घस्तुतः अपअ'श में ये तीनों परस्पर इतने घुल्कमिर गये हैं. कि उन सब का 
सम्मिछ्तित नाम चरित-काव्य दे दिया गया है, अथांत्‌ प्रधानता उनमें काव्य को ही 
डै पौराणिकता, ऐतिदासिकता या मात्र कथा-वर्णन की नहीं । पुराण की परम्परा 
भी अपभ्र श में संस्कृत के दिन्दू पुराणों जेसो नहीं हे । द्गम्बर जैन "्ञागम के 





१--घाहिल विरचित 'पठ मसिरीचरिउ'--भूमिका ( गुजराती ), भूमिका लेखक 
भ्री इरिवल्‍्ज्षम मायाणी, विद्यामवन, बंचई, २००५, ३० १५ | 





( १७५ ) 

प्रथमानुयोग में तीथंकरों ओर श्रन्‍्य महापुरुषों के जीवन-चरित वर्णित हैं, उसो 
का परवर्त्ती ओर विस्तृत रूप मद्ापुराण है, इस तरद ये हिन्दू पुराणों के “ंग 
के सर्ग, प्रतिसग, वंश, मन्वन्तरादि से युक्त पुराण नहीं हैं। जिनसेद ने अपने 
झादि पुराण में कहा है कि 'यह अंथ मध्ापुराण' इसक्लिए कद्दा गया है कि उसमें 
तोथंकरों,चक्रवत्तियों,बलदेवों,वासुदेवों ओर प्रति वासुदेवों प्रन्टत ग्राचीन महापुरुषों 
का चरित वर्णित है और इसमें मद्दात उपदेश और श्रेयस्कर श्रनुशासन की 
बाते लिखी है। अन्य क्लोगो का कहना यह है कि पुराने कवियो' की मूछ 
रचना द्वोने से यद्द पुराण कहलाता है!। कुछ जेनो इतिहास और पुराण में 
यह भेंद मानते है कि इतिहास एक पुरुष वी कथा होता है और पुराण 
दिरसठ पुरुषी की जीवन-कथा है । किंतु सच तो थह है कि श्रपश्न॑श में 
जेन कवियो ने पैराणिक कथावस्तु को भी काव्याव्मक रूप में ही लिखा है। 
अ्रतः पुराण नाम से प्रचक्षित अधिकाश अ्रपश्र श भ्रंथ काव्य ही माने जाने 
चाहिये, पुराण नदीं। अधिक से अधिक उन्हें पैराणिक शेज्ञी के प्रबन्ध या 
महाकाव्य कह सकते हैं। 'कथा' नाम देकर लिखे गये अपभ्र श काव्यों के 
सम्बन्ध में भी यही बात लागू द्योती है। 'भविषयत कहा' जेसे कुछ पंथ 
कथाव्मक द्वोते हुए भी मद्दाकाव्य ही माने जाते हैं. कथा नहीं। संस्क्ृत-म्राकृत 
का कथा-आख्यायिका वाला काव्य-रूप अपभ्र श में नहीं के बराबर है। शुद्ध 
कथा रूप में जो रचनायें आाप्त हैं वे धर्मे-कथाय हैं, काव्य नहीं। चरित, कथा 
ओर पुराण की तरद दी रासक, चदेरी, फाग, छता, वेलि, रसायन, कौंमुदी, 
संकीतन, प्रकाश, विज्लास, विजय, श्रम्युद्य श्रांदि नाम देकर भी इस काक्ष में 
प्रशस्तिमूल्कक भबन्ध काव्य लिखने की प्रथा प्रचद्धित दो गई थी जैसे अपभ्रंश 
में भरतबाहुवक्षिरास, स्थृक्षभव्रास, संदेश रासक, कीर्विलता और संस्कृत में 
धरमंशर्माम्युदय, पथ्वीराज विजय, सुकृत संकोतन, कीर्ति-कोमुदी आदि। अतः 
नाम देखकर काव्य रूप का निर्णय नहीं किया जा सकता । 

प्रमुख महाकाव्य--यद्यपि अपभ्रश के साहित्यिक उत्कर्ष का काल ८वों 
शताब्दी से $ वीं शताब्दी तक का ही है किन्तु उसमें १६वीं-१०वीं शताब्दी 
तक काव्य-रचना होती रही और छोटे-बढ़े सभी प्रकार के प्रबन्ध फांव्य लिखे 
जाते रहे । 


१--महापुराण ( संस्कृत ), जिनसेन, पृ० २०-२३ । 

२--अइदृहस एक पुरुषाशभ्रिता कथा, पुराण त्रिषष्टि पुरषाश्रिताः कथा: 
पुराणानि | पुष्पदन्त के महापुराण में १-६-३ की टिप्पणी, श्री पी० एल्ल० वेद 
द्वारा महापुराण भाग १ की भूमिका पृष्ठ ३३ में उश्वृत | 





( १७६ ) 


अपभ्रश प्राचीन कवि स्वयम्भू ने हरिवंश पुराण की उत्थानिका सें लिखा 
है कि मुझे इन्द्र से व्याकरण, भरत से रस, व्यास से विर्तरण, पिगल्ल से छुन्द, 
भामद् और दण्डी से अलंकार, वाय से घनघनाता हुआ शब्दाडम्बर, दरिसेन 
( या दष ) तथा अन्य कवियों से कबवित्व और चतुसुंख से हुवबई और पवकों 
से जड़ा हुआ पद्डिया छन्द मिल्ला' । इससे पता चछ्ता है कि स्वयम्भ के 
भी पहले चतुसुंख नाम के श्रपश्र'श के महाकवि हो चुके थे जिन्होंने कडवकबद्ध 
प्रबन्ध रचना का प्रारंभ किया या उसमें प्रसिद्धि प्राप्त की। श्रो० हीराक्षाल 
जैन का श्रभुमान है कि “चतुझुंख, देव ने महासारत की पूरी या खण्डरूप से रचना 
की थी।” उनका कोई ग्रंथ अभी तक ग्राप्त नहीं हुआ है । अपभ्रश के परवर्ती 
कवि परम्परा से चतुसु ख स्वयंम्भ ओर पुष्पदन्त को सर्वप्रमुख स्थान देते रहे हैं | 
स्वयम्भ-पुत्र त्रिभुठन स्वयम्भ ने चतुसु स्र के अतिरिक्त दनन्‍्ती ओर भद्र इन दो 
अन्‍य कवियों का भी उदलेख किया है पर आज्ञ इसकी रचनायें भी उपक्तज्घ नहीं 
हैं। वाण ने हषंचरित में भाषा कवि इंशान का डह्लेख किया है जो संभवत: 
झपश्र'श के दी कवि थे पर उनका भी नाम द्वी नामआछघ है। इस दरह प्राप्त 
होने वाढे मदाकाव्यों में प्राचीनतम स्वयंभ्‌ के पठमचरिड आर इरिवश पुराण 
है। उसके बाद से १७ वी शताब्दी तक के ऐसे प्रमुख प्रबन्ध काव्यों की, 
जिन्हें परम्परागत परिभाषा के अनुसार सदहाकाव्य माना जा सकता है, सथी नीचे 


दी जा रही है 


१--पडमचरिड .-«स्वयस्भू._...९० संधियां «०८-९ शताब्दी 
( रामायण ) ( १२ हजार श्ल्लोक ) 

२-- रिट्ठेणेमिचरिउ ...स्वयस्भू.._ ११२ सन्धियां ”झ-५९वों शदाब्दी 
( हरिवेशपुराण ) ( १८ दजार छोक ) 


१--इन्देश सम्रप्पिड वायरणु । रस भरहें वासे वित्थरणु। 
पिंगलेण छुन्द पथ पत्थारू | भम्मह दंडर्णिहि अल्ंकारु। 
वाणेण समप्पिड घणघणउ । ते श्रक्लर-डम्बर घण घणउ | 
हरिसेरशि पाणिठ णित्तणउ । अ्रवरेहिं मि कहहिं कविचणुउ । 
छुन्दणिय-दुवइ-धुवएहि' जड़िय | चउमुहेण समप्पिय पद्धडिय ॥' 

““हरिवंशपुराण | 


२--अपश्रेश भाषा और साहित्य--ले० प्रो० दवीराल्राल्न जैन, ना० प्र० पत्रिका 
९ 
वृष ४० अछ्ढू ३-४, ३४० १०६। 


( ३७७ ) 


३->महदहापुरातथ ««« पुष्पदन्त  ... ११२ सन्थियां .... दसवीं शताब्दी 
( न्रिषट्टिपुरिसगुखाल्ंकारु ) (२० दजार श्लोक) 
४--भविसयत्तकहा ... धनपांल_... २२ सन्धियां ... देसवों शताब्दी 
४--सुदंसथचरिड ... नयनन्दि ,.. १२ सन्धियाँ ,.. दसवीं शताब्दी 
६--दरिवेशपुराण ... धवज्ष ... १२२ सन्धियाँ ... दसवीं शताब्दी 
७-- जम्बूसामिचरिउ ... वीर कवि ,.... ११ सन्धियां ... ग्यारदवीं शताब्दी 
८--पासुपुराणु_«« पदुमकीर्ति ... १८ सन्धियाँ ...ग्यारदवीं शताब्दी 
९--पासचरित . .« विवुधशक्षीघर... १२ सन्धिरया ... बारहवीं शताब्दी 
१०--णेमियाहचरिउ ... दरिभद्वसूरि ... »*» बारहवीं शताब्दी 
११--विज्ञासवई कहा ... साधारण (सिद्धसेव) ११ सन्धियाँ... सं० ११९२३ 
१२--करकण्डुचरिंड ... सुनि कनकामर_ ११ सन्धियाँ ... १२ वीं शताब्दी 
१३--पज्जुण्खण कहा ... सिद्ध तथा सिंद्द १५ सन्धियाँ ... १२ वीं शताब्दी 


(प्रयुम्नकुमार चरित) (रइघू ?) 
१४--जिखदत्तचरिंड ... कवि छक्रमष्ण. ६ सन्धियाँ ... १३ वीं शताब्दी 
(४ हजार पद्च) 
१ ४--पाण्डवपुराणं..... भद्दौरक यशःकीतिं ११ सन्धियाँ ... १४ वों शत्ताब्दी 
थ्‌ ६--चन्दप्पदचरिड नर 99 १) 99 
१७--बाहुबलचरिंड ... घनपात् १८ सन्धियाँ ... १४ वो शताब्दी 


१८--सान्तियादहचरिउ .... शुभकीति ,., १९ सन्धियांँ ... सं. १५५१ के पूर्व 

१९-- भेदेसरचरिड॒ ... पंडित रइधू ... १४ सन्धियाँ ..« १४ वो शताब्दी 
(मेघेइवरचरित या आदिपुराण) ब 

२०--पञ्मपुराख (बल्लस्द्पुराण) 3३ 99 

२१ -- सिद्धचक्‍्कम्तादप्प .. पंडित रइथू ,,. १० सन्धियाँ ... १४ वीं शताब्दी 
(सिरिवात्षकद्दा-औपाछ्त कथा) 

२२--सम्भवणाहचरिउ ... तेमपात्ष ..« १० सन्धियाँ ... १४ वों शताब्दी 

२२--णायकुसार्चरिउ ... माखिकराज_... ५९ सन्धियाँ ,.. १६ वो शताज्दी 


(२३ सो पच्) 
२४--सान्तियाहचरिड ,... मद्दीनदु_..«« ३ सन्धिया ... १६ वो शताब्दी 
(मद्दीचन्द्र 
२७--बडुमाणकब्व ७ छ जयमिन्र दल 4३० ११ सनि्धियां जाए 99 79 


(वर्धमान काव्य) 
3२ 


( ३७८ ) 


इनके अतिरिक्त बहुत से ओर भी छोटे खण्डकाच्य प्राप्त हुए हें जिनमें 
प्रबन्ध-कोशलछ और विषय-वस्तु का विन्यास उपयुक्त काव्यों जैसा ही हे। 
प्रदृत्तियों ओर विशेषताओं के विश्लेषण के लिए प्रसंगानुसार उनके सम्बन्ध में 
भी विचार किया जायगा। उपयुक्त काव्यों में सबसे महत्वपूण प्रारम्भ के बारह 
ग्रन्थ हैं मोर उनमें भी सर्वोत्कृष्ट स्वगम्भू ओर पुष्पदन्त के महाकाव्य ही हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जिम्त तरह संस्कृत में चोटी के महाकाव्य प्रारम्भिक 
कवियों व्यास, वाल्मीकि क्रौर कालिदास के हैं और प्राकृत में प्रारम्भिक कवि 
विमलसूरि का पठमचरिय है, उसी तरह अपअ्रश में भी प्रारर्भिक कवियों- 
स्वयस्भ ; पुष्पदन्त और घनपात् के काव्य सर्वाधिक मोलिक और महतस्वपूर्ण हैं । 
बाद के अपभरंश कवियों ने उन्ही का अनुकरण मात्र किया है। अतः महा- 
काव्य की जो परिभाषा पिछुले अध्याय में निश्चित की गयी है उसके अनुसार 
सच्चे सहाकाध्य के रूप में अपभ्रंश के तीन अप्रन्थ--पडठमचरिड, रिध्वणेमिचरिड 
और महापुराण-- ही दिखाई पडते है । अन्य काव्य उन्हों की शेक्ती ओर विषय- 
वस्तु को लेकर परम्पराभुक्त घिसी-पिटी प्रबन्ध रूढ़ियों ओर कथानक सम्बन्धी 
अमिप्रायों के आधार पर निर्मित हुए हैं। सच्चे शर्थ में मद्दाकाब्य न होते 
हुए भी वे इसज्षिए अत्यन्त महत्वपूर्ण है कि उन्होंने हिन्दी के महाकाव्यों को 
बहुत गहराई तक प्रभावित किया है। इसीलिए यहाँ डन पर भी विचार 
किया जायगा । 

पौराणिक शेली के महाकाव्य--जैसा ऊपर कद्दा जा चुका हे, अपभ्रंश 
में पौराणिक और रोमांचक इन ढ़ो दी शेक्षियों के महाकाव्य हैं। उनमें शाख्रीय 
और पेतिहासिक शेक्ती के महाझाब्यों का अभाव है | उनसें भो पौराणिक शेज्नी के 
सबसे अधिक हैं। संस्कृत और प्राक्ृत के महाकाब्यों की शेत्ती पर विचार करते 
हुए क्रहा जा चुका है क्रि पौराखिक विषय या कथावस्तु होने से ही कोई काव्य 
पौराणिक शेक्षी का नहीं दो जाता। प्राकृत ओर अप््रंश दोनों में पोराणिक 
शैल्ली के तस्व एक से है। अपभ्र'श के पौराणिक शेत्षी के मद्दाकाब्यों पर एक 
दृष्टि डाज्न लेने के बाद उन तत्वों पर विचार किया जायगा। वे महा- 
काव्य थे हैं : 

१--पठमचरिड, २--रिद्वंगेमिचरिउ, ३े--मद्ा६राण) $--धवक्षकृत हरि- 
चंसपुराण, ५--पासचरित, ६--पासपुराण, ७--णेमियाहचरिंड, ८“+-जिखण- 
दत्तचरिड, ९---यशःकीति कृत हरिवेसपुराण, १००--पॉडवराण, ११०-- 
वदुमाणकब्व,.. १२--शुभकीति का सन्तियाहचरिउ,. १$३--मद्दानदु का 
सान्तिजाद्चरिउ, १४--मेहेसरचरिड ओर १५--पदुमपुराण या बल्लभद्बपुराण । 


( १७९ ) 


ये पौराखिक काव्य तीन प्रकार के हैं :-- 

१-- रामायण और महाभारत का नैन रूपान्तर उपस्थित करने वाले । 

२-- तिरसठ शल्कापुरुषों का जीवनब्त्त एक साथ वर्णन करने वाले । 

३--पौराखिक पुरुषों का अध्तग-अछ्लग जीवनचरित वर्णन करने वाले । 

रामायण महाभारत सम्बन्धी अपभ्रश महाकाव्य--आउवों शताब्दी में 
स्वयस्भू ने पठमचरिड और रिह्णेमिचरिड नाम के दो विपुन्तकाय मदाकाब्य 
क्षिखे जिन्हें पदुमपुराण या रामायणुपुराणु और हरिशशपुराण भी कहा गया है। 
ईंसवी सन्‌ की पहल्ली शताब्दी तक जैनों ने अपने पुराणों को पूर्ण रूप से 
विकसित कर जक्षिया था और राम, लक्ष्मण, कृष्ण, बलदेव आदि बाह्मणों के 
पौराणिक पुरुषों को भी उन्होंने अपने शल्लाकापुरुषों में शात्रिज्ञ कर दिया था। 
वस्तुतः उन्होंने ब्राह्मण-घर्म को पराजित करने के लिए उन्हीं के अख्रों को 
छीच किया था और इस तरद्द बाह्यख-विचारधारा के प्रतिनिधि काव्य-प्रन्थ 
महाभारत और रामायण की कथाओं को भी कुछ उल्लट-फेर कर जैन मद्दाभारत 
और जैन रामायण का रूप दे दिया था। पहली शताब्दी के प्राकृत मद्दाकवि 
विमलसूरिं का 'पउमचरिय” इसी प्रकार का जैन रामायण है जिसमें वाल्मीकि 
रामायण की शैछ्ली का बहुत अधिक प्रभाव दिखाई पढ़ता है। उसके बाद 
राम-कथा के जैन रूपान्तर संस्कृत और अपभश में भी काव्य ओर पराख रूप 
में हुए । जैन राम कथा सम्बन्धी ये अन्‍्थ उपछ्ब्ध है :-- 


कवि ग्रंथ काल भाषा 
१--विमक्षसुरि. पठमचरिय पद्दक्ती शताब्दी. प्राकृत 
२---रविषेण पद्मचरित सातवीं शताब्दी. संस्कृत 
३--गुण सद्र उत्तरप्राण नवीं शताब्दी संस्कृत 
(रामायण और दरिचंश) 
४--स्वयम्भूदेव पउप्नचचरिड नवों शताब्दी अपभअ'श 
५--पुष्पदन्त मद्यापुराण के भीतर १० वीं शताब्दी. अपन्नश 
(पडमचरिड) 
६--द्दैभचन्द्र्‌ त्रिपष्िशलाका १२ वों शताब्दी. संस्कृत 
पुरुषचरित के भीतर 
(पदुमचरित) 
७-- पण्डित रइथू.. पदुमपुराण १४ वीं शताब्दी. अपभ्र श 


(बत्भव्र पुराण) 
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स्वयम्भू का पठसचरिछ- उपयुक्त सूची से स्पष्ट है कि विमछसूरि का 
पडमचरिय” आदि जैन रामायण है। इस मद्दकाव्य के सम्बन्ध में पहले विचार 
किया जा चुका है । जैन पराणों के अनुसार राम, लच्मण, और रावण क्रमशः 
वासुदेवों, बल्नदेवों और प्रतिवासुदेवों में आठकें हैं और उनकी कथा का जैन 
पुराणों में एक निश्चित स्वरूप है जो विमलसूरि के पठमचरिय” में दिखलाई 
पड़ता है । रविषेणश ने पद्मचरित में विभछासूरि का इस सीमा तक अनुसरण 
किया है कि वह पठमचरिड का भाषान्तर प्रतीत द्वोता है!। दोनों में श्रन्तर 
यही है कि पठमचरिय सें दस हजार के करीब श्क्तोक हैं तो पद्मचरित में उन्हें 
बढ़ाकर १८४ दजार कर दिया गया है। स्वयम्भू ने अपने 'पडमचरिड' में 
रविषेण के पद्मपराण का अ्रभुसरण किया है और प्रारम्भ के ही दूसरे कडब॒क 
में इसे स्वयं स्वीकार किया दै 'पुणु रविशेशायरिय पसाएं । बुद्धिए अवगाहिय 
कट्टराएँ !! इस तरह श्रप्रत्यक्ष रूप से विमलसूरि का भी आधार उन्होंने ग्रहण 
किया है । झहिन्तु स्वयस्थ का उद्देश्य महाकाव्य छिखना था, रविषेण की तरह 
पराण नहीं । इसीक्षिए स्वयम्भ ने पद्सचरित के उन अशों को नहीं अपनाया है 
जो अप्रासंगिक, अनावश्यक ओर अत्यधिक धार्मिक उपदेशों से युक्त थे; साथ 
ही उन्होंने पद्मचरित सें आई अनेक अ्रवान्तर या प्रासंगिक कथाओं को भी 
कुछ ही पंक्तियों में ज्लिखकर छुट्टी छे क्वी है। सभी जैन राभायणों की 
तरद्द पटमचरिउ भी पौराणिर शैली का है; रघुर्गश आदि की तरह विशुद्ध 
काव्याव्मक शैज्ली का नहीं। इसका उद्देश्य धार्मिक है अ्रतः जेन पुराणों में 
स्वीकृत रामकथा में अधिक परिवर्तन करने था कल्पना द्वारा नई बातें जोड़ने 
की स्वहन्न्नता कवि ने नहीं दिखक्ताई है। इसमें विद्याधरकाण्ड, अयोध्याकाण्ड, 
सुन्दरकाण्ड, युद्धकाण्ड और उत्तरकाण्ड ये पाँच काण्ड है और कुष्त ९० सन्धियाँ 
ओर १२९५६ कडवक हैं | किसी कारणवश यह मद्दाकाब्य 2८< सन्धियों तक 
दी रुक गया था और बाद में स्वयंभ्‌ के पन्न त्रिभुवन स्वयंसू ने इसमें ८ 
सन्धियाँ और जोड़कर पूरा किया। श्री नाथूराम्र प्रेमी का तो अल्जुमान है कि 
स्वरयंभ की योजना के अनुसार रामकथा ८२ सन्धियों में द्वी समाप्त द्वो गई थी 
ओर त्रिभुवन स्वयंभ ने जो अंश बढ़ाये है वे पडठमचरिठ की प्रधान कथा के 
लिए अनिवार्य और प्रासगिक नहीं है । यद्यपि डाक्टर भंयाणी इसले सहमत 
नहीं हैं। किन्तु प्रेमी जी के कथन में कुछ सचाई अवश्य हे क्योंकि स्वयंभू 


१०-स्वयम्भूदेव का “पठमचरिठ” भूमिका (अंग्रेजी), विद्यामवन, बम्बई, 
प्रथम संस्करण, पु० ४७ | 
२--वही पृ० ४३०४४ | 
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का लय महाकाव्य लिखना था, पुराण नहों। ज्िभ्रुवन ने इसे पुराण बनाने के 
लिए ८ और संधियाँ जोड़कर सात अधिकारों वालो पुराण की परस्परागत शर्त 
पूरी की । यद्यपि घासिक उपदेश और विवरण-संग्रद पठमचरिड सें भो है किन्तु 
स्वयंभू का मन कथा का मनोरञ्षकु ओर सुन्दर रूप में वर्णन करने में अधिक 
रमा है । रसात्मकता और सौन्दर्य उत्पन्न करने के त्षिएु कवि ने विभिन्न मर्मस्पर्शी 
भावों के चित्रण, प्राकृतिक दश्यो और घटनाओं के वर्णन तथा बस्तु-व्यापार के 
सश्क्षिष्ट और प्रासंगिक निरूपण में पर्या्र मौछिकता और धार्मिक रूढियों से ऊपर 
उठकर स्वतंत्नता की प्रवृत्ति का परिचय दिया है? । 

काव्य-शेल्ली की दृष्टि से स्वयंभू का महाकाव्य विशेष महत्व का है क्योंकि 
झपभंश और हिन्दी के मध्य काज्नोन प्रबन्ध काव्यो में जो काव्यरूढ़ियाँ श्रोर शेल्ती- 
गत विशेषताय दिखलाई पड़ती हैं उनमें से कुछ तो संस्कृत-प्राकृत से आयों 
पर अ्रधिकाँश का धरम चतुसुंख ओर स्व्रयंभू ने किया। काव्यारंभ सें देवता 
की स्तुति, विवयवश्तु का निर्देश, अपनो असमथंता और दीनता का निवेदन 
पूर्वंकवि-प्रशंघा, लज्व-प्रशंसा तथा दुज॑न-निन्‍्दा, देशवर्णंन, नगरवर्णन के साथ 
ही साथ राजनीति, दण्डनीति, अर्थभीति आदि का विशद वर्णन और कहीं-कहीं 
विभिन्न वस्तुश्रों की वामावत्नी ओर परिगयना श्रादि बातें ऐसी हैं जो सस्कृत के 
परवर्ती काब्यों तथा प्राकृत ओर अ्रपश्रंश के प्रायः सभी काव्यों में समान रूप से 
पाई जाती हैं ओर हिन्दी के प्बन्धकाब्यों में भी ये रूढियाँ उसी तरद्द भ्रपना 
को गई हैं। इनके संबंध में हिन्दी मद्दाकाब्यों के प्रसंग में विशेष रूप से विचार 
किया जायगा । 

हरिवंश पुराण--स्वयंभू का दूसरा महाकाव्य हरिवंशपुराण या रिट्ठुगेत्ति- 
चरिड मद्ाभारत के हरिवंश का जैन रूपात्तर है। अ्रपञ्न॑शा में इस विषय पर 
बहुत से काव्य लिखे गये हैं। दसवीं शत्ताब्दी के कवि धवज्ञ का “हरिवंश पुराण 
पुष्पदंत के मद्दापुराय के भीवर दरिवंश की कथा ओर १५ वीं, १६ वीं सदी के 
कवि पं० रइधघू कृत हरिवश पुराण या रिट्ठणेमिचरिउ इसके उदाहरण है। किन्तु 
मद्ाभारत और द्वरिवंश सम्बन्धी जैन काव्य-अन्थों सें स्रझभू का दरिचशपुराण 
ही सर्वोत्कृष्ट दे । इसकी काव्य-शेक्षो ओर बाह्मरूप-विन्यास 'पठमचरिड” के 
समान ही दे पर आकार में यह बहुत बड़ा है। इसमें कुल ११२ सन्बियों, 
१६३६७ कडव॒क और १८ हजार श्छोक या ग्रन्थाग्रन्थ हैं। ग्रन्थ का प्रारम्भ पठम 
चरिड के ढंग से ही देवस्तुति, पू्वकवि प्रशंसा, विनम्रता प्रदशन आदि के बाद 
श्रेशिक और गयघर के प्रश्नोत्तर रूप में हुआ है । वस्तुव्यापारवर्णन, प्रकृति- 


१--पउमचरिड-मूमिका ( अग्रेजी ), प० ४८-४६ | 
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चित्रण, जल्लक्रीडा आदि का वर्णन मद्दाकाव्य की प्रचक्षित शेक्षी में किया गया 
है । कल्लाव्मकता और कथावस्तु के संघटव की दृष्टि से भी रिटृठणेमिचरिड पठम- 
चरिड के समान द्वी उत्कृष्ट कोटि का महाकाव्य हे। 


पृष्पदन्त का महापुराण --सभी बालाकापुरुषों के जीवनचरित का एक 
साथ वर्णन करने वाले ग्रन्थ जेन साहित्य में महापुराण कद्दज्ञाते हैं । पुष्पदन्त 
का १० वीं सदी ( ९६५ ई० ) में छिल्ा तिखदटिठमदहापुरिसगुणारूझ्ार, जो मद्दा- 
पुराण भी कहा जाता है, इसी प्रकार का पौराणिक चरितकाव्य है जिसमें श्रन्य 
जन मद्दापुराणों की तरद तिरसठ शज्ताकापुरुषों का चरित वर्णित है और इसी- 
लिए जेनघर्म के अनुसार यद्द एक पुराण है। किन्तु पुष्पदुन्त प्रधान रूप से कवि 
थे, पौराणिक नहीं । श्रतः यह हिन्दू पुराणों के ढंग का पुराण नहीं है बढिकि 
दाभारत के ढंग का महाकाव्य श्रोर इतिद्रास-पुराण दोनों ही है। पुष्पदुन्त के 
सामने महाभारत का आदशे अवश्य था क्योंकि जिस तरद मद्दाभारत अपने 
बारे में कहता दे कि 'यद्हास्ति तदन्यत्न यननेद्वास्ति न तत्कवचित्‌? डी प्रकार 
पुष्पदुन्त ने भी मदांपुराण सें कहा है-- 


अन्न प्राकृत ल्क्षयानि सकला नीति; स्थितिच्छुन्द्सा- 

मर्थालकृवयों रसाश्व विविधास्तत्वाधनिर्णोत्यः । 

कि चान्यचदिदास्ति जेनचरिते नान्यत्र तद्दिययते 

द्वावेतों भरतेशपुष्पदश नौ लि ययोरीदशम्‌ ॥५५९वीं संधि-प्रारं भिकप्रशरित । 


महाभारत तो इतना द्वी कद्दवा है कि जो यहाँ है वही शन्यत्र भी है, जो 
यहाँ नहीं है, वह अन्यतन्न भी नही मिलेगा, पर पुष्पदन्त इससे भी आगे बढ़कर 
कद्दते हैं. कि 'इस जेन चरित में जो कुछ है वद अन्यज्न कहीं नहीं मिलेगा ४ 
महाभारत सें प्रधाव या प्रातंगिक कथा ए% द्वोने से कुछ श्रन्विति तो है, पर 
मद्यापुराण में ६३ पुरुषों का चरित द्वोने से अन्विति नहीं हे | डाक्टर पी० एलड० 
वैद्य का कहना है. कवि “महापुराण में महाभारत और रामायण के समाव श्रन्विति 
नहीं है, अतः यदि मदहाकाव्य की परिभाषा का कह्ठाई से पालन किया जाय तो 
महापुराण को मद्दाकाव्य नहीं कहा जा सहृता (” किन्तु मदाकाव्य की जो 
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परिभाषा दमने पिछले अध्याय सें मानी है, डसहे अन्ुुपार मद्गाउुराण मद्ाहात्प 
अवश्य है। दिगम्बर जेब समाज में जिनसेन--गुणभद्र के संस्कृत मद्दापराण और 
पृष्पदुन्त के अपअंश मद्यापुराण का वैसा द्वी सम्मान और भ्रचार है जेसा हिन्दू 
समाज में रामायण, मद्ाभारत ओर तलसी के रामचरित मानस का। इसके अति- 
रिक्त कवि ने शल्नी की दृष्टि से इसे महांकाव्य बनाने का ही प्रयत्न किया है और 
प्रत्येक सन्धि के अन्त में पुष्पिका में इसे महाकाव्य कद्दा भो है, जेले महापराणे 
तिसट्ठमहापुरिस ग्रुणालंकारे महाकइ पष्पदंतविर३इए मद्दाभव्वमरद्णुमारणिए 
महाकब्वे ' “४ यह सच हे कि इसमें रामायण-महाभारत की तरह कथान्विति नहीं 
है पर रघुवंश जैसी भावान्विति अवश्य है। अनेक आदर्श प्रुषोंकी समग्र 
जीवन-गाथा वर्णन करने वाले काव्य भी महाकाव्य हो सकते हैं, यदि उनमें उद्देश्य 
की मद्तत्ता, शेल्ली की उदात्तता और गरिमा तथा भाव-सौन्दर्य और वस्तु-व्यापार 
वर्यन आदि के द्वारा रस उत्पन्न करने की क्षमता हो। इस कसौटी पर कसने 
पर मद्यापुराण एक उच्च ह्रोटि का मंद्यकाव्य सिद्ध होगा। साथ ही पू्व-कवि प्रशंसा, 
विनम्रता-प्रदु्शत तथा सजन-प्रशसा, दुर्जन-निन्‍्दा आदि अनेक ऐसी काब्यरूढ़ियों 
का भी इसमें डपयोग हुआ है जो अपअश ओर हिन्दी के चरित-काव्यो सें 
सामान्यतया व्यवह्ृत होती आई हैं । 
पौराणिक शैज्ञी के वैयक्तिक पुरुषो के चरित काव्य--प्रनेक धार्मिक 
पुरुषों का एक साथ जीवव-चरित वर्णन करने वाके काव्यों के अतिरिक्त, अपभंश 
में अनेक ऐसे पौराखिक शेल्ी के काव्य भी लिखे गये है जिनमें किसी एक ही 
धार्मिक पुरुष का चरित वणित है। ऐसे काव्यो की विशेषता थद्द है कि उनमें 
किसी पोराणिक या धार्मिक व्यक्ति की जीवन-कथा जैन परम्परा सें स्वीकृत ढग 
से कद्दी जाती है; कवि अपनी करपना-शक्ति से कथा के रूप में अधिक परिवतन 
नदीं कर सकता ओर विषय-प्रतिपादून का उ््द श्य बोध-प्रधान, उपदेशात्मक या 
प्रचारात्मक होता है । सारांश यह कि इस प्रकार के चरिद-काव्य काव्याव्मक 
धर्मकथा द्वोते है और पुराणों या घमंग्रन्था के समान ही उनका आदर होने 
लगता है जेसा हिन्दी में तुलसी के रामचरित मानस का द्वोता है। ऐसे अपअश 
काव्यो में विशेष उल्लेखनीय ये है। ३--जम्बूस्वाश्रीचरिड ( बोर कवि ), 
२--पासचरित ( विज्ुध श्रोधर ), ३--पाशसुपुराण ( प्मकीति ), ४--णेमि- 
णाहचरिउ ( दरिभद्र ). ५-“-सान्तिणाहचरिड ( शुभकोति ), ६--चन्दृष्पद- 
चरिउ ( भट्टारक यशःकीति ), ७--बाहुबल्लिचरिंउ ( धनपाल ), <--सम्भव- 
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णाहचरिउ ( तेजपात्ष )) ९--सान्तिणादचरिउ ( महदीन्द्र ), १००-वह़ु माणकब्चु 
( जयमिन्र हज्ल )। 
इन काव्यों में महाकाव्यत्व और प्राचीनता की दृष्टि से वीर कवि का 
जम्बूस्वामीचरिड और हरिभद्र का णेमिजादहचरिंड ही विशेष महत्व के हैं। 
इन काव्यों सें णेसिणाहचरिड का एक अंश ५“सनत्कुमारचरिउ” याकोबी द्वारा 
सम्पादित द्वोकर प्रकाशित हो चुका है, शेष अन्य काव्य अभी प्रकाशित नहीं 
हुए हैं। जम्बूस्वामीचरिड् में अन्तिम केवल्ली जम्बू स्वाम्ती का जीवन-चरित 
१३ सन्धियों में वर्णित है! । कवि ने प्रत्येक सन्धि के श्रन्त में पुष्पिका में इसे 
आज्ञार-वीर-मद्काब्य कद्दा है । अन्य पौराणिक श्रपञ्र|श मदाकाव्यों की भाँति 
इसका प्रारम्भ भी संगलाचरण, कथा-निर्देश, सज्जन-दुजन चर्चा, पृवेकवि-प्रशत्ति 
आदि के बाद श्रेणिक और वर्धभान के प्रश्नोत्तर के रूप में हुआ है। इसमें 
युद्ध ओर शइज्ञारिक वर्युनों की प्रधानता है। इसीक्िए कवि ने इसे शज्ञार-वोर- 
मद्दाकाब्य कद्दा है पर इसका समग्र प्रभाव वैराग्य-भावना की पृष्टि करनेवाज्ा 
ही दे ओर इस तरह इसे शान्त रख्त का मद्ाकाव्य मानना चाहिये । इसकी 
दूसरी विशेषता यह है कि इसमें धर्मकथा, मद्दाकाव्य और रोमान्लक कथा 
तीनों के गुणों का सुन्दर सामअषत्य हुआ है। भ्रपञ्रंश के परवर्त्ती प्रबन्ध काब्यों 
में युद्ध-नब्थन और वीरता की प्रवृत्ति अधिक नहीं मिल्तती पर इस महाकाब्य 
में इसकी समुचित योजना हुईं है। यद्द अपक्रश में अपने ढंग का निराला 
काव्य है क्योकि इसमें पौराणिक ओर रोमान्चक दोनों शेक्षियाँ मि्ठती हैं । 
हरिभद् के णेम्रिणाहचरिउ को 'जेसरूमेरीय भाण्डागारीय भ्रन्थानां सूची! में 
प्राकृतापश्र श भाषा निबद्ध क॒द्ा गया है पर याकोबी ने इसे अपभ्र श का ग्रंथ 
कद्दा है। इसमें २२ वें तीथंकर नेमिनाथ के नों भर्वों का वर्णन है। णेमियाह- 
घरिड अपभअंश के काव्यों में विशिष्ट और सर्वाधिक क्लिष्ट काव्य है। यह एक 
उत्कृष्ट कोटि का मदह्दाकाव्य है क्योंकि यद्यपि इसमें जेंन पुराणों द्वारा अनुमोदित 
कथा के स्वरूप में परिवर्तन नहीं किया गया है पर अल्लंक्ृत मदाकाब्यों की शेत्धी 
में रोमाह्नक इश्यों और प्राकृतिक वस्तुओं के वर्णन का पूर्ण प्रथलल किया गया 
है । यद्यपि इस मद्दाकाव्य में अलंकृत शाख्रीय मद्दांकाब्यों की सभी रूढ़ियों को 
१---देखिए--(अ) अ्रपश्रंश भाषा का जम्बूसामिचरित और महाकबि बीर- 
लेखक पंडित परमानन्द जैन शास्त्री, प्रेमी अमिनन्दन ग्रंथ-प्‌० ४३६ । 
(ब) श्रपश्र श का एक अंगार बीर काव्य, वीर कृत जम्बू 
स्वामी चरित, ले० भ्री रामपिह तोमर, अनेकान्त-अक्टूबर १६४८, पृ० ३६४ । 
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अपनाया गया है और ःडज्ञार तथा वीर-रस की भी योजना हुईं दे किन्तु इसका 
समग्र प्रभाव वैराग्यमूत्तक है और इसमें शान्त-रस की दी प्रधानता है । 


पोराणिक महाक्राव्यों की सामान्य विशेषत्ताएँ--ऊपर जिन मदाकाब्यों 
पर विचार किया गया है वे सभी जन लेखों द्वारा छिले जन पोराशिक पुरुषों से 
संबंधित ग्रंथ हैं । द्विन्दू पुराणों से सम्बन्धित श्रोर हिन्दू कवियों द्वारा अपअश में 
पोराखिक महाकाव्य छिखे गये या नहीं, इस सम्बन्ध सें निश्चित रूप से कुछ भी 
नहीं कद्दा जा सकता। किन्तु इन जन पौराखिक महाकाव्यों में कुछ ऐसी सामान्य 
विशेषताएँ है. जिनका प्रभाव परवर्ती काक्ष में हिन्दी के पौराणिक मद्दाकाव्यों-- 
जेसे रामचरित मानस पर बहुत अधिक पड़ा है | अतः था तो ८ वीं शताब्दी से 
पन्‍द्वहवीं शताब्दी तक लोक भाषाओं में पौराणिक शेक्षी के महाकाव्यों की विशेष 
रढ़ियाँ बन गयी थों जिन्हें तुलसीदास ने भी श्रपनाय्रा हे या इन्दों जेन पुराश्ों 
की शेली ही उन्होंने अपना की है। वे सामान्य विशेषता ये हैंः-- 

१--इन सबसमें जेंन पुराणों के शलाकापुरुषों का जीवनचरित ज्लिखा गया 
है, सबके कथानक पुराण-सम्मत हैं, उनसें कवियों ने कल्पना द्वारा परिवतंन 
करने की स्वतंत्रता नदीं दिखाई हे । 

२--सबर्म चरित'नायकों ओर उससे सम्बन्धित व्यक्तियों के विभिन्न जन्मों 
की कथा, प्रधान-कथा के आवश्यक अंग के रूप सें कद्ठी गयी है । 

३--भावान्तर-वर्णण का कारण कमंफल्षप्राप्ति में अडिंग आध्था है और 
उसका उद्देश्य जेन घम का डपदैश देना है । परिणामस्वरूप ये सभी मद्दाकाब्य 
वैराग्यमूद्क और शान्तरप्त पर्यवप्तायी है, क्योंकि उनमें नायकों का साध हो जाना 
ओर निर्वाण प्राप्त करना अवश्य दिखाया गया है। जगद-जगह जन घर्म के 
सिद्धान्तों का उपदेश भी मिलता है । 

४--उन सबमें लोक-विश्वासों ओर छोकक्थाश्रों पर आधारित रोमांचक, 
अ्क्ञोौकिक और भअप्राकृत तस्वों का समावेश अवश्य हुआ है जेसे देवता, यक्त, 
गन्घवे, विद्याघर आदि के भ्रक्तोकिक कार्यों, मच गज से युद्ध, सुनियों का श्राप, 
झाकाश में उड़ना आदि का वर्णन । 

५--सबका प्रारम्भ एक ही प्रकार से हुआ है; जेसे तोथंकरों श्रादि की स्तुति, 
पूर्व-कवियों भोर विद्वानों का स्मरण, सज्नन-प्रशंसा, दुर्जन-निनन्‍्दा, काब्य-रचना में 
प्रेरशा भर सद्दायता करने वालों को स्तुति, विनम्रता-प्रदुर्शद और काब्य-विषय के 
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महत्व का वर्णन, सगध देश और राजगुई का वहं॑न, श्रेणिक महाराज की प्रशंसा, 
मद्दावीर वर्धमान का राजगुद में समवसरण, श्रेणिक का उसमें जाना और उनसे 
प्रश्न करना । फिर वक्ता गणधर गौतम या वर्धमाव और श्रोता श्रेणिक के प्रइनो- 
त्तर के रूप में प्री कथा क॒द्दी जाती है। 


६--यद्यपि ये सभी पोराशिक विषयों पर लिखे गये धार्मिक काव्य हैं पर 
इनमें शज्ञार और युद्ध का वर्णन भी मिलता दे । कथा के भीतर अवसर मिलते ही 
कवियों ने प्राकृतिक वस्तुओं---रूंध्या, प्रभात, चन्द्रमा, नदी, सागर, पर्वत आदि- 
का सुन्दर चित्रण किया है ओर स्त्रियों के शारीरिक सौन्दर्य, बल्क्रोड़ा, सुरति 
आदि के वर्णन से भी परहेज नहीं किया दे । रण-प्रयाण, युद्ध, कुमार-जन्प, विवा- 
होत्सव आदि के विशद्‌ वर्णन द्वारा उन्होंने सम्रग्न जीवन का चित्र उपस्थित करने 
का भी प्रयत्न किया है | वर्तुतः जेन कवियों ने वर्शुव में ही स्वतंत्रता दिखाई है, 
कथा में बिल्लकुक्त नहीं । 

रोमांचक शेज्ञो के महाक्राव्य--रोम्रांचक काब्यों में उल्केखनीय पंथ 
ये हैं: --१ --भविसयत्तकदा ( घनपात्न ), २--सुदंसशचरिंड (नयनन्दि), ३ै--- 
विक्लासव्डकद्ा (साधारण कवि), ४--करकंडुचरिड (कनकामर), ५--चयब्जुण्ण 
कहा (सिद्ध तथा सिंह), ६--जिखदृत्ततरिंड (कवि लचमण), ७--णायकुमार 
चरिड (माणिकराज), <--सिद्धुचक्कमाहप्प ( रइधघू )। 

इनमें से 'भमविसयत्त कद्दा दी ऐसा ग्रंथ हे जिसे निश्चित रूप से महाकाब्य 
माना जा सकता है। दसवीं शताब्दी के कवि धनपाल्न ने श्रुत॒पंचमीवत का 
माहाक्य प्रकट करने के छ्िए इष्टान्व रूप में इस मद्ाह्वाव्य की रचना की । हरिभद्ग 
के प्राकृत कथा अंथ “समराहव्चकहा' का प्रभाव इस काब्य पर स्पष्ट दिखल्ाई 
पड़ता है । यह पहले कद्दा जा छुका है कि अपभ्रश सें कथा और काच्य 
का अन्तर नही रह गया था, अतः यद्याप धनपात्न ने अपने गअनन्‍्थ को कथा द्वी 
कहा है, “निसुखंतहं पद णिम्मल्न पुण्णपवित्त-कह्ा' ( १-४ ) पर इसको रोली 
महाकाव्य की हा है । इसीलिए विण्टरनित्प ने इसे कथा के ढंग का रोमांचक 
मद्दाकाव्य ( रोमाण्टिक एपिक ) मात्रा है'। इससें प्रारम्भ सें जिन-वन्दना के 
बाद प्रचल्नित रोति से विनम्नरव का अदुशव और सज्जन-प्रशंसा, दुजन-निन्‍्दा 
की गयी है, फिर संक्षेप में कद गया है कि यह कथा गणधर गोतम ने श्रेखिक 
से श्रतपचसी का महत्व पूछने पर कद्दो थो | इधके बाद कु रुजंगल देश, गजपुर 
नगर, मुपात्ष नामक राजा और घतपाक नामक राजश्रेष्ठि के वर्णन के साथ सीधे 





१--देखिये पृष्ठ २१६ टिप्पणी नं ० २ 
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कथा का प्रारंस दो गया है। इस अथ का पूर्वार्ड रोमांचक और साहसिक 
यात्रा वर्णनो और श्राइचर्यजनक घटनाप्नों से मरा है और उत्तरा्ड में युद्ध तथा 
पू् भवों का वर्णन है। इस तरद यह किसी छोक-प्रचक्षित कथा का जेन 
रुूपाँतर प्रतीत होता है । महैश्वरसूरि ( १०वों शताब्दी ) के ग्राकृत ग्रन्थ “पंचमी 
कहा में सी यह कथा श्रायी है । अ्रतः घनपाल के पहले से ही भविष्यदत्त की 
कथा का जेन रूपान्तर हों गया होगा। २९ सन्धियों में कवि ने रोमाचक 
दृश्यों, प्राकृतिक वस्तुओं, युद्ध और प्रेम दी क्रियाओं का विशद चिन्नण और 
अलंकृत वर्णन किया है जिससे इसके मद्ाकाष्य मानने में कोई बाधा नहीं रद 
जातो है। पिछले अध्याय सें रोमांचक महाक्राव्य की जो विशेषताएँ बताई 
गयी हैं वे ससी, विशेषकर अधिकाश कथानक रूढ़ियाँ जैसे उज्ाड नगर का 
मिक्कना, गन्धव से सेंट ओर उसमे सद्दायता की ग्राप्ति, निर्जन सें राजकुमारी 
से सेंट ओर विवाह, आदि इसमें मिलती हैं । 

दूसरा मददित्वपूर्ण काब्य जिसे एक लघु रोमांचक महाकाब्य माना जा सकता 
है, सुनि कनहाम्र का करकंडुचरिड है। यद्द दस सन्धियों का सुन्दर और 
अन्य काव्यों की अपेक्षा सरक्ष अपअंश काव्य है। इसमें बौद्धों और जेनों में 
समान रूप से प्रत्पेक बुद्ध के रूप में मान्य करकण्डु महाराज का जीवन-चरित 
वर्णित है । इसका प्रारम्भ भी प्रचल्नित रीति से हुआ है, पहले कडवक में 
जिन-बन्दुना, दूसरे में सरस्ववी-वन्दना, दुर्शन-निन्दा, सज्जन-प्रशंसा, विनश्रता 
प्रकाशन और पूर्व कवियों का स्मरण, तीसरे में अंग देश का सुन्दर वर्णन और 
चौथे में चम्पानगरी के वर्णन के बाद घाड़ीवाहवद राजा और पदुसावती के 
विवाह ओर करकण्डु के जन्म से कथा का प्रारम्भ दो गया है। इसमें करकण्डु 
नरेश के युद्धों ओर विव्राहो का वर्णव है। इसमें आठ अवान्तर कथाएँ कह्दी 
गयी हैं और अक्वोकिक तथा अग्राकृत तत्वों और विविध कथानक-रूढ़ियों, जैसे 
विद्याघर की सहायता, दोदद-कामवा, झुति का शाप, पचदिव्याचिवास आदि, 
की योजना द्वारा कथा-सूत्र को आगे बढ़ाया गया है। करककण्डुचरिउ प्रचान- 
तया एक प्रेंश्वाब्यादक काब्य है जिसमें करकण्डु के मदनावछी से विवाह, 
विद्याघर द्वारा मदनाव डीहरण, सिंइलयात्रा ओर सिदृऊ को राजकन्पा रतिवेगा 
से विवाद, छौटते समय समुद्र में मच्छु का आक्रमण ओर विद्याघरी दशा 
करकण्डु का दरण, विद्याघरी से वित्राई, रतित्रेगा से मिल्वत, मदुनावत्तों से मिल्दन 
आदि को रोमांचक कथा कही गयी है | इसमें ९ श्रवान्तर कथायें हैं जो दो 
व्यक्तियों के बीच वार्ताक्ञापरखप में कही गयो हैं । इन अवान्तर कथाश्रों मे भो 
अनेझ कथानक-रूढ़ियाँ मिद्धतों हैं जिवसे स्पष्ट हे # ये तत्काक्षान कोक- 


( (द्धा८ ) 


प्रचलित कथाओं से छ्वी गयी हैं । अन्तिम कुछ सन्धियों में करकृण्डु तथा श्रन्य 
लोगों के भवान्तर की कथा सुनिराज शीलगुप्त द्वारा कदवाई गयी हैं ओर अन्त 
में करकण्डु के मुनि होने तथा केवल्ष-ज्ञान और मोक्ष प्राप्त करने की कथा कही 
गयी है। इस प्रक्रार करकण्डु-चरिठ पंचकल्याण-विधान का फर्क दिखाने के 
छिए किखा गया है किन्तु इसमें घमंकथा और प्रेमाख्यान 5 काव्य का सुन्दर 
सामंजस्य हुआ है ओर वर्खन-सौन्दर्य तथा कथा-प्रवाह का भी समुचित योग 
हुआ है । दिनदी के मध्यकाल्वीन प्रेमाख्यानऋ काव्य --विशेष रूप से पद्मावत- 
भविसयत्तकद्दा और करकण्डुचरिउ से बहुत मिलते जुछते है, अतः यद्द स्पष्ठ 
है कि प्रेमाख्यानक काव्य की परम्परा हिन्दी में अपभ्रंश के प्रबन्ध-काव्यो से 
द्वी आयी है । 


अन्य काव्यों में नयनन्दि का १२ सन्धियों वाला सुद्सशचरिड विचारणीय 
है, जिसमें पंचनमस्कार मंत्र का फक्ष बताने के ल्षिए सेठ सुदशेन का चरित 
वर्णन किया गया है। पंचनमस्कार मंत्र की आराधना के फलस्वरूप एक सामान्‍य 
गोपाछत गंगा में डूब कर मरने के बाद चम्पापुर में सेठ ऋषभदास के पुत्र के 
रूप में कामदेव का कप्रनीय रूप छेकर उत्पन्न द्वोता है। उसके रूप की चारों 
झोर चर्चा फेल जाती है ओर चम्पापुर के राजा धादीवाहन की रानी उस पर 
आसक्त होती, उसे अपने जाछ में फँसाने का प्रयस्त करती ओर असफल होती 
है, फिर राजा से कद्द कर उध पर सतीत्वहरण करने का अपराध क्षगाकर फाँसो 
की सजा दिल्तवाती है पर श्रन्त में एक देव द्वारा उसकी रक्षा होती है और 
राजा देव से युद्ध में द्वारा कर सुदर्शन को अपना राज्य देना चाहता है पर 
सुदर्शन दिगम्बर-दीक्षा लेकर तपस्या द्वारा मुक्ति प्राप्त करता है। इस प्रकार 
यह काव्य भी भवान्तर से सम्बन्धित घामिकतापरक और शान्तरसपयवसायी 
है | बीच-बीच में प्रकृति-चिन्नण तथा नायिका-मेद और वेश-भूषा आदि का 
सुन्दर वर्णन हुआ है। पात्रों के चरित का मनोवज्ञानिक चित्रण इस 
काव्य की विशेषता है। ग्रन्थ अभो अप्रकाशित है । पण्डित परमानन्द्‌ जन 
शास्त्री ने इसे मद्दाकाव्य कद्दा है! पर घामिंक और उपदेशात्मक अधिक होने 
है से धर्म कथाव्मक काव्य मानना ही अ्रधिक समीचीन है । 
न की 'छीज़ावड़े कहा' के ढंग का काव्य अपभ्र॑श में साधारण कवि 
कृति 'विज्लासवई कहा” दे जो श्रप्नी अ्रप्रकाशित है और जिसकी दो प्रतियों 
जेसलमेर के बड़े भाण्डार में हैं ।* यह ग्यारद्द सन्धियों का काव्य है ओर जसा 


१०-श्रनेकान्त-माच० १६४०, ६० श१३ | 
२-.. जैसलमीर भाण्डागारीय अंथनां सुसी--प० १४ ओर १८। 


६ १८५९ ) 


कवि ने स्वयं अन्तिम प्रशस्ति में कहा है, यह हरिभद्र की 'समराइच्च कहा! के 

>*चम भव-वर्णन का अपभंश में काव्याव्मक खरूपान्तर है और इसमें ३६२० 
श्लोक या छन्दू हैं ।' कवि ने स्वयं इसे बार-बार कथा दी कहा है और वस्तुतः 
यह काव्याध्मक दैज्ली में होते हुए भी धार्मिक कथा ही है। मद्दाकाब्य नहीं। 
उसो तरह 'नागकुमार! के जीवन से सम्बन्धित दो काव्य हैं; $--पृष्पदन्त कॉ 
णायकुमारचरेड और २--मणिक्कराज का नागकुमारचरित । दोनों ही में 
नौ-नों सन्धियाँ हैं और एक ही कथा कहीं गयी है। नागकुमार की कथा 
जेनों में बहुत प्रसिद्ध है, इसका नायक नागकुमार चौबीस कामदेवों में से 
एक है। पू्॑जन्म में श्रुतिपद्धमीत्रत रखने के कारण वह कामदेव के अवतार 
के रूप में पैदा हुआ । उसने अपने सौन्दर्य, वीरता और विद्याबल से अनेक 
युद्धों को जीता और सेकड़ों राजकुमारियों से विवाह क्रिया । इस अकार यह 
अत्यन्त रोमांचक कथा है जिसमें साहसिक यात्राश्रों, अनेक युद्धों, भ्रत्तौकिक 
ओर अधिसानव कार्यों और परम्परागत कथानक-रूढ़ियों का बाहुल्‍थ है। अन्त 
में नागवुमार के पूचं-भव का वर्शन और दिगम्बर मुनि बनकर मुक्ति पाने की 
कथा है । वस्तुतः यद् मद्दाकाव्य नह्दी बल्कि रोमांचक खणडकाव्य है जिसमे 
धर्ंकथा, रोमाँचक कथा और काव्य तीनों की विशेषताञ्रों का सुन्दर सामंजस्य 
हुआ है । पुष्पदुन्त ने अपने काष्य को प्रत्येक सन्धि के अन्त में पुष्पिका में 
महाकाध्य ( मद्दाकइ पुष्पदंत विरइये महाकाष्वे ) कद्दा है और इसका आरस्भ 
भी काव्य की प्रचल्षित रुढ़ियों के अनुसार ही किया है पर इसमें पुष्पदुन्त 
ने प्रारम्म में तीथंकरों आदि की नहीं बढ्कि सरस्वती की वन्दना की है तथा 
आप्मनिवेदन, सउज़न-दुर्जन-चिब्ता ओर मगध-वर्णन के बाद श्रेणिक और महावीर 
के लंचाद रूप में कथा कद्दी गयी है। सिंह कवि ( बारहवीं शताब्दी ) का १७ 
सन्धियों का काव्य 'पह्जुण्ण कहाँ भी इसी प्रकार का कथात्मक काब्य है जिसमें 
श्रीकृष्ण के पुत्र ओर कामदेव के अवतार श्रद्यम्न का चरित वर्यंन किया 
गया है । 


१-समराइच्च कद ओ उद्धरिया सुई सन्धिवर्ेश । 
कोउइलेण एसापसणण वयणा विज्ञासवई॥ 
एसा य गणिज्जन्ती पारणणुय्ठुमेण छुंदेण । 
संपुएणइ जावा छुतीस सयाई वीसाई ॥। 
“(विल्लासंवई कद्दा” अन्तिम प्रशस्ति । 
२-अपभ्रंश भाषा और साहित्य, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५०, अड्ड 
३४, ६० ११७ | 


चमक 
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रोमांचक काव्यों को सामान्‍य विशेषताये--कुछ बाते ऐसी हैं जो इन 
सभी रोमांचक काधष्यों में समान रूप से पाईं जाती है, उन्हें अपभ्रंश के रोमांचक 
काब्यों ( महाकाब्य या खण्डकाव्य ) की सामान्य विशेषतायं कह सकते हैं । 
वेयेहें-- 

१---इन सबमें घामिकता ओर ऐहटिकता का भेक्न कराया गया है। इनसें 
से कुछ धार्मिक पुरुषों या कामदेव के अ्रवतारों के जीवन-चरित हैं और कुछ 
घतों ओर मन्त्नों का फल दिखाने के छ्लिए इश्टान्त-रूप में लिखे गये है। नायकों 
के पूवेंभव वर्णन, बीच-बीच में जेन मन्दिरो में पूजा-पाठ और सुनियों के उपदेश 
तथा श्रग्त में किसी भी बात से प्रभावित होकर संसार व्याग कर तपस्या करना 
ओर निवांण प्राप्त वरना, ये बातें पौराणिक महाकाच्यों के समान रोमांचक काज्यों 
में भी अनिवार्य रूप से पाई जाती हैं । किन्तु इनमें शेष बातें बित्नकुल्त सांसारिक 
ढग की होती हैं । वस्तुतः ये कथाएं प्रचक्षित ल्लोककथाओं-लोकगाथाओं के 
आधार पर क्िखी गयी हैँ जिनमें कवियों ने कुछ धार्मिक बातें जोड़ कर उन्हे 
कथात्मक-काव्य या चरित-काव्य बनाने का प्रयत्न किया है । 


२--इन सबमें युद्ध और प्रेम का वर्णन पौराणिक शेत्षी के काब्यों की 
अ्रपेक्षा अधिक है । यद्द नहीं कहा जा सकता कि ये सभी प्रेमार्यानक काव्य 
हैं, किन्तु यह निस्सन्देद कद्दा जा सकता है कि वीरगाधथात्मक काच्यों की भाँति 
इनमें ”ड भर प्रेम को बहुत अधिक महंत्व दिया गया है। यह जलोकगाथाश्रों 
और वीरगीतों की प्रवृत्ति है जिनके चक्र से विकसनशील महाकाव्यों का विकास 
हुआ । यह पिछुले अध्याय में कहा जा चुका हे कि विकसनशीक्ष महाकाब्यों 
में रोमांचक तत्व बहुत अधिक होते है जिनके अनुकरण या आधार पर बाद सें 
कथा-आख्यायिका और रोमाचक महाकाव्यों का निर्माथ होता है। आठवों 
से पन्द्रदवी-सोछ्ादरवी शताब्दी तक को सभी भाषाओं के साहित्य सें इस तरदद 
के काव्य छिखे गये । जेनों ने घार्मिक आवरण में रोमांचक काव्य लिखे और दर- 
बारी कवियों और चारण-भसाटों ने राजाओं को प्रशस्ति के छिये रास, विजय; 
चरित, विज्नास आदि नामों से ऐतिहासिक शेक्षी के बोर्गाथात्मक और रोमांचक 
काव्य लिखे । 

३--इन काब्यों में काल्पनाक्रित और अतिशयोक्तिपूर्ण बातें अधिक हैं 
यद्यपि उनका आधार यथार्थ जीवन है। पुष्पदन्त के णायकुमारचरिड में नाग- 
कुमार कई सौ राजकुमारियों से विवाह करता है जिसका यथार्थ आधार यद्द है 
कि सामन्‍्ती वीर-युग में सामन्त युद्ध में विजित राजाओं की कुमारियों से विवाद 
करते थे, इस तरद्द वे बहुत से विवाद कर सकते थे । उसमें युद्धों की अधिकता 
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का आधार भी यही है कि तत्काल्लोन राजा अनावश्यक रूप से भी युद्ध किया 
करते थे। वस्तुतः संभावना के बल पर ही उनमें अतिशयोक्ति पूर्ण ओर कल्पना- 
श्रित घटनाओं की योजना हुई है । 

४--सबसे साहसिक कार्यो", जसे वीदहड़ यात्रायें, उज़ाद नगर या भर्यंकर 
वन में अकेले जाना, मत्त गज से युद्ध, उग्र अश्व को वश में कर यक्ष-गन्धवे 
विद्याघरादि से युद्ध, समुद्र-यात्रा ओर जद्दज का टूटना, आदि का वर्णन मिल्लता 
है । इससे कथामें रोमांचक गुण बढ़ जाता है ओर पाठक की जिज्ञासा-बृत्ति की 
तृप्ति होती है। यह कथा-आख्यायिका का गुण है जिसे इन काब्यों में अपना 
लिया गया है । 

४--इन सभी काव्यों में कथानक के संबटन सें अ्रद्लॉकिक और अति- 
प्राकृत शक्तियों तथा अतिमानव कार्यों का बहुत सहारा लिया गया है। यद्यपि 
ये तत्व पौराणिऋ काव्यों में भी हैं, पर रोमांचक काव्यों में इनकी अधिकता 
है। देवता, राक्षस, गन्धव, यक्ष , विद्याघर, नाग आदि इन काच्यों में मानव के 
सहायक ओर विरोधी दोनों रूपों में दिखाई पढ़ते हैं। सुनि का शाप या बरदान, 
किसी गुह्य विद्या की सहायता से दूर देर में पहुँच जाना, मत्त गज को परास्त 
करना, समूची सेना को युद्ध में बात की बात सें परास्त कर देना आदि अति- 
मानव कार्यो' की योजना सभी काव्यों में मिलती है । 

६--पोराणिक काब्यों की भाँति इनका कथानक भी बहुत ही उल्नझ्ना या 
जटिद्ष है क्योंकि इनमें कथा के भीतर कथायें बहुत हैं। अवान्तर कथाओं और 
भवान्तरों का वर्णन इन काव्यों की एक सामान्य विशेषता है। किसी पर कोई 
आपत्ति पड़ती है तो दूसरा व्यक्ति उसे सान्त्ना देने के द्विये डसी प्रकार की 
कोई कथा इष्टान्त रूप में सुनाता है। करकण्डु चरिड की अवान्तर कथायें उसी 
प्रकार वी हैं। पूर्व जन्मों के कर्मो' का फल्न दिखा कर आचारिक-घामिंक उपदेश 
देने के किए भवान्तर की कथाओं का वर्संन किया गया है। इस तरह की 
कथाय गणधर, गौतम, वर्धभान, मद्ावीर या कोई अन्य सुनि सुनता है या कोई 
पूर्व जन्म की बातों को याद रखने वाज्ञा व्यक्ति कहता है। भविसयत्त कह्दा में 
विमल्नजुद्धि, करकण्डचरिड में शीक्षणुत्र और शायकुमारचरिउ में विद्याघर भवा- 
तर की बात बताते हैं । 

७--ये सभी काव्य पौराणिक काच्यों के समान द्वी शान्तरस-पर्यवस्तायी हैं. 
क्योंकि सबका अन्त निर्वेद, सन्‍्यास ओर सुक्ति दिखा कर हुआ है । 

४--इन सबमें भारतीय कथा और प्रबन्ध साहित्य की चिराचरित कथानक 
संबंधी रूढ़ियों या अभिप्रायों का भरपुर प्रयोग हुआ है जिससे कथा को भागे 
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बढ़ाने या उसकी धारा को मोदने में कवि को सहायता मिली है। इन कथानक- 
रूढ़ियों का प्रथम अध्याय सें विचार किया जा चुका है। अ्रपश्रेश के रोमांचक 
काब्यों में विशेषकर ये रुढ़ियाँ पयुक्त हुईं हैं :-- 

१०-उजाड़ नगर का मिल्लनना ओर कुमारी-दृर्शन तथा उससे विवाह ( भवि- 
सयत्त कद्दा ) ३--प्रथम दर्शन, गुणअ्रव् या चित्रदृशन से प्रेम ( भविसयत्त 
कहा; सुदंसणचरिड, करकण्डुचरिउ, णायकुमारचरिड ), ३--द्वीपान्चर, विशेष 
कर सिंद्तद्वीप की यात्रा और समुद्र में जहाज टूटता ण अन्य बाघायें ( भवि- 
सयत्तकह्ा - करकण्डुचरिउ >). ४--दोहद-कामना. ( करकण्डुचरिउ ) ५ -- 
पतञ्चद्व्याघिवास ( करकण्डुचरिड ), ६--शन्रु -सतापित सरदार की सहायता 
ओर युद्ध मोल छेना ( खायकुमारचरिड, करकण्डुचरिउ ) ७--झुनि का शाप 
( करकण्डुचरिड ) ८--पूर्व जन्म की याद, कई जन्मों में साथ पेदा दोकर शबत्रुत्ता 
निभाना या पु जन्म के उपकार का बदुछा चुकाना या पति-पत्नी होना (जसदूर 
चरिउ, भविसयत्तकद्दा, करकण्डुचरिउ, णायकुमारचरिड आदि ), ९--दुश्च- 
रित्रा या घोखेबाज पवती ( करकण्डुचरिंउड, जसहरचरिड, सुदंसथचरिड, भविस- 
यत्तकहा ) १०-रूप-परिवर्तव ( करकण्डुचरिउ, भविसयत्तकहा आदि )। 

अपभ्रश काव्यों की बाह्य प्रबंध रूढ़ियाँ--पिछले अध्याय में महा- 
काव्य की परिभाषा के प्रसंग में कद्दा जा चुका है कि महाकाव्य री 
कुछ आश्यन्तर विशेषताएं द्वोती हैं जिनके कारण कोई काव्य मद्दाकाव्य-पदु 
का भ्रधिकारी द्ोता है । पर प्राचीन भारतीय आल्लंकारिकों ने अधिकतर 
बाह्य प्रबन्ध रूढ़ियों को ही महाकाव्य का प्रधान छक्षय मान लिया था। 
अ्पश्र श के मद्दाकाव्यों की भी कुछ विशेष प्रबन्ध-रूढियाँ स्थिर हो गयी थीं 
जिनका पाछ्तन प्रायः सभी मद्दाकाव्यों में किया गया है। हिन्दी के मद्दाकाब्यों 
में भो उन्हें अपनाया गया है, श्रतः उन पर कुछ विचार कर लेना आवश्यक 
है। वे रूढ़ियाँ ये हैं :-- 

१--अपक्रंश के सभी मद्दाकाध्य सन्धियों में विभक्त हैं। स्वयम्भ्‌ के ढोनों 
मद्दाकाव्य काण्डों में भी विभक्त हैं और सन्चियाँ सी रखी गयी हैं। इन पर 
महाभारत और रामायण का प्रभाव द्ोने से द्वी ऐसा हुआ है, पर श्रन्य सभी 
केवल संधियों में विभाजित हैं । ये संधियाँ कडवकबद्ध हैं । विश्वनाथ कविराज 
ने अमवश कद दिया है कि अपक्रंश मद्दाकाव्यों में सगगोंकी जगह कडवक 
द्ोते हैं । पस्तुतः कडवक तो पदों ( स्टेन्जाज ) के समान है और १४ से ३० 
कडवकों की एक सन्धि द्वोती है। कुछ छुन्दों के बाद घत्ता जोड़ कर कडवक 
बनाये जाते हैं । प्राकृत में “गडडूबदो” झोर “क्षीज्ञावई कहा' आदि कुछ काब्य 
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सगों या आइवासों में विभक्त नहीं हैं पर अपक्षंश में ऐसा अन्य कोई महा- 
काव्य नहीं है । 

२---रामचरितमानस, पद्मावत आदि ग्रबन्धकाब्यों में कुछ चोपाइयाँ 
रख कर दोहा या कभी-कभी दरिगीतिका छुन्द रखा गया है और यद् विधान 
अन्य में भायन्त मिख्तता है। इस रूढ़ि का पूर्गरूप अपभअंश के प्रायः सभी प्रबन्ध 
कार्यों में कडवक योजना के रूप में मिक्षता है। केवल 'णेमियाद्चरिउ' 'सुदंसणय- 
चार” और “सन्देशरासको इसके अपवाद हैं। णेमिणयाहचरिड भ्राद्न्त रड्डा 
छन्द में है ओर सुदंसणच रेड हिन्दी के काव्य रामचन्द्रिका की तरह विविध 


प्रकार के छुनन्‍्दों से विभूषित है। संदेशरासक भी कडवकबद्ध नहीं है। 
पुष्पदुन्त के काब्यों में नाना छुन्दों का प्रयोग हुआ है पर वे कडवकबद् हैं, 


धाराप्रवाद नहीं। यद्यपि अपभ्रंश का प्रिय छन्‍्द दूदा या दोदा है पर प्रबन्ध 
काब्यों में ग्रधिकतर पद्धंडिया, अडिद्ख, रहा तथा अन्य कई मरार के भात्रिक 
छुन्दों का प्रयोग हुआ है । इसमें प्रतानवा पदुडिया की है जो चोपाई ले मिज्नती 
जुलती है । कडव॒क के अन्त में घता, दोहा, सोरढा या कुछ अन्य छुन्दों का 
प्रयोग हुआ है और ये सभो घत्ता कहे गये हैं। कभी-कभी कडवक के प्रारम्भ 
में हेला, दुबई भादि छनन्‍्द रखने की प्रवृत्ति भी दिखाई पडतो है। अपश्नंश के 
उनदों की सबसे बड़ी विशेषता या नवीनता जो संस्कृत-प्राकृत में नहीं मित्रती, 
यद है कि वे अधिकतर तुकान्त ओर कभी अन्तर-तुक्कों से युक्त भी हैं 
ओर उनमें गेव गुण भी है। सम्भवतः लोकगीतों के छुन्दों से प्रभावित होकर 
या उन्हीं को अपनाने की प्रद्॒त्ति के कारण तुकान्त उन्दों का प्रचक्षम छुआ जो 


पहले-पहछ्क अपभ्रंश भाषा में ही मिल्नते हैं। उप्तक्रे बाद तो सभी आधुनिक 
झायभाषाओं के छुन्दों में यह बात देखने को मिज्ञती हे । 


३-- संस्कृत के प्रारम्भिक मद्याकाब्यों में कुछ में तो बिना संगक्वाचरण या 
वस्तु-निदेश आदि के द्वी काब्यारंभ हो गया है और कुछ में ये बातें संक्षेप रूप 
में मिलती हैं , पर परवर्तोी मद्ाकाब्यों में मंगलाचरण, काव्य दिखने का कारण, 
विषय-वस्तु की महत्ता, कवि का विनम्नता-प्रदशेन, पूर्णऋवियों की प्रशरित, नायक 
के देश और नगर का वर्णन आदि बातों को लिखने की प्रथा प्रचक्षित हो गई थी। 
रूदृट ने इनका निर्देश किया है। यह प्राकृत और अपभ्रश के काव्यों को निजी 
विशेषता है ओर उसी परम्परा को दिन्दी के मद्गाकाब्यों में भो अपनाया गया है। 

४->अधिकाँश अपभ्रेश कावयों में कथा का प्रारम्भ दो व्यक्तियों के प्रश्नोत्तर 
या संवाद के रूप में हुआ हे। कहा जा चुका हे कि अपअश मद्दाकाब्यों पर 
कथा-शैछ्धी का प्रभाव अधिक है । भाप्रद ने काव्यालं हार में कथा का जो छ्क्षय 
बताया है उसके अनुसार कथा दो व्यक्तियों के बीच बातचीत के रूप में कद्दी 
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जाती है ओर आख्यायिका में नायक स्वयं अपनी कथा कद्दता है इन कास्यों 
पर संस्कृत की कथा का प्रभाव था या वे प्राकृत आर छोकसाषा के कथाव्मक 
काव्यों के अनुकरण पर छिखे जाने छगे, इसका निश्चय करना कठिन है पर 
सामद के कथन से इतना स्पष्ट हे कि कथा या कथात्मक काव्य प्राय; दो व्यक्तियों 
के संवाद के रूप में प्रारम्भ होते हैं । प्राकृत और अपभ्रंश के सभी पौराणिक 
काव्य मद्ाराज श्रेणिक ओर सहावीर या गणघर गौतम के प्रश्नोत्तर के रूप में 
शुरू हुए हैं। रोमांचक कावयों में सविसयत कहा और जसहरचरिड आदि का 
प्रारम्भ उसी तरह हुआ है। रामायण, मद्ाभारत और बृहत्कथा सें भी कथा कद्दने 
की यदी शैंक्षी अपनाई गई है और हिन्दी में प्रथ्वोराजरासों तथा रामचरितमानस 
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मे भी प्रश्नोत्त और संवाद के रूप में कथा कहने की वही पुरानी परम्परा 
झपनाई गई है | पशु-पक्षियों की बातचीत के रूप में भो अनेक अवान्तर कथायरयें 
कही गई हैं । कीर्तिलता शृज्-भ्तज्ञी की बातचीत के रूप में है और पद्मावत में 
दीरामन शुक पद्मावती की बातें बताता है | 

४--सस्कृत से महाकाब्यों के लिए यद आवश्यक माना गया था कि 
उनकी कथा इतिद्दास-पुराण या कथा ( बृहत्कथा ) से जक्ली गयी हो और 
नायक धघीरोदात्त गुणों वाक्षा महान आदर्श व्यक्ति हो जो देवता या सहंश 
क्षत्रिय हो । प्राकृत अपअंश के मद्दाकाब्यों में प्रायः कथा जैन पुराणों से क्तो 
गयी हे। पर रोमांचर काब्यों में कदपना द्वारा उनमें बहुत सी बातें जोड़ी भी 
गयी हैं । इन काब्यों पर रुढ्वट की मरद्ाक्ाव्य सम्बन्बी परिभाषा अधिक सही ढंग 
से ज्ञागू होती है। नायक के सम्बन्ध में इस काल के ऊवियों--विशेषकर जैन 
कवियों «ने उक्त नियम को नहीं माना है। उनहे नायक ह्िस्री भी बाति के 
और किसो भी वर्गेया श्रेणी के हो सकते हैं। रोमांचक काब्यों के नायक 
बहुधा वणिक्‌ हैं, वे प्रारम्भ दी से आदश व्यक्ति नहों हैं । ये सभी प्रकार के 
अच्छे बुरे काय॑ करते दिखाये गये है पर अन्त में सत्कमों और तपश्चर्या के 
बल से या डिसी विशेष ब्रत या मन्त्र की आराधना से वे मुक्ति प्राप्त करके 
आदर्श उपस्थित करते हैं। इस ५कार संस्कृत के प्रारम्भिक मद्षाकांब्यों और 
प्राकृत अपअंश के महाकाव्यो का यह मौलिक अन्तर है | मद्दती घटना और 
मदचरित्न को अपभंश कवियों ने यथार्थवादी मापद॒ण्ड से नापाहै और यह 
माना है कि कोई जन्मजात आदर्श चरिज्नवाल्ाा नहीं होता बढिक पूर्णजन्मों 
के कर्मों के कारण भौर वर्तमान भव के अच्छे कार्यों द्वारा ही उसका चरित्र 
आदश बनता है, चाददे व६ व्यक्ति किसी भी नाति, वर्ण या वर्ग का क्‍यों न हो । 
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चोथा अध्याय 
हिन्दी महाकाव्य का उदय और उसका परिवेश 


झब तक हमने भारतीय महाकाव्य के उद्धव ओर विकास के सम्बन्ध में 
कुछ विघ्तार के साथ इश्चक्लिए विचार किया है कि यह स्पष्ट रूप से देखा जा 
सके कि हिन्दी के महाकाव्यों के रूप-निर्माण सें पूर्जवर्ती मशकाव्यों के किन 
तत्त्तों का विशेष रूप से ग्रदय हुआ है। साथ द्वी यद्द भी स्पष्ट दो सके कि 
इनकी श्रपनी विशेषतायें क्‍या हैं जिनके कारण पूर्चवर्ती मद्दाशाब्यों की परम्परा 
में होते हुये भी ये उनकी अनुकांत मात्र नहीं हैं । 

हिन्दी साहित्य का उद्धव और विकास भारतीय इतिदास के मध्यथुग 
ओऔर आधुनिक युग में हुआ है। सारे संसार के इतिद्वास में मध्ययुग खातवों- 
आठवीं शताब्दी से साना जाता है और सारतीय इतिहास के सध्ययुग का 
प्रारम्भ भी उसो समय ( हर्षवर्धन के बाद ) हुआ | हिन्दी भाषा ओर साहित्य 
के ठीक पूर्ण का या उसका पुरातन रूप अपअंश है जिसे चन्द्रधर शर्मा ग़ुल्ेरी, 
राहुल सांकृत्यायन ग्रादि विद्वानों ने पुरानो हिन्दी कद्दा है। उसका साद्दित्य 
भी सातवीं-आठवीं शताब्दी से द्वी मिलने छगता है । किन्दु हिन्दी साहित्य के 
इतिहास-अन्धथों ने मोटे तौर पर ग्यारदवीं से चोदहवीं शताब्दी तक के काक्ष 
को हिन्दी साहित्य का आदिकाक्ष मात्रा है। पिछुछे अध्याय में कहा जा चुका 
है कि अपभ्रंंश साहित्य के उत्कषं का काह्न (८०० से १२०० ईं० ) भी 
यही है। भारतोय इतिहास के मध्ययुग को इतिदासकारों ने पूर्चमध्ययुग 
( ६५० से ३२०० है० ) मध्यवर्ती मध्ययुग ( १२०० से १७०० ई० ) और 
उत्तर मध्ययुग ( १३७०० से १८८५० ई० ) इन तीन कांलों में विभाजित किया है। 

इस तरह आधुनिक काल के पूर्ण के हिन्दी साहित्य का विकास उपयुक्त 
तोनों काछ्तों में हुआ है। इस पम्बन्ध सें ध्यान देने की बांत यह है कि 
इतिहास का पूर्॑मध्यकाल, जिसमें अपअंश साहित्य का विकास और उत्क्ष 
तथा हिन्दी भाषा ओर साहित्य का उदय हुआ, प्रत्येक इृष्टि से उथल-पुथल्ल 
और संक्रान्ति का काल्न है। इस कात्न में प्राचोन भारत एक नये सांचे में 
ढलने का उपक्रम कर रहा था। इच्च युग में संस्कृत, प्राकृत और श्रपञंश में 
तो प्रचुर साहित्य का निर्माण हुआ ही, साथ ही प्रायः सभी आधुनिक भारतीय 
भाषाओं का उदय भी हुआ और उनमें साहित्य की रचना भी प्रारम्भ हो गई । 
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पिछले अध्याय में कद्दा जा चुका है कि सावबीं श्राठवीं शताब्दी के बाद 
साहित्य दो घाराओं में विभक्त दो गया था। एक धारा सामनन्‍्ती सभ्यता के शिष्ट 
नागरिक और दरबारी संरक्षण में पुष्ट होकर प्रवाद्धित हुई जिसमें अलंझत, 
उत्ति-चमत्कारपूर्ण, रूढ़िपालन के आ्राग्नह से युक्त मद्ाकाव्यों को रचना हुई । 
संस्कृत और प्राकृत के अल्लक्ृत महाकाव्य इसी अकार के थे। दूसरी धारा 
लोकजीवन और स्व॒तन्त्र धार्मिक वातावरण के बीच बहती रही । संस्कृत ओर 
प्राकृत के ऐतिहासिक, रोमांचक और पौराणिक शेली के महाफृब्प तथा 
अप्ंश के प्रायः सभी मद्दाकाव्य इसी ज्लोकाश्रित धर्माक्रित साहित्य-धारा की 
देव हैं। दसवीं शताब्दी के बाद धीरे धीरे ससक्ृत के आडम्बरपूर्ण मद्दाका्यों 
का वातावरण साधारण जीवन से इतनी दूर दो गया कि फिर छोकरत्रिय दोने 
के लिए संस्कृत मद्ाछाष्य को विवश होकर क्लोकाश्नित कथाकाब्यों की शैद्षो 
अपनानी पड़ी। इस तरद् हिन्दी साहित्य के ग्यादि काज्ष में संसक्ृत, म्राकृत 
और अपभ्रंश में अधिकतर ऐजिहासिक, पौराणिक और रोमांचक शैक्ती के 
मद्दाकाव्य लिखे जाते रहे जिनमें परस्पर छोक-तत्ततों, कथानक-रूढ़ियों झोर 
कॉव्य-खढ़ियों की अद्भुत समानता दिखाई देती है। ऐसे द्वी संक्रान्तिशोक् 
वातावरण और परिवर्तनशील साहित्यिक प्रृष्ड-भूमि में द्विन्दी मदहाकाव्य को 
डद॒य हुआ। 


अपस्र'श के जिन काब्यों पर पिछले अध्याय में विचार किया गया है, 
वस्तुतः वे हिन्दी महाकाव्य के पूर्चवर्तों रूप हैं. क्योंकि हिन्दी भद्दाकाव्य 
अधिकांश बातों में डन्हों से मिलते जुलते है । वस्तुतः हिन्दी साहित्य के आदि 
और मध्य युग की प्रवुत्तियों का बीज दसवीं शताब्ढ़ी के पूर्च के संस्कृत, मात 
आर विशेष रूप से अपभ्रश के साहित्य में ही दिखज्ाई पढ़ता है । जेसा कि 
आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है, “वल्तुतः छुन्द, काव्यखूप, काब्यगत 
रूढियों और वक्तव्य-वस्तु की इब्टि से दूसवरींसे चौददवीं शताब्दी तक का 
छोकभाषा का साहित्य परिनिष्ठित अपभ्रश में प्राप्त साहित्य का ही बढ़ाव डे 
यद्यपि उसकी भाषा उक्त श्रपशञ्नश से थोड़ी मित्र है! 7” ह्विवेदी जो के इस कथन 
का यह अर्थ नहीं है कि दिन्दी साहित्य ने संस्कृत और प्राकृत साहित्य से 
कुछ अहण ही नहीं क्रिया हे । हिन्दी साहित्य, विशेषकर द्विन्दो मद्ाकाब्य, पर 
रामायण-महाभारत, ब्रद्षक्कथा और परवत्ती संस्क्ृत-प्राकृत की काव्यशेल्ली का 
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बहुत प्रभाव पढ़ा है, पर वह प्रभाव मात्र है। हिन्दी मद्ठाह्नप्य का विश्वास 
वस्तुत- अपअंश काव्य की ओर से हुआ है । उदाहरण के किये प्रथ्वीराजरासो 
पर महाभारत ओर प्राकृतन्ञ्पर््रंश के पौराणिक और रोमांचक शेली के मद्दा“ 
काब्यों का सम्मित्षित प्रभाव दिखलाई पड़ता है। साथ ही यहाँ यद्द सी ध्याव 
में रखना है कि केवल्ल १० वीं से १४ वी शताब्दी तक के काबव्यों पर दी 
अपभअंश के काव्यों का प्रभाव नहीं हे बल्फि १७ वीं शवाब्दो के बांद छिखे 
जाने वाले पौराणिक और रोमांचक शेक्षी के प्रबन्ध काव्यो पर भी अपभ्रंश 
के पौराणिक और रोमांचक चरितकराव्यों का सीधा प्रभाव दिखछाई पढ़ता है । 
अपने को कथा! और “चरित' कहने वाले हिन्दी के प्रायः सभी प्रबन्ध काव्य 
सीधे अ्रपश्रंश के चरितकाव्यों की परम्परा में आते है। अपभ्रश के चरित 
काब्यों की प्रायः सभी विशेषताय इनमें भी उसी प्रकार दिखल्ाई पडतौ है । 
अतः इन चरितकाव्यों की विशेषताश्रों पर संक्षेप में विचार कर लेना श्रावश्यक 
है। ये विशेषताय निम्नद्निखित हैं-- 


(क) चरितकाब्पों से प्रबन्ध काव्य ओर कथा-आख्यात्रिका तथा घर्मकथा 
आदि के लक्षणों का समन्वय हुझ्रा है । यहो कारण है कि म्रायः सभी चरित 
काव्य अपने को चरित” और 'कथा' दोनों कदते हैं. । वह्तुतः इन काब्यों सें 
कथा और चरित शब्दों का एक ही श्र्थ सें प्रयोग हुआ है और दोनों का 
अमिप्राय प्रबन्ध काब्य से ही है, पौराणिक कथा या साहित्यिक कथा-आख्या- 
यिका से नहीं । स्वयंश्ु ने अ्रपने “पठमचरिड! को प्रारम्भ में द्वी 'रामकहा' 
कहा है! । घनपाल ने तो अपने काब्य का ताम हो भविसयत्तरद्दा' रखा है 
और उसे 'णिम्मत्न पुण्ण पंवित्त कह! माना है। । इसी तरह पुष्पदुंत ने 'जश्वहर 
चरिठ' को और धाहिल ने पठमसिरिचरिउ' को 'घमंकथा” की संज्ञा दी 
है? | इस तरद यद्यपि इन काव्यों के नाम के साथ प्रायः चरित शब्द जुड़ा 
है पर ये अपने को कथा या घर्म-झयावक कईने है । किन्तु उनके ऐसा कहने 





१--बद्धभाण मुह कुदर विशिग्गप | रामकहा शुई एह कमागय | 
पठमचरिउठ १-२ | 
२--सिम्तुणुन्तह एह खिम्मन्न पुएण पवित कहां ।--भविसयत्त कह १-४ | 
३--(क)-कह धम्म खिवद्धी का वि कह्टमि । कहियाइ जाइ सित्र सोक्खु 
लदमि ।--जसहत्चरिंठउ १-१ । 
(ख)-शिपरुण॒ह साइमि कम्न रपायणु । घम्म कहायरु बहुगुण मावशु ५ 
पउम्सिरिचरिठ १-१ | 


( ३१९८ ) 


से ही उन्हें कथा-आाख्यायिका या पुराण नहीं माना जा सकता । हिन्दी में 
विद्यापति की कीर्तिन्नता, चन्द्‌ कृत प्रथ्वीराजरासो और रामचरितमानस में भी 
एक ओर जहाँ इन अन्‍्थों के नायकों का “चरित' कद्ने की बात कही गईं 
है वहीं दूसरी ओर “पुरिस कद्दाणी? ( कीर्तिक्षता ) 'क्थ इक पूछो तोहिं! 
( रासखों ) ओर रास कथा” ( मानस ) कहकर इनके कवियों ने इनके “कथा 
होने की भी सूचना दे दी है । 

(ख) पौराणिक शैत्ली के काव्यों में वक्ता और श्रोता के सम्बाद के रूप में 
कथा कहने की प्रथा पहले ही से चल्ती आ रही थी । ल्ोककथाओं में प्रायः 
कोई कथा पशुपक्षियों की बातचीत के रूप में कही जाती थी । प्राकृत की 
'ज्ीलावई कहा' में कवि और उसकी पत्नी की बातचीत के रूप में कथा कही 
गई है। अपक्रेश के प्रायः सभी चरितकाब्यों में किसी न किसी प्रकार के वक्ता- 
श्रोता की योजना अवश्य हुईं है । इस रूढ़ि को आदिकाक्ष के कुछ प्रबन्ध काच्यों 
में सी अपनाया श्या है और बाद में रामचरितमानस में भी यह शैक्वी अपनाईं 
गईं। संवाद-शेक्षी में निम्नलिखित रूपों में कथा कही गईं है-- 


१ “धमंगुरुओओं-पोराखिकों तथा भक्त ऋषियों ओर श्रावकों-क्रोताओं के बीच 
प्रश्नोत्तर के रूप मे । 

२ --शुक्र-शुकी, स्ठज्न-्ंगी, तोता-मेंना या पक्षी और मानव की बातचीत 
के रूप में । पृथ्वीराजरासो भोर कीतिलता में शुक-शुकी और भर ग-भू गी के 
संवाद के रूप में पूरी कथा कद्दी गई है । 

३ -कावि और कवि-पत्नी की बातचीत के रूप में ( एथ्वीराज राप्तो )। 


(ग) प्रायः सभी चरित क्ाब्यों में उन अत्तौकिक, श्रतिप्राकृत और अति- 
मानवीय शक्तियों, कार्यों ओर वस्तुग्नों का समात्रेश हुआ दे जो पोराखिक और 
ज्लोकविश्वासों की देन हैं ओर क्ोककथाओं ओर पौराखिक आख्यानों तथा कथा- 
आख्याबिका में जिनकी भरमार द्वोती है इस तरद्द देवी-देवता, राक्षस, 
गन्धवं, असुर, नाग, भूत-पेत, मुनि, अतिबक्ञशाज्ञी तथा मन्‍्त्र-तन्न्र सें निष्णात 
व्यक्ति, मानव-भाषा जानने वाले पठु-पक्षी श्रथवा अल्लौकिक शक्ति वाले गरुढ़, 
भरुण्ड आदि पक्षी कथा में मानव की सहायता करते या उनसे युद्ध करते हैं । 
अल्यौकिक जन्‍म, शाप-वरदान, स्वप्त, शकुन; मन्त्र-तन्न्न, जादू“टोना तथा दैवी 
विपत्तियों का भी इन चरितकाव्यों में बहुत अधिक उपयोग हुआ है। इन्हों 
से सम्बंधित अनेक कथानक-रूंढ़ियाँ बन गईं थीं जो छ्ोककथाओं, कथा- 
झाख्यायिकाओं, पौराणिक कथाओं और चरितकाब्यों में समानरूप से मिद्धती 


( १९९ ) 


हैं | पृथ्वीराजरालों, पदु्मावत आदि में इस प्रकार के अ्क्नोकिक और अति- 
प्राकृत तत्वों की भरमार हे । 

(घ) सभी चरितकाव्यों में साहसिक कार्यों ओर रोमांचक तत्तचों की 
अधिकता है, जैसे भयंकर यात्रा, यात्रा में मार्ग भूकनना या जहाज डूबना, राक्षस, 
गन्धवे, यक्ष, अप्सरा आदि से भेंट, उजाइ नगर का सिलना, सरोवर तट पर 
अथवा वादिका, मन्द्रि या आश्रम में नायक-नायिका का प्रथम दशन, भरुण्ड' 
या गन्धवे द्वारा नायकन्नायिका का एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुँचाया 
जाना. पाताल-छ्लोक या सात-सागर पार या द्वीपान्तर को यात्रा, युद्ध और 
विवाह, प्रेम सें वियोग श्रोर मिल्लनन के , क्षिये कठिन पयत्न, छ्त्मी या राज्य 
प्राप्ति का शकुन या स्पष्न में सूचना, पद्मदिव्याघिवास आदि । छ्लोककथा 
और कथा-श्राख्यायिका आदि में इनकी अधिकता होती है और डसी दिशा 
से ये चरितकाब्यों मे आई हुई हैं। घथ्वोराजरासो, पदुमावत, अथवा अन्य 
प्रेमाख्यानक अबन्ब काव्यों सें भो इस प्रकार के साहसिक और रोमांचक कार्यों 
ओर घटनाओं की अधिकता है। 'रासो' और पद्मावत, में तो इन+ से प्रायः 
सभी का उपयोग हुआ है । 


(ड) चरितकाध्यों को शेज्ञी जीवन-चरित की शेल्ली है जिसमें या तो ऐति- 
हासिक ढंग से पूर्वज, माता-पिता और वंश का वर्णन रहता है या पौराखिक 
ढंग से पूर्व जन्मों का दत्तान्त द्ोता है । उनमें चरित-नायक के जोवन की 
सम्पूर्स कथा संक्षेप रूप में कहने की प्रवृत्ति दिखलाई पड़ती है; अतः उनमें 
नायकों के जन्म से लेकर रूत्यु पर्यन्त तक की अथवा कई भवान्तरों को कथा 
मिलती है। शास्रोय महाकाव्यों की तरद्द उनसें महत्वरृणं ओर कल्लात्मकता 
उत्पन्न करने वाद्ली घटनाओं का चुनाव बद्दीं दोता है और न उनमें शास्रीय मद्दा- 
काब्यों के समान कथा-भाग की कमी तथा वर्खुनात्मक अशों को अ्रधिकता ही 
होती है । वस्तुतः ये काव्य कथाव्क श्रधिक्त ओर वर्णिनाध्मक कम हैं क्योंकि 
पधरित-वणंन उनका प्रप्तुख उद्देश्य है उनमें वर्णवात्तक अंश कम नहीं होते 
पर चरितकाब्यों का कवि प्रायः कथा छोड़कर ऋतुवर्णव और वह्जुवर्ण॑न में 
ज्यादे देर तक नदी उलझता । इसी कारण ये काव्य शाखोय मद्दाकाब्यों को 
अपेक्षा अधिक स्वाभाविक, सरल ओर छ्लोकोन्मुख है । 


(व) प्रायः चरितकाव्यों में प्रेत, बोरता और वैराग्य का भाषरनाप्रों का 
समन्वय हुआ है। सब में कोई न कोड़े प्रेम-कथा श्रवद्य है आर उसका 
स्थान गोण नही महत्वपूर्ण है । पौराखिक कथानक में भी इन काध्यों' में प्रेमा- 
ख्यानक रंग भरने क। प्रयत्न किया गया है। उद्ादरणार्थ वीर कवि के जरबु- 


९ २०० ) 


स्वामी-चरित में अन्तिम केवस्छी जस्बूस्वामी के जीवन को #गार और वीररस 
समन्वित बनाया गया है। प्रायः सब में प्रेम का प्रारम्भ समान रूप से स्वप्त- 
दर्शन, युणश्रवण, चित्रदृश्शन या प्रथमदशन द्वारा हुआ है श्रोर उसका अन्त 
विवाह सें हुश्रा हे । विवाद्द के पहुके या उपरान्त नाग्रक नायिका के मार सें 
अनेक विध्न-बाधायं भी झाती है, युद्ध हुआ है श्रथवा समुद्-यात्रा के समय 
जद्दाज डूब जाता है या कोई प्रतिनायक बाघा उपस्थित करता है। परन्तु अन्त 
में उनका मिलन होता है । किसी किसी काब्य में खल्त नायक या भ्रष्ट नायिका 
सी आयी है जो छुक्त-कपट से अपरपक्ष को सत्यमार्ग से हटाकर पाप-पंक में 
गिराना चाहती है । हिन्दी के आदि और मध्यकाल्ीन प्रबन्ध काब्यों में भी 
प्रेम, वीरता और वेरा।य की भावनाश्रों का समन्वय दिखलाई पढ़ता है, यह 
अवश्य है कि युग की प्रमुख चेतवा के अश्युरूप प्रधानता इनमें से किसो एक 


की ददीहे। 


(छ) इन चरितक्रांब्यों में शाखोय मद्दाकाब्यों की प्रबब्ध-रूढ़ियों का 
इृद्तापूवंक पाक्षन नहीं किया गया है । प्रारम्भिक शाल्वीय महाकाव्यों में 
संक्षेप में स्तुति और वस्तुनिदेश के बाद सीधे कथा शुरू हो जाती है। 
किन्तु परवर्तों मद्ाकाब्यों में सश्जन-प्रशंसा, हुज॒न-विनदा ओर पू्वऋवि-प्रशंसा 
की पद्धति भो रूठ बन गई । चरिताब्यों में हवन रूढ़ियों के अतिरिक्त कुछ 
नई रूढियाँ भी भा गईं हैं जैसे कवि का विन्नता प्रदर्शन, संस्कृत में काव्य न 
छ्विखकर भाषा ( क्लोकभाषा ) में काव्य लिखने के ल्षिये सफाई देना, राजा या 
अपने आश्रयदता की प्रशंसा, काव्य लिखने का कारण और उप्चसे रचनाकाल 
का निर्देश, अपने और अपने पूर्वजों अथवा अपने ग़ुरुष्चों के बारे में लिखना 
आदि | इनमें से अनेक रूढ़ियाँ परवर्ती शाश्बोय महाकाब्यो' में भी मिलती हैं 
जिससे पता चल्धता हे कि यद दासोन्सुख सामन्ती सम्राज के कवियों की सामान्य 
प्रवृत्ति हे। पूववर्ती महाकाव्यों में कवियों ने अपना परिचय कह्दी नदीं दिया 
है। आदिकालोन दिनदी प्रबन्ध काब्पों में भो प्रध्वाचवा सम्बन्धी ये रुढ़ियाँ 
झपना छी गई हैं । संरेशरासक, कीति लता, एथ्वोराजरासो आदि में छवम्बी ब्वग्बी 
प्रध्वावनायें हैं । परवर्तों प्रबन्ध-काव्यों में भी इस रूढ़ि का बहुत अधिक व्यवदार 
हुआ है। 


अपभ्र'श ओर हिन्दी के प्रबन्ध काब्यों में प्रयुक्त इन रूढ़ियों के तुलनात्मक 
अध्ययन द्वारा इस बात को ओर अधिरू स्पष्टता के साथ समझ्ता जा सकता दै। 
कुछ उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं-- 


( २०१ ) 
सब्जन-दुजन-चचो :-- 
इहु सब्जणछोयहु विणढ सिटठु। जो घुद्ि मज्कत्थु विखिदठु इदड़ ॥ 
जो पुणु खल खुडडु अइछ संगु।सो कि अब्भत्यिद्ठ देइ अंगु॥ 
परच्छिहसएहि. वावारु ज्ासु | गुणवन्तु कह्दि मि कि कोवि तासु ॥ 
णड सक्कई देखिधि परदहो रिश्धि। णउ सहइ सडरिसह गुणपसिद्धि ॥ 
भविष्यतकहा १ --ह 
रामचरितमानस में तुलसीदास ने भी खह्यों की वन्दना करते हुये इसी से 
मिल्तती जुछती बात कद्दी है-- 
बहुरि बन्दि खलगन सतिभाए | जे विज्रु काज दाहिनेहु बाए। 
परद्धित द्वानि छाभ जिन्ह केरे । उजरे दरथष विषाद बसेरे। 
>< २८ »< 
जे परदोष रूखहिं सहसाखी | परहित घृत जिन्हके मन मारी । 
बन्दों खछ जस्॒सेष सरोषा | सहस बदन बरने पर दोषा। 
पुनि प्रनवों प्रधुराज समाना | पर अध सुने सदसदस काना । 
छसम्िहृहिं सज्जन मोर ढिठाई | सुनिहर्हि वा वचन मन ढछाई। 
पूव कवि-प्रशंसा--मदाएुराय (३-५) में पृष्पदन्त ने जिस तरह अकल्लंक, 
कपित्ञ, कणाद, व्यास, पतंजलि, भारवि, भास, कालिदास, चतुमुंख, स्वयंभु और 
श्रीदृर्ष की प्रशंसा की है उसी तरह रासो में (१-१०) चन्द ने व्यास, शुकदेव, 
श्रीदर्ष, कालिदास, दंडमाल्ली ओर जयदेव की अ्रभ्यर्थथा की है और अपने को 
पूे कवियों का उच्छिष्ट कथन करने वात्मा कहकर अ्रपनी ल्घुता का प्रदुशंन 
किया है । 
गुरं सच्च कब्बी छहू चन्द्‌ कब्बो | जिने दुर्सियं देवि रा अंगहज्वी। 
कबी कित्ति कित्ती उकत्तो सुदिक्खी । तिनेकी उचिष्टी कब्वी चन्द भकखी। 
(१-१०) 
यह उ््ति पुर्पदुँंत के इस कथन से कितनी मिलती जुछती हे-- 
णउ हज होमि वियक्यरु ण मुणामि लक्खुणु छंदु देसिण वियाणासि । 
जा विरहय जयवंदद्दि आति मुणिदहि सा कह केस समाणमि । 
महापुराख (३-<) 
आत्महीनता प्रकाशन---अपने काव्य को पूर्वकवियों का उच्छिष्ट तथा 
अपने को काब्य-प्रतिभ[ या काव्य-ज्ञान से द्वीव कहने को प्रद्वत्ति अपभ्रंश और 
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हिन्दी के महाकाव्यों में समान रूप से पाई जाती है। संस्कृत में कालिदास 
आदि ने विनम्नता प्रदर्शन के ल्लिए एकाघ पंक्ति में इस प्रकार की बात कद दी 
थी किन्तु अपभ्रंश ओर हिन्दी में तो यह विनम्रता-प्रदर्शन की प्रवृति इतनी बढ़ 
गईं कि उसने व्यापक रूढ़ि का रूप घारण कर किया और मद्दाकाब्यों के रचयि- 
ताओं तक ने अ्रपने को काव्य-ज्ञान, छुन्द,, रस, अलकार आदि के ज्ञान से रृदित 
कह डाला । 'पडठमचरिउ” के रचयिता स्वयम्भु और तुझली जमेसे कवि अपने को 
काव्य-ज्ञान से अनभिज्ञ कहते हें-- 


बुद्ददण ख्ंभ्रु पईं विणताबइ | सईं सरिसठ अण्णु णहि कुकह । 

वबायरणु कयाबि ण जाणियठ | णउ वित्ति छुत्तु वक्‍खाणियड | 

णड पच्चाद्वाहो तत्ति किय | णड सन्धिहे उप्परि बुद्धि थिय । 

णड णिप्तुअठ खत्त विद्वत्तियड | छविहृउ समास-पवुत्तियड । 
>< >< >< 


णड बूमिड पिगछ पत्थारू । णउ भम्मह दण्डि अलंकारू | आदि 
“-पडमचरिड (१-३) 
इसी प्रकार तुरूसी अपने को 'कवित विवेक! से दीन तथा अपने काब्य 
को सब गुणों से रद्दित तो कद्ठते ही हैं, साथ द्वी स्वयं को कवि भी नदी मानते-- 
कवित विवेक एक नहि मोरे | सत्य कहों लिखि कागद कोरे। 
कवि न द्वो् नहि चतुर प्रवीनू! घकछ कढछा सब विद्या हीनू | 
आत्मद्दीनता-प्रकाशन की इस रूढ़ि से परिचित न द्वोने के कारण ही कुछ 
क्लोग तुलसी को धामिक या पौराखिक सिद्ध करने के लिए इन डक्तियों को बढ़े 
विश्वास के साथ आधार बनाते है । 
छोकभाष। में काव्य छिखने के लिये सफराई--किन्तु पूर्व कवियों ने सब- 
कुछ छिख दिया है तो क्‍या नये कवि कुछ किखें दी नद्दी ? इस समस्बन्द में 
अब्दुल रहमान और चन्दबरदाई की अक्तियाँ बिल्कुक्क समान है । सन्देशरासक 
में ११ छुन्दों (प्रथम प्रक्रम - छुन्द 3 से १७, सें जिस तरह कवि अपने को लघु 
मानता हुआ सी काव्प्र-रचना करने का अधिकारी सिद्ध करता है, उसी ठरइ 
रासो ( १--छुन्द ४२ से ५० ) में सी किया गया है; यहाँ तक कि दोनों की 
उक्तियाँ कहीं कद्दी बिलकुक एक दी हें--- 
जद्दट भरदद भाव छुंदे णच्चइ णवरंग चंगिमा तदरुणी। 
ता कि गाम गहिल्‍्ली ताढी सह. ण णच्बह। 
“सन्देशरासक १-१४ | 
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सत्त खने आवास महिलानं मद सदूद नू पुरया । 
सतफल वज्जुन पयसा पव्बरियं नेव चालन्ति | 
“- रासो ६-४४ । 
इसी प्रकार स्वयंभु 'पउमचरिड? में लिखते हैं कि पिंगछ श्रादि तो नहीं 
जानता लेकिन इसका अर्थ यह नहीं कि अपना व्यवसाय ( कविकर्म ) छोड़ 
दूँ। संस्कृत-प्राकृत में नहीं तो लोक भाषा में तो काव्य ( रह्डावद्ध कब्बु ) की 
रचना करूँगा । 
ववसाड तो वि णउ परिहरमि | वरि रड्डावद्ध कठ्व करमि । 
(१५३१९ ) 
तुलसी भाषा सतिति भोरि मति मोरी” कहने के बादु भो अपने छोक- 
भसावषा-काव्य का महत्व इत शब्दों में व्यक्त करते हैं-- 
भनिति भदेस वस्तु भछू बरनी | रामकथा जग मंगछ करनो । 
रामकथा के महत्व के कारण उनके काव्य को भी महत्व प्राप्त दोगा, इसी 
विश्वास से वे ल्लोकभाषा सें काव्य की रचना कर रहे हैं-- 


जअद॒पि कवित रख एको नाहीं | रामप्रताप प्रगट एहि माहों । 

सोइ भरोस मोरे मन आवा। करेहि न सुसंग बड़प्पनु पावा | 

(ज) पुराणों के प्रभावस्वरूप और धाम्मिक प्रवृत्ति की प्रबलता के कारण 
स्तुति, सगल विनय, विनती आदि नाम्रों से श्रनेक छुंटे-छोटे जेन पौराणिक 
काव्य तो लिखे द्वी गये, प्रबन्धका्ब्यां के भीतर भी इस काव्य-रूप को समाविष्ट 
कर छिया गया। जैनों द्वारा छिखे अपभ्रंश के चरित काव्यो में इस तरहद्द के 
स्तोन्र, विनय आदि के छन्द्‌ है, मंगद्बाचरण में तो विनय, स्तोन्न आदि पदले से 
ही छ्िखे जाते थे । परवर्तो प्रबन्ध कादपों के भोतर कोई भी अवसर उपस्थित 
होने पर इस तरद्द स्तोन्र ओर विवय लिखने की प्रवृत्ति इन्हीं आदिकाल्कीन 
ल्ञघु स्तोन्न काव्यो के प्रभाव का परिणाम है । प्रथ्वीराजरासो में प्रारम्भ सें सभी 
देवताश्रों की वन्दना, बाद में दुशावतार-चरित, विनय-मंगक्ष आदि में यद खढ़ि 
दिखल्लाई पढ़ती है। राप्चरितमानस में भी जगह जगह स्तुति-वन्दना तथा अ्रन्य 
धार्मिक प्रसगें की बहुत अधिरू योजना हुई है। 

(झो अपन्नंश के चरितकाब्यों को छुन्द-योजना संस्कृत और थभाकृत से 
सिन्‍न प्रकार की हे। श्रधिकांश चरितकाब्य कडवकबद्ध शेली में है। विश्वनाथ 
कविराज ने छिखा हे कि अपभ्रश काउयग्रों में सगे की जगह “कडबक' होते हैं 
किन्तु वस्तुतः कडवक सगे नहीं हैं। सग्गों की जगह तो अपभ्र'श काबइ्यों में 
सन्धियाँ होती हैं । कडवक वस्तुतः सन्वियो के खण्ड या उपसन्धि हैं अथवा 
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उसे गेय पदों के समाव निश्चित संख्या में एुक प्रह्नार के कुछ छुन्डदों का गुच्छ 
कहा जा सकता है जैसे गेयः पद अथवा अश्रंग्रेजो में स्टेज! होता है। चरित- 
काव्य प्रायः गेय काव्य हैं और उनमें से अधिकांश का धार्मिक इष्टि से गान 
था पाठ होता है। इसक्षिये उसमें कडवक या पद की शैली का अपनाया जाना 
स्वाभाविक है । चरित काव्यों में मात्रिक छुन्दों का ही अधिक प्रयोग हुआ 
है, वर्णठ्ततो का कम । मात्रिक छुन्दों में पंटिका, अडिक्ल, रड्डा, दुबई, धत्ता, 
वदवक, दोहा, सोरठा, पाराणक, षटपदढ़ी आदि छन्दों का प्रयोग हुआ है। 
सन्धियों के प्रारम्भ में कोई भो छुन्द भ्रुवक के रूप में होता है, उसके बाढ़ प्रत्येक 
कडचक में एक छन्द की ६,८ या १० पंक्तियाँ होती हैं । ये छुन्दर॒ तुकान्त पंक्ति 
युगल रूप में होते हैं। कड़वक के अश्रन्त में एक घत्ता होता है जो कई 
प्रकार के छुंद्ों का द्वोता है किन्तु प्रायः दो पंक्तियों का द्वी होता है। कभो 
कभी घत्ता की क्रराहद चार चरणों या छः चरणों वाले छनन्‍्द होते हैं । इस तरद 
कडवकबद्ध शेक्षी अपश्र श के चरित॒काज्य की निजी विशेषता है जिसका श्रन्ु- 
करण रासो, रामचरितमानस तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक तथा अन्य चरितकाब्यों 
सें किया गया है। चरितकाव्यों में घता के रूप में षटपद़ी जाति के ' अनेक 
उन्दों का प्रयोग ह्विपदी के रूप में हुआ हे जिनमें प्रथत्न-द्वितोय, चतुर्थ-पंचम 
तथा ठीखरे और छुठे चरण समतुकान्त है। दिंनदी में 'रामचरितमानस' में 
धत्ता के दोहे के बाद दरगीतिका आदि छुन्दों का अयोग इसी शेल्ती का प्रभाव 
है। चरितकाब्यों में गेमियाहचरिंड आयन्त रड्डा छुन्द में है, कडवकबद्ध रूप 
में नह्दी और वीर कवि का जम्बूस्वामीचरित विविध प्रकार के उन्दों से युक्त 
है। ये काव्य छन्दू-योजना की दृष्टि से अपभ्रंश के चरित काब्यों के अपवाद 
माने जायेंगे । 


युग का प्रभाव--क्रिन्तु जता छुरू में कहा गया है, सादित्यिक 
परम्परा के रूप में अपअ्रश की अधिकांश विशेषताओं और प्रबन्धरूढ़ियों को 
स्वोकार करते हुये भी मध्यथुग में छिखे गये हिन्दी के प्रबन्ध-काध्यों-विशेषरूप 
से मद्दाकाव्यों--की कुछु अपनी निश्चित विशेषतायें भो हैं. जो इन्हे श्रपश्र श के 
प्रबन्धकाव्यों और मद्दाकाव्यों से मित्र श्रेणी का सिद्ध करती हैं। कम से क॒प्त 
मद्ाकाष्य के सम्बन्ध में तो इतता निश्चित रूर से कहा जा सक्कता है कि 
पूबंवर्ती परम्परा की अनुकृति मात्र से कोई भो काव्य महाकाव्य-पढ़ का अधिकारी 
नहीं दो सकता और न उसका कवि दो मद्ठाऊत्ि कद्दा जा सझता है। 
प्रतिभाशाली कवि पर उसके युग का अभाव निश्चित रूप से पड़ता है ओर 
उस युग की मूल्त चेतना की अभिव्यक्ति उसके काव्य में किस्तो न किसो रूप में 
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अवश्य होती है। कहने का श्रभिप्राय यद्द कि युग-चेतना का भद्ांकाज्य के रूप- 
निर्माण में बहुत अधिक हाथ होता है । वैसे तो साहित्य के सभी रूपों पर तत्का- 
लीन सामाजिक, आर्थिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों का किसी न किप्ती रूप सें 
ओर किसी न किसी सीमा तक प्रभाव पढ़ता है किन्तु मद्दाकाव्य पर यह प्रभाव 
अधिक स्पष्ट अत्यक्ष और गहरा दोता है । यद्दी कारण है कि प्रत्येक युग के महा- 
काब्य में पूववर्ती युगों की साहित्यिक परम्परा का अहरण होते हुए भी अपने युग 
की नई सादित्यिक और सांस्कृतिक परम्परा तथा नये जीवन-मूल्यों की छाप अधिक 
स्पष्ट और गहरे रूप में दिखलाई पड़ती है । पझतः हिन्दी मद्ाकाव्यों की विशे- 
घताशो ओर उनकी सूझ्ष पश्ृत्तियों को समझने के छिए उनके स्लादित्यिक भौर 
सामाजिक परिवेश को समझना झ्रावश्यक है । 


वोर-युग और वीरता की भावना :--पहले श्रध्याय में विस्तार के साथ 
इस बात पर विचार किया जा चुका है कि प्रारम्भिक वोरथुग में महाकाब्य 
छ्तोक की सम्पत्ति होता था ओर मोखिक रूप में गाथा-चक्रों से आगे बढ़कर 
वह महाकाब्य का रूप घारण कर लेता था। किन्तु विकासोन्मुख सामन्तन्युग 
या विकसित वोरयुग सें विक्सनशील महाकाव्य के अनुकरण पर विशिष्ट कवियों 
द्वारा विशेष रूप से शिष्ट नागर वातावरण सें अलक्ृत काब्यों की रचता द्वोने 
लगी। इस युग में दरबारों में पंडितों, विद्वानों ओर वाणी-विद्ग्व कवियों का 
सम्मान दोने छगा ओर सूत-मागघ-वैतालिक वन्‍्दीजन आदि का स्थान सामान्य 
कमंचारियों के समान द्वीव कोटि का रह गया । यह भी कहा जा चुका है कि 
किल्ती समान में वीरयुग एक द्वी बार नहीं, एक से अधिक बार सी आ सकता 
है। प्रथम बार वह प्रारम्भिक वीरयुग होता हे, दूसरी बार सामन्‍्तों दोर॑युग 
और तीसरी बार राष्ट्रीय या क्रान्तिवाढ़ी वीरयुग। यह उत्साह के स्वरूप और 
उसकी परिस्थितिजन्य मूुल्ध चेतना से पहचाना जा सकता है कि वह उत्पादन 
भावना किस प्रकार के वीरयुग की देन है। परारम्मिक वीरयुग बबेर युग की 
समाधि पर निर्मित नवीन सामाजिक उय्रवस्था की देन है जिसमें व्यक्ति का 
बाहुबल ही अधिकार, शक्ति ओर नैतिकता का मानदण्ड होता हे। सामन्‍्तो 
वोरयुग में केन्द्रीय राज्यसत्ता के नष्ट हो जाने पर पड़ोसी राजाओं में राज्य 
ओर राजकन्या के हरण के लिए या मात्र प्रतिशोध की भावना से अक्वारण 
छ्वडाइयाँ होती हैं । वीरता इस युग में सामन्‍ती वातावरण ओर विशिष्ट कुछ या 
वंश के भीतर दी सीमित होकर रद्द जाती है जब कि प्रारम्भिक वीरथुग में 
वह समूचे सप्ताज की सामान्य भावना होती थी । प्रारम्भिक वीरथुग में वीर 
पहले वीर द्वोता था और अन्य कुछ बाद में; पर सामन्‍ती वीरयुग में वद राजा 
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या सामन्‍्त पहले था, वीर बाद में । तात्पय॑ यद्द कि स्ाम्तन्ती वीरयुग में वीरता 
की प्रवृत्ति के साथ-साथ राज्यादि के लिए स्वार्थ की प्रवृत्ति का भी प्रमुख स्थान 
था| राष्ट्रीय या क्रान्तिवादी वीरयुग पूजीवादी“साम्राज्यवादी शोषण के विरुद्‌ 
होने वाले राष्दीय आान्दोलनों और राजनीतिक क्रान्तियों के समय आता है। इस 
प्रकार की वीरता की भावना बिल्कुल्न आधुनिक-काज्न की वस्तु है। इन तीनों ही 
वीरयुगों में परिवेश और पऐतिद्यासिक-सांस्कृतिकत पीठिका की भिन्नता के कारण 
वीर-भावना का स्वहप भी सिन्न-मिन्न प्रकार का द्वोता है। प्रारम्भिक वोसयुग 
ओर उसमें विकसित मदाकाज्यों-मदहाभारत भोर रामायण--के सम्बन्ध में पिछले 
अध्याय में विचार किया जा चुका है और यह भी ऊहा ज। चुका है कि उसके 
बाद हषंबद्ध न तक का काछ्त विकरासोन्सुस्त सामन्त-युग या केन्द्रीय राज्यसत्ता का 
युग था जिसमें समग्र राष्टू की एक जातोय भावना तत्काल्नीन साहित्यकला में 
अभिव्यक्त हुईं है। हषंबद्द न के बाद सान-तवाद ह्यासोन्म्ुथ द्वो गया, केन्द्रीय 
राज्य-सत्ता चब्ट हो गई ओर सारा देश विभिन्‍न प्रान्तीय राज्यों में बेंट गया 
जिनकी पस्तीमा सदा अ्रिश्चित रहती थी। इस प्रफा' सातवीं शव्राब्डी से ऐसी 
परिस्थितियाँ उत्पन्य हो गई जिनसें दूसरे प्रकार का वीरयुग अर्थात्‌ सामनन्‍्ती 
वीरयुग का प्रादुर्भाव होता है , हिन्दी साद्ित्य का बीज इसी थुग में पड़ 
गया था । 
साम-तो वोश्युग--सामन्‍्ती वीरथुग भारतो इतिद्दास का पूतसध्य युग 
है। इससें पुष्यथुति साम्राज्य के पतन ऊँ बाद सारा उत्तरों भारत प्रान्तीय राज्यों 
में बैँंट गया । उसी वरद दक्षिण में चालुक्य साम्राज्य के द्वास के ब द्‌ दक्षिण 
भारत भी छोटे-छोटे राज्यों में बंट गया । इस काछ में भारत में राजपृतों की 
शक्ति का उदय और झरब में इस्लाम का प्रादुर्भाव, एक ही समय हुआ, और 
इन दोनों शक्तियों की सुठभेड से आठवीं से चोददवों शताब्दी तक के का सें 
भारतीय इतिहास में फिर दूसरी बार वीरथुग का उदय हुश्रा। सामनन्‍्ती वीर- 
युग को परिस्थितियाँ तो यहाँ केन्द्रीय राज्य शक्तियों के अभाव में अपने भाप 
उत्पन्त हो गई थी पर अरब, तुक आदि विदेशी सुसलिम आक्रमणकारियों की 
शक्ति का प्रतिरोध करते रहने के कारण इस वीरता की भावना का पोषण और 
परिवद्धान हुआ । इस तरद्द सामन्‍्तो वोरयुग के दो काल-पृव॑वर्ती श्लोर परवर्ती 
दिखाई पढ़ते हैं । पव॑वर्ती-वीरयुग ६५० ईं० से १००० ई० तक का है ओर 
परवर्तोी १००० ई० से १४०" हैं० तक का। पृववर्ती-वीरयुग में भारतीय 
राजा और सामनन्‍्त शआ्आरपस में द्वी लड़ते सिडते रहे और परवत्तों काल में उन्हें 
मुसलमानों की बाहरी शक्ति का भी स्ुकाबक्ला करना पड़ा | सामन्‍तो वीरयुग का 
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उत्कृष्ट रूप परवर्तीकाक्ष अर्थात्‌ १००० ई० से १४०० हैं० का है ओर हिन्दी 
साहित्य का आदिकाल भी यही है । 

भारतीय इतिहास सें ६४० ई० से १००० इईं० तक का काछ भारतीय 
राजाओं के परस्पर युद्धों और प्रतिहृन्दिता का काक्न है शोर ३००० ई० के 
बाद की कई शताबिदियों तक का काजल राजपू्तों और मुसक्षमानों के सतत 
संघर्ष का कार है। ऐसी अराजकवापू७ और अनिश्चित राजनीतिक परिः 
स्थिति का स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि देश की समष्टिगत एकता की 
भावना, जो गुप्तकाह्न में सांस्कृतिक राष्ट्रीयता के रूप में हुईं थी, इस काल 
में नष्ट हो गईं | गुप्काक्क में गणतन्त्नों के प्रभाव-स्वरूप स्रामान्य जनता में 
राजनीतिक चेतना बनी रहती थी ओर प्रजा राजकाज में दिलचस्पी लेती थी, 
परन्तु इस काल में उत्तराधिकार के नियम और राजवंशों की स्थिति प्निश्चित 
द्ोने के कारण व्यक्तिगत शक्ति और बाहुबंध् का बोलबाछ्ला हो गया जिससे राजा 
स्वेच्छाचारी और निरंकुश द्ोने लगे, वीरता और युद्ध-कौशल्न में जो श्रेष्ठ दोता 
था उसके आगे सबको झुकना पड़ता था। फल्षस्वरूप राजकाज में श्रज्ञाका 
कोई हांथ या दिलचस्पी नहीं रह गईं। स्वतंत्रता, राष्टीयता और देशभक्ति की 
भावना का ल्ोप हो गया ओर सामान्य जनता परावलम्बन, राज्य के प्रति 
उदासीनता ओर चाहुकारिता आदि का सद्दारा लेने क्वगी । इस काल में एक 
राज्य के भीतर कई प्रान्तीय शासऊ द्वोते थे जो वस्तुतः अधीन सामनन्‍्त होते थे 
ओर उनकी प्रजा उन्हीं के प्रति भक्ति रखती थी। ये सामन्‍त, अवसर मिश्तते 
ही स्वतन्त्र दोकर अपना राज्यविस्तार करने छूग जाते थे। इन राजाओं ओर 
सामन्‍्तों की राजघानियाँ कज्ना-कोशक और साहित्यिक सक्रियता का देन्द्र होती 
थीं क्योंकि थे युद्धप्रिय वीर ही नहीं, सादिित्य-प्रेमी ओर कला-विज्ल सी भो द्ोते 
थे । उनके द्रबारों में वीरों, विद्वानों, कवियों और कछ्ताफ़ारों को सम्माव और 
अरश्रय मिलता था ओर उनकी कृतियों को सुरक्षित रखने का प्रयत्व किया 
जाता था । इस काल्ल के राजा-सामन्त ही नहीं, उनके मन्त्री या नगर के सेठ 
भी साहित्य-कला का प्रोत्सादन ओर संरक्षण करते थे । इस तरद्द उच्चवर्गीय 
साहित्य-कछा शिष्ट नागर समाज की वस्तु बनकर सामान्य-जनता के जीबन. से 
दूर दूट गयी थी। 

पृवंमध्य-काक्ष भारतीय संस्कृति ओर समाय के लिए भी एक उंक्रान्ति और 
परिवर्तन का काल था। इस समय बाह्यण-घर्म का एक नई शक्ति के रूप में 
पुनरुत्थान हुआ जिसके फल्तस्वरूप बौद्ध घर्मं तो विल॒प्तप्राय ही द्वो गया, जेन 
घम्म भी धीरे-घोरे कुछ विशेष स्थानों में दी सिमट कर रद्द गया। इस काल की 
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प्रारम्भिक शताडिदियों सें ब्राह्मण घर्मं बहुत ही उदार और क्चीज्ला था, उसमें 
अन्य जातियों के छोगों को आसानी से खपा लिया जाता था । वर्णु-व्यवस्था भी 
अधिक संकीर् नहीं थी । विभिन्‍न जातियों के ल्लोग बाहुबल का प्रदशंन करके 
आर बाह्मण धर्म को स्वीकार करके राजपृत बन जाते थे । शंकराचार्य ने बोद्ध 
घम के उच्छ सिद्धान्तों को अपने घ॒र्म और दर्शन में आव्मसात कर लिया ओर 
वैदिक घस्ते की जगह घीरे-घीरे पौराणिक हिन्दू धर्म का उदय हुआ | दसवों 
शताब्दी के बाद स्मृतियों ओर घमंशासत्रों का नियन्त्रण फिर कड़ा होता गया; 
राजा में देवत्व की स्थापना की गयी और बाह्यण मन्त्रियों या पुरोहितों की 
सहायता राज्य-शाघन के क्षिए श्रावश्यक वस्तु हो गयी । इस तरह अन्ततोगत्वा 
सामन्ततन्त्र धर्म की सहायता से भारतीय शासन और समाज-ब्यवस्था में पूर्ण 
रूप से प्रतिष्ठित हो गया । परिणामस्वरूप विचार ओर दशंन के क्षेत्र में इस 
काल में कोई भी नवीन चेतना और उद्भावता नहीं दिखाई पडती। इसके 
विपरीत गतानुगतिकता, पिष्टपेषण, टीका-वार्तिक आदि द्वारा पूर्व सिद्धान्तों की 
व्याख्या, चिराचरित रूढ़ियों के पालन का आग्रद आदि बातें दसवीं शताब्दी 
के बाद के सामाजिक जीवन का प्रञ्जुख छक्षण बन गयीं। सुसक्तमानों के आगमन 
के बाद सामाजिक खरढ़ियों और जाति-व्यवस्था के नियमों का श्रौर भी कड़ाईं 
से पाक्षन किया जाने छूगा | सातवीं शताब्दी से ही बोढ धर्म पतनोन्‍्मुख दोकर 
वज्ञयान ओर तंत्र-मार्ग के रूप में बदलने छागा। दिन्दू' धर्म भी भक्ति की विविध 
धाराओं और सम्प्रदायों में विभक्त दो गया जिनमें वेष्णव, शव और शाक्त प्रधान 
थे। शेव सम्प्रदाय में पाशुपत, कापाक्षिक, अधोरपंथ और नाथपथ के विविध 
रूप इसी काल में दिखाई पड़ने लगे । दक्षिण में ग्यारहवी शताब्दी में वेष्णब 
सन्‍त और दाशनिक रामाचुजाचार्य का ग्राहुर्भाव हुआ जिन्होंने विशिष्टाह्वेव 
दर्शन और भक्ति-मार्ग का प्रवर्तत किया। काझ्मीर में नव्य शेव या शेवागम 
दर्शन तथा कर्णाटक और महाराष्ट्र में लिंगायत मार्ग चछे ! जेन धमं ने भी इस 
काक्ष में हिन्दू घर्म के समान ही अवतारबाद ओर भक्ति का आश्रय छेहर तथा 
कर्मकाण्ड वाले संकोश पोराखिऋक रास्ते को अपना कर अपने को रुूदढ़िवांदी भोर 
अंधविश्वाती बना लिया | फिर भी उपसें अ्रदिंसा और साम्राजिक न्याय की 
भावना प्रकत्ध थी और ब्राह्मण तथा बोद धर्मों की तरद्द उसमें समाज विरोधी 
ग़ुह्य साथना और वामाचार का प्रवेश नहीं हुआ।। इससे डसे मध्यवर्गीय 
जनता में सम्मान मिक्तता रद्दा। जनता ने जेन घ्म को अ्रधिक प्रश्नय नहीं 
दिया । फिर भी जैनघर्स को उच्च वर्ग-विशेष रूप से मंत्रियों, श्रेष्ठियों भौर वणिक्‌ 
बर्ग--का आश्रय मिल्कता रदह्दा। गुजरात और दक्षिण में कुछ राजाशं से भी जैन 
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धर्म को आश्रय और प्रोत्साहन मिल्ला, किन्तु इस काल के राजाओं ने प्रधानतया 
ब्राह्मण-घर्म को ही प्रोत्साहन दिया । 

पूर्व-मध्यकाल की राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक परिस्थितियों के उप- 
यु'क्त विवेचन से दम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँचते हैं-- 

१--भारतीय इतिहास के पू्वमध्यकाल्ल का पूर्वाढ दासोन्मुख स,मन्त-युग 
था और उत्तराड़ सामन्‍्ती वीरता का युग, जिसमें वैयक्तिक शक्ति-प्रद्शन और 
बाहुबछ का सबसे अधिक महंत्व था, राष्ट्रीय एकता की भावना का नही । 

२-- वीरता की भावना के बाद इस कात्न की दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति घ्म की 
थी । इस युग के पूर्वाड्ड में उसका रूप लचीज्ता ओर शक्तिमान था किन्तु उत्तराड 
में वद संकी्ण और रूठिवादी बन गया । 

३--इस काछ्त को तीसरी प्रधान प्रवृत्ति सामन्‍ती विल्ास और शज्ञारिकता 
की थी। राज़ा के निरंकुश ओर स्वेच्छाचारी हो जाने पर तथा बाहुबल को दी 
नेतिकता का मापदण्ड स्वीकृत कर लेने पर राजाओं के अनेक विवाद्द करने की 
बात में सन्देद्द करने का अवसर नहीं रद्द जाता है । इस काठ में किसी राजकन्या 
के सौन्दर्य की प्रशंसा सुन कर उसके क्षिए युद्ध छेड़ देना झासाव बात थी । 


४--इस काल की साहित्यिक क्रियाशीलता और कछ्ला-प्रेम की प्रवृत्ति सो 
कम महत्वपूर्ण नहीं है । इस समय खाहित्य की रचना या तो राज-दरबारों में 
रहने वाले कवियों द्वारा हुई या राजाओं के स्तुति गायक भर वंशावली रक्षक 
चारण-भार्टों द्वारा अथवा घर्म-सावना से प्रेरित कवियों द्वारा जो या तो म्ढों- 
मन्दिरों में धार्मिक सम्पदायों के आश्रय में रहते थे या सेढों और राजाओं के 
मन्त्रियों के श्राश्नय में । सामान्य जनता द्वारा रचित या भ्रचारित साहित्य भी 
इस काल में अवश्य रद्या पर उसका भत्यन्त परिवर्तित-परिवर्दधित रूप दी | 
मौखिक परम्परा में सुरक्षित रहकर आज उपछ्तब्ध है । 

सामन्ती वीरयुग का साहित्य ;-- 

दसवीं से चोददवीं शताब्दी के बीच हिन्दी भावामाषी क्षेत्रों तथा उसके 
चतुर्दिक प्रदेशों में छोकभाषाश्रों से श्रधिक संह्कृत, प्राकृत और अपभअंश 
भाषाओं में रचना होतो यी । १००० ईं० के बाद का छोकसाषाओं में रचित 
साहित्य भाषा की दृष्टि से अपभंश से इतना निकट हे कि उसे परवर्ती अपअंश 
या अवहंट्टु भी कद्या जाता है । वस्तुतः इस कार सें अपक्रंश भाषा परिनिष्टित 
दोकर एंस्क्ृत प्राकृत की तरद्द ही रूढ़ खाहित्य-भाषा बन गई ओर द्योकभात्रा 
उससे दूर रहकर स्वछुन्द गति से आगे बढ़ने क्लगी । 
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तत्काक्तीन रॉजदरबारों में सामान्यतया इन सभी भाषाश्रों में लाहित्य-रचना 
करने वाज्ञों का सम्मान होता था पर संस्कृत के विद्वानों और कवियों की अब 
भी सर्वाधिक पूछु थी। इस समूचे काक्न में सस्क्ृत देश की संस्कृति ओर राज- 
नीति की भाषा थी और घमंग्रन्थ तथा अन्य विषयों के अन्थ प्रधान रूप से 
संस्कृत में दी दिखे जाते थे। राजकीय कॉगज-पश्र, प्रशस्ति, द्ानपत्र आदि भी 
प्रमुखतः संस्कृत में दी छिखे जाते थे। साहित्य ओर शाखत्र की जो धारा 
संस्कृत में गुप्तकाक्ष में प्रारम्भ हुईं थी वह इस काल में अजस्र रूप से ओर अधिक 
चेग के साथ प्रवाहित होती रद्दी, यद्यपि उसका रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो गया 
था। इस काल के राजद्रबारों के आश्रय में रहकर ही भवभूति, वाक्पतिशज्, 
राजशेखर, चषेमेन्द्र, करदण, विल्दण, मंखक, पद्मगुप्त, भ्दनारायण, श्रीहृषे, 
हेमचन्द्र, सन्‍्ध्याकर नन्दि, जयानक, क्ृष्णमिश्र आदि ने संस्कृत और प्राकृत में 
अपने काव्य, नाटक तथा शाख्र-प्रथों की रचना की । इस छाल के कुछ राजा 
भी संस्कृत और अ्रपश्रेश के भ्रच्छे लेखक थे जिनमें वाक्पतिराज सुंज, भोज, 
वीसल देव ( विग्नद्द राज ) का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इतना द्वोते हुए भी 
संस्क्रत और प्राकृत का सम्बन्ध जनजीवन से विच्छिन्न द्वो गया था, वे राजदरबारों 
आर पशण्डितों की माषायें दो गयीं थीं। उनमें या तो चमत्कार-प्रदु्शंथ और 
आडम्बरपूर्ण वर्णनों का प्राधान्य द्वोता था या राजाओं की प्रशस्ति और अति- 
शयोक्तिपूर्ण गुनगाव होता था । वायमट्ट के हृषचरित से आश्रयद्राता राजाओं के 
नाम पर चरितकाव्य छिखने की जो परिपाटी चछ्तो उसने इस काल में अधिक 
जोर पकड़ा । वाक्पतिराज़ का गउड्बदो, पदुमगुक्त ( परिमछ ) का नवसाहतोँक 
घरित, विल्दण का विक्रमांकदेवचरित, हेमचन्द्र का कुमारपालचरित, सन्ध्याकर 
नन्दि का 'रामचरित', सोमेश्वर की कीत्ति-कोमुदी, अरि सिंह का सुकृतसंकीत॑न, 
जयसिंद् सूरि का वस्तुपालचरित, जयसिंद्ध का दस्मीरमदमदंन, जयानक का 
पृथ्वीराजविज्ञय, जयचन्द्रसूरि का दस्मीरमद्राकाब्य, आाननदभट्ट का बद्ल्ालचरित, 
सोमदेव का छत्तित-विश्नदराज नाटक, गंगाधर पंडित का मण्डक्तोक-मद्दाकाव्य, 
ओर विद्यापति की कीर्तिक्कता तथा कीतिंपताका आदि काब्य और नाटक अन्थ 
इसी सामन्‍्तो प्रशस्ति-गान को प्रवृत्ति के परिणाम हैं | इन काव्यों के सम्बन्ध में 
पिछले अध्याय में विचार किया जा चुका है और यद् भी कहा ना चुका है कि 
सामन्त-काल्न में साहित्य का सम्मान करने में राजा-सामन्तों का उद्देश्य केवल 
साहित्य को प्रोत्साहित करना द्वी नहीं बढ्कि श्रपनी कीति को स्थायी बनाना 
भी था। कवियों की सी यही घारणा बन गई थी रानाशों का यशोगान करके 
उन्हें अमर बना देना ही उनके काव्य का क्षदय है। इसी आशय से विए्दण ने 
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विक्रमांकदेव चरित के प्रथम सर्ग में लिखा है कि राजाओं को कवियों पर कोप 
नदों, उनका आदर करना चाहिए क्योंकि यद्द एकमात्र वाल्मीकि के काव्य का 
ही फल्ल था कि रावण का यश तो संकुचित हो गया ओर राम आज भी यशस्वी 
समझे जाते हैं! । इस तरह सामन्‍्ती वीर-युग में साहित्य भी धीरे-घीरे सामन्तों 
के यश-विस्तार और वैभव-प्रदर्शन का एक प्रमुख साधन बन गया | 

यशःध्यान ओर प्रशस्ति की यह प्रवृत्ति संस्कृत और प्राकृत के कवियों तक 
हो सीमित नहों थी। अपभ्रेश ओर लोक-भाषा के कवियों में भो यह वर्तमान 
थी । यद्द युग की प्रमुख प्रवृत्ति थी । ऊपर कद्दा जा चुका है कि इस युग में 
व्यापक राष्ट्रीय एकता की खावना और सॉसक्रतिक समग्रता की प्रवृत्ति छुप् दो 
चली थी ओर उनकी जगह चाटुकारिता, स्वार्थपरता, वंशगव या एकदेशीय 
स्वातन्त्य प्रेम ने ले लिया था | इसका तात्पय यह नहीं है कि इस काल में वीरता 
की भावना सी नष्ट हो गई थी । इसके विपरीत इस युग में दीरता की भावना 
ओर भी प्रवल्न हो उठी थी । राजनीतिक परिस्थितियाँ ऐसी थीं. जिनमें सामन्तों 
ओर राजाओं को युद्ध करने और मरने-मारने के लिए हर घड़ी तैयार रहना 
पढ़ता था । राजपूर्तों को जाति एक तरह से पेशेवर लड़ाकू जाति बन गयी थी। 
राजपूत बच्चों को प्रारम्भ से हो निर्भीकता और श्रान पर मर मिटने की शिक्षा दी 
जातो थी। इस तरद्द युद्ध करना राजाओं-सामन्तों और राज्याश्रित सरदारी-सैनि- 
को का स्वभाव दी नहीं बन गया था, यद्द उनके अस्तित्व के लिए एक अनिवाये 
कतंब्य भी दो गया था । ऐसी स्थिति में उन्हें प्रोत्साहित करने, वीर भावना 
उत्पन्न करने और यश अमर करने वाले कवियों की भी आवद्यकता थी। राइक्ष 
सांकृत्यायन ने इस सम्बन्ध में लिखा है-- 

“हमारी इन पाँच सदियों में सामन्‍्त वस्तुतः निर्भय चीर होते थे, उनकी देश- 
विजयों के बारे में कवि अतिशयोक्ति भछे द्वी कर सकता है, लेकिन शरीर पर 
तीरों श्रौर तलवारों के घावों के चिह्नों के बारे में अतिरंजना की जरूरत नहीं 
थी । ऐसे समात्र के किए वीर रस की कवितायें बिल्कुल स्वाभाविक हैं ।? 

हिन्दी काव्यधारा-- अवतरखिका ए० २९ । 

इस तरद्द सामनन्‍्ती वीर-युग की प्रश्मुख प्रवृत्ति बोरता की थी और इसी के 

परिणामस्वरूप सभो भाषाओं में प्रशस्तिमुल्लकक ऐतिद्ाासिक, अरूऐेतिहासिक और 








१--“लंकापते: संकुचितं यशो यद्‌ यत्कीतिपाज सघुराजपुत्रः । 
स सब एवादिकवेः प्रभावो न कोपनीयाः कवयः छितीन्द्रें: ॥ 
विक्रमांकदेव-चरित १-२७ | 
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कथात्मक ( रोमांचक ) वीर-काव्यों की रचना हुई । संस्क्ृत की अक्लंकृत काव्य- 
परुपरा सें वीररस के लिए अधिक अवकाश नहीं था। अतः इस काल में 
प्रशस्तिमूलक संस्कृत महाकाव्यों या प्रब्धकाव्यों में ऐतिहासिक इतिबृत्त, अति- 
शयोक्तिपुर्ण रोमांचकता, अतिरक्षित विषय-वस्तु वर्णन और काव्यगव चमत्कार 
और सोंदय जितना अधिक था, उतना वीरता का झनझताता वर्णन और उत्तेजक 
वातावरण का उत्साह और उदल्ाप पूर्ण चित्रण नहों था। इस आवश्यकता की 
पूर्ति अवहद्द ओर ल्लोकभाषाओं के काव्य द्वाराद्दी दो सकती थी । कारण यह 
था कि एक तो राजाओं, सरदारों और सेनिकों की ये अपनी भाषायें थो, दूसरे 
इन भाषाओं के कवि रणज्षेत्र में भी उनका साथ देते, उन्हें प्रोत्सादित करते 
और स्वयं लड़ते-मरते थे | ल्लोकभाषा के ऋवियों के सिर पर न तो पाण्डित्य और 
रूढ़िबद्ध परम्परा का बोझ था, न कृत्रिम भाषा शेक्षी का साधन । वे अपनी सदृज़ 
वीरतापरक भावनाओं और साक्षात अनुभूत तथ्यों का सरल, बोधगम्य ओर 
जीवन्त भाषा में बर्णन करते और आवश्यकता के अनुरूप उद्बोधनपूर्ण शेली 
ओर लोक-प्रचल्नित वोररसोपयुक्त छुन्दों द्वारा वोरो को प्रोत्साहित करते थे । 
अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशस्ति उनके काब्यों में भी होती थी, पर उनका काव्य 
यथार्थ जीवन से उतना दूर नहीं होता था जितने संस्कृत के काव्य | 
चारणन्माटों का उदय :-- 

इसका परिणाम यदद हुआ कि पूर्वमध्यकाल के उत्तराद्द सें राजदरबारों में 
लोकभाषा के कवियों का प्रवेश ही नद्दी हुआ, उनका सम्भान भी बढ़ने लगा। 
यह देखकर उंस्कृत के पण्डित कवियों ने भी लोकभाषाओं में काव्य-रचना प्र|रम्म' 
की । कुछ तो बहुभाषा-ज्ञान का प्रदु्शन करने के छक्षिए ओर कुछ लोकभाषा के 
कवियों की प्रतिददन्दिता में टिके रहने के छिए इस ओर झुके। संस्कृत के 
चिद्दानों और कवियों को लोकभाषा के कवियों-विशेषकर चारख-भसार्टो-का आदर 
होते देख कर ईए्याँ भी अवश्य हुईं होगी जैसा सुरारी कवि के इस पद्म से स्पष्ट 
प्रतीत होता है-- 

चचोमिद्चारणानां क्षितिरमण परां प्राष्प समोदलछीलछां 

मा कीतें: सौब्रिदल्ठानवगणय कछविश्राप्तमणीविछासान । 

गोतं ख्यातं न नाम्ना किमपिरघुपतेर्य यावत्सादा- 

द्वाल्मीकेरेव धात्रीं धवछूपति यशोमुद्रया रामभद्र:। 


हरिकवि कृत सुभाषित हारावलि--(€ सुभाषित संग्रह ) 
पीवर्सन--दूसरीं रिपोर्ट पु० ४७-६४ | 
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इसमें कवि ने राजा से निवेदन किया है कि हे राजन! चारणों की चर्चा से प्रसत्न 
होकर आप्त कवियों ( संल्कृत ग्राकृत के कवियो ) की कविता का अनादर मत्त 
कीजिये क्योंकि कवि हो यशरूपी नायिका के रखबाले या उसे लाकर राजाओं से 
मिछाने वाले होते हैं। रामचन्द्र के यश की छाप प्रथ्वों पर आदि कवि 
वाल्मीकि के काब्य के कारण द्वी बनी हुईं है, किसी चारण के गीत या ख्यात के 
कारण नहीं । 

मुरारी कवि का काक्ष निश्चित रुप से ज्ञात नहों है । चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
का अ्रनुमान है कि यह अनधंराघव नाटक के कर्ता मुरारी कवि भी हो सकते हैं 
जो आठवीं-नवीं शताब्दी में हुए थे । यदि यह अनुमान सच हो तो यह मानना 
पड़ेगा कि श्राउवो-नवीं शताब्दी से द्वी चारख-भाट लोकभाषाओं में प्रशस्तिमल्लक 
काव्य रचना करके राजदरबारों में सम्माँव पाने छगे थे । सातवीं शताब्दी से दी 
सामन्‍ती वीरथुग प्रारम्भ द्वो गया था, श्रतः दो सौ वर्षों में युद्ध-गीतों के गायक 
चारणों-भाटो का द्वोना कोई असम्भव या आश्रय की बात नहीं है। ग्यारहदीं 
शताब्दी के प्रारम्भ में मुंज और भोज के दरबार में तो क्लोकभाषा तथा जन- 
साधारण के बीच में कवियों का सम्मान होने द्वी कमा था। जयानक कवि के 
पृथ्वीराजविजय के अनुसार पृथ्वीराज के दरबार में पृथ्वीभद्ट नाम वा एक 
कवि था। पृथ्वीराज रासों में चन्‍द्‌ वरदाई को भट्ट या भाठटतों कहा दी 
गया है, गोरी के राजकवि माधोभट्ट की भी विस्तृत चर्चा हुईं है। इस 
तरह इसमें कोई सन्देद ॒ नहीं रह जाता कि साधवों से बारहवीं शताब्दी के बीच 
चास्ण-सादों का उदय हो चुका था जो तत्काक्षीन छ्लोकभाषापञ्नों में प्रशस्ति- 
मृछक काव्य-रचना करते थे। बाद को शत्ताब्दियों से तो चारणों-भांदों का इति- 
हास और उनकी रचनायें भी मिल्तने सूगती है । इन चारण-भाटों का काउप्र 
वस्तुतः संस्कृत प्राकृत के प्रशल्तिमुलक ऐतिहासिक चरित-काब्यों की परम्परा 
का ही बढ़ाव या विकास है। उनकी फुटकल रचनाओो, व गोतों ख्यातों ओर 
रासो नामक चरित-काव्पों सें सामन्‍ती वीर-युग की सभी श्रद्वृत्तियाँ दिखाई पड़ती 
हैं। भाषा की नवीवता, उल्तित भावों की जीवन्तता, तीव्र तथा उत्कट दोर- 
भावना की अभिव्यक्ति और सशक्त शद्भारिकता और प्रेम-भावना के चित्रण के 
कारग उनकी कविता सच्झुच द्वी वीर-गाथा कद्दी जाने योग्य है। उप्ते झूठो प्रशा 
चाटुकारिता या स्वार्थपूर्ति का साधन बता कर दाल्न देना उसके साथ अन्यत्य 
करना दोगा । 

हल प्रकार हिन्दी साहित्य के आदिकाल में साहित्य की भाषा ओर 
भंखनाओं में परिवर्तत के संध्य बन्ने प्रकार के कवियों का सी उदय हुआ । 
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दरबारों में विद्वान ब्राह्मण कवियों की जगह अब चारण-भाट रहने लगे । परम्परा 
से भी यह बात मानी जाती है जैस्ता इस प्रसिद्ध छन्‍्द से स्पष्ट है ;--- 

ब्राह्मण के मुब की कविता कछु भाद लई कछु चारण लीन्‍्हीं । 

पिछुले अध्याय में संस्कृत, प्राकृत और अ्रपश्रंश के मदहाकाउ्यों पर विचार 
करते हुये कद्दा जा छुका है कि उनमें विशुद्धू वीरक्षाव्य तो कोई नहीं है किन्तु 
प्रशस्तिमुलक ऐतिहासिक भर रोमाद्वक शैज्ञी के मद्दाकाव्य अवश्य है । हिन्दी 
में आकर हम एक नई दुनिया में पहुँच जाते हैं. जद्दों प्रशस्तिमुल्लक कार्यों की 
चार श्रेणियाँ दिखल्लाई पड़ती हैं । वे ये हैं :--१३ -प्रशस्तिमृल्लक वीरकाब्य २-- 
ऐतिदासिक-वर्णुदात्मक काव्य ३--प्रशस्तिम्नज्तक रोमाब्चक खबर या प्रेम का 
काब्य ४-प्रशस्तिमुक्षक धार्मिक काव्य । इनके अतिरिक्त ५--विशुद्ध पोराणिक 
ओर धार्मिक काव्य और ६-निज्रन्धरी तथा काहपनिक रोमांच काव्य भी लंस्क्ृत 
प्राकृत और अपभ्रश के कथाव्मक और पौराणिक काव्प की परम्परा के विक्रास के 
रूप में मिलते है । 

आदिकाक्ष के प्रशस्तिमुल्लक प्रबन्धकाब्यों में प्रन्थ आते हैं :-- 


१. प्रशह्तिमुक्कक वर्णनाव्मक ऐतिदासिक काब्यः --कीर्तिज्ञता 

२ प्रशस्तिमज्क रोमाह्वक प्रेम काव्यः--वीसक्कदेव रासो 

३, अशस्तिमूलक धार्मिक काव्य:--क. संघलमरारात ख.कुमारपाल प्रतियोध 
४, प्रशस्तिमूलक वीरकाब्यः --- 


क प्रथ्वीराजरासो 
ख. आतल्द्खण्ड 
ग. रणमछछन्द 
घ. विजयपाक्षराप्रो 
इनके अतिरिक्त इस काल के दो प्रकार के प्रबन्धकाब्य ओर मिछते हैं। 
वेये हें 
4. निञ्रन्धरी ओर कल्पित रोमाह्वक प्रमाव्यान :--क, दोक्षामारू रा दृद्दा 
ख. संदेशरासक, सदेवन्त साव्षिगा की कथा, नद्वद्मयन्तोी, विद्याविक्वास आदि 
छोक-कथाये । 
२. घार्मिक-पौराणिक लघु चरितकाब्यः--क, स्थूकभद रासु ख. भरतेद्वर 
बाहुबल्षिरापत ग. जम्बूस्वामीचरिड आदि । 
प्रशस्तिमूलक वर्णतात्मक ऐतिहालिक काव्य तथा रोमांचक प्रेम काव्य... 
कीर्तिद्वता बिल्कुछ उसी तरद् का पेतिदापिर चरितकाब्य हे जिस तरद 
के विक्रमांकदेवचरित, पृथ्वीराजविजय सुकृतसंकोतंव झादि है। इसमें राजा- 
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इसक्षिए है कि ऐतिहालिक नापक को लेकर लिखा गया वह हिन्दी का प्रथम 
प्रेमाख्यानक काव्य है । 


प्रशस्तिमुछक घारसिक काब्य-- 
सामनन्‍ती वीरयुग में राजाओं, मन्श्रियों और सेठ सामनन्‍तों में धामिक भावना 

प्रबल थी और वे घामिंक सम्पदायों, साधुओं और घर्म-एुरुओं का संरक्षण भी 
करते थे । चालुक्य राजा कुमारपात्त ( जिसके बारे में कद्दा जाता है कि हेमचन्द्र 
सूरि की प्रेरणा से मैन हो गया था ) के समय में जैन धर्म और साहित्य का 
बहुत उत्कष हुआ था। उसके मंत्री वस्तुपाल्ष और तेजपाल भी जैन थे, थे जैन- 
धर्म के छंरक्षक ओर जैन तीथों के उद्धारक थे । उसी दरह मान्यस्लेट के कईं राष्ट- 
कूट राजा भी जनघर के पोषक थे। अपश्रैश के मद्दाकवि पुष्पदुन्त राष्ट्कूट 
कृष्ण के मनन्‍्त्री सरत ओर नन्‍द्र के आश्रित थे। मध्यदेश के राजा अधिकतर 
शैव थे, चोहानों के कुछदेवता भ्री द्ष मद्दादेव ओर गुल्िलोतों के एकलिंग थे । 
चन्देल्ल, गहडघार और परमार भी शैबधर्म के पोषक थे। चेंढि के कप्तनखुरी 
राजा परम शैेव से और उनके राज्य में पाशुपत मत के काल्ामुख सम्प्रदाय का 
बहुत प्रचार था| पूच में गौड़ देश के पाल्त राजा बौद्धधम के सहजयान सम्पर- 
दाय के संरक्षक थे । पूर्वो बंगाल के सेन राजा वैदिक मतानयायी और ब्राह्मण 
धम के पक्के पोषक थे । इस प्रकार समस्त भारत में विविध धामिक मतमतान्तर 
ओर संग्रदाय बिखरे थे और राजाओं द्वारा उन्हें प्रोत्माहन मिछता था। जो राजा 
सेठ या मन्न्री विशेष धामिक थे उनकी प्रशस्ति में धार्मिक काव्य भी रखे गये | 
कुमारपाल के लिए शिक्षा या उपदेश के रूप में जन साथ सोमप्रभ सूरि ने 
कुमारपाज्-प्रतिबोध की रचना की जिसका एक अंश परवर्ती अ्पश्र'श या पुरानी 
हिन्दी में लिखा गया है । गुजरात में जनधर्म का अधिक जोर था, अतः वहाँ 
के मन्त्रियों-वस्तुपाल, देजपाज्-के धामिक कार्यों का उल्लेख करते हुए प्रशस्ति 
कांग्य लिखे गये । जेन तीर्थ रेवन्तगिरि के उद्धारकर्ता समरसेठ के सम्बन्ध में 
अस्बदेव सूरि ने पुरादी हिन्दी में संघलमरासु ज्लिखा । यह “रास! या नृत्य गीत 
के रूप में गाने के लिए लिखा गया था जता कवि ने इस लघु प्रबन्धकाव्य के 
प्रारम्भ में द्वी कद्दा हे 

लेड देवालउमाहि बइठहु ए संघपति संघ साहिड 

लहरि छागइ आगासि प्रवहण ए जाइ विमाण जिमि 

जलवबट नाटक जोइ नवरंग ए रास लबुडारस । 

रस नामक काब्य-रूप का प्रचार इस काल सें खूब दो गया था पर उस 

समय तक राख नामक काज्यरूप केवक्न चरितकाब्यों के ल्लिए दी सीमित नहीं था 
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घार्मिक डपदेश सम्बन्धी काव्यों के नाम भी रास दोते थे। इस सम्बन्ध में अगले 
अध्याय में विशेषरूप से विचार किया जायगा । यहाँ इतना दी कहना पर्याप्त दै 
कि धार्मिक राजाओं, मंत्रियों और सेठों की प्रशस्ति में इस काल्न सें घार्मिक 
काव्य लिखने की प्रथा थी और उनके सम्बन्ध में या तो प्रशल्ति-म्ंथ लिखे जाते थे 
या धार्मिक कवि अपने काव्य-प्रैथों में प्रारम्भ या अन्त सें उनकी प्रशंसा करते 
हुये लिख देते थे कि उन्हीं की प्रेरणा से यद्द काव्य छिखा जा रद्दा है। घीरे-घीरे 
लौकिक प्रबन्ध काव्यों में भी घामिक रंग अधिक आने लगा और भक्तिकाल्त में 
लोकिक काव्य या 'पुरिख कद्दानी' दिखने की प्रथा बहुत कम दो गईं। 
प्रशस्तिमुलक वीरकाव्य-- 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है; दिन्दी साहित्य का श्रादिकाल सामन्ती वीर 
युग था । उसके पीछे प्रारम्भिक वीरयुरा ( महाभारत-रामायण काल ) विकासो- 
मुख सामन्तयुग ( संस्कृत काव्य-काल ) और द्ासोन्‍न्मुख सामन्त-युग (हर्षोत्तर- 
कांल ) की सुदीघ सॉस्क्ृतिक, सामाजिक ओर साहित्यिक परम्परा थी और सामने 
अचिन्त्य कठिनाइयाँ, खदरे और अनिश्चित भविष्य था। ऐसा काछ्ल संक्रान्ति या 
परिवर्तन का काल द्ोता है जिसमें एक ओर पुराने संस्कार सामाजिक जीवन 
को अधिकाधिक जकइने का प्रयत्न करते हैं तो दूसरी ओर स्वच्छुन्द नीवनी शक्ति 
ओर तवीन मार्गो' पर चक्नने की तीन्र मनोबृत्ति डसे आकर्षित करती है। पिछुले 
अध्याय में दिखाया जा चुका है कि किस प्रकार इस युग में शिष्ट साहित्य, जो 
अधिकतर एछंस्कृत भाषा में निर्मित हुआ, रूढ़िबद ओर आइडम्बरपूर्स हो गया 
था । इसके विपरीत छोक-अब्ृत्तियों और शासक वर्ग की वीरता और प्रेम की 
मनोवृत्तियों की अभिव्यक्ति लोकमाषाओं अपअंश-अवहद और पुरानी हिन्दी -- 
में होने छगी । इस घारा के साहित्य में जीवन्तता और विद्रोद्द की भावना थी। 
चारण-भाटों तथा वीर राजाओं-सामनन्‍्तों के आश्रित अन्य ह्लोकोन्मुख कवियों में 
रूढ़िवद्धता, गतानुगतिकता और आडबम्बर-दृत्ति उतनी नदों थी जितनी सदजता, 
वीरोजह्लास, अनगढ़पत और सादगी। भाषा, छुन्द, शेल्ली और भाव-घारा सब में 
इस घारा की कविता छोकाश्नित अधिक थी, परम्पराश्रित कम । अ्पश्रंश भाषा 
के कवियों ने लोकजीचन और क्लोकविश्वासों से सामग्री त्ेकर, धार्मिक इष्टि से 
ही सह्दी, जो साहित्यिक परम्परा स्थापित कर दी थी, द्विन्दी के प्राचीनतम् काव्य 
में उसका पर्याप्त उपयोग किया गया। फिर भी प्रशस्तिमूल्लक वीरकाव्य की 
रचना दिन्दी की निजी विशेषता है। अ्रपञ्रंश के दोद्ा-साहित्य सें वीर-शज्भार 
काव्य अवश्य अधिक मिलता है पर वद भी सातवीं शताब्दी के बाद का ही दे 
जब कि वीरयुम का बीजवपन दो गया था। प्रशस्तिभूलक वीरनकाब्य सें कवियों 


( शेबधध ) 


ने, राजाओं का अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशस्तिगान ही नहीं गाया है, उन्हें साहस, 
उत्साद, शक्ति और वीरोचित कार्यों" के क्षिए श्रेरणा भी दी है । उनका यह काव्य 
राजा-सामन्तों में ही नहीं, सामान्य जनता में भी वीरता की भावना और उम्रग 
जाम्मत करता रहा है। यह इसी से स्पष्ट है कि प्रथ्वीराजरासों राजस्थान में ओर 
आदहखंड समस्त मध्यदेश में कई लो वर्षों से इतने ल्लोकप्रिय रहे हैं । 

इसमें तो कोई सन्देद नहों कि इस युग में भी वीरता, प्रेम, ओर घमे- 
भावना इन तीन पमुख्त प्रवृत्तियों में वीरता की श्रब्नत्ति ही श्रमुख थी ओर वह वीरता 
लामन्त वर्ग, विशेषकर निरंकुश राजपूत बीरों) में विशेष रूप से थी। अतः सामनन्‍्ती 
प्रेम ओर शज्ञार की प्रतृत्ति भी उस वोरभावना के आवश्यक अंग के रूप में क्गी- 
छिपटी थी । यह युग प्रारम्भिक वीरयुग जैसा नहीं था जिसमें वैयक्तिक शोय॑- 
प्रद्शव के लिये या आव्मासिमान पर ठेस छवने से ही दन्दयुद्ध ही जाता था। 
इस युग में अपने राज्य की रक्षा या दूसरे का राज्य छीनने के ल्षिए अथवा कन्या- 
हरण और धन छूटने के लिए युद्ध होते थे । पराजित राजा का नगर, घन-घान्य 
झौर राज्य लूटे जाने का तो इतिद्दास साक्षी हे, एक राजा के अनेक विवादों के 
भी प्रमाण मिलते हैं । कवियों ने सम्भावना पर जोर दियां है और राजकन्या का 
रूप-गुण खुन कर नायकों द्वारा उस कन्या के दरण या उसके पिता से युद्ध का 
विधान भी अपने काव्यों में किया है। यूरोप में आठवीं शताब्दी से चौदइवीं 
शताब्दी तक का जो सान्मती वीरथुग था डसमें भी वीर-काव्य की यहो ग्रश्ृत्ति 
दिखाई पढ़ती है | वस्तुतः खामन्‍्ती बीरयुग की विशेषता है कि उसमें लोक- 
जीवन और ल्ौकिक काठय में वीरता और प्रेम की श्रव्ृत्तियाँ अश्रनिवार्य रूप 
से साथ-साथ रद्दती है | अतः इस युग की स्फुट कविताओं में डद्याम गेम और 
प्रचण्ड चीरता तथा द॒र्प का चित्रण तो हुआ ही है, जैसा देमचन्द्र के प्राकृत 
व्याकरण तथा प्रबन्ध-चिन्तामणि आदि अंथों के दोदों में दिखाई पड़ता है, साथ 
ही प्रबन्धाव्मक वीर-काव्यों में भी बीरता और शद्भारिकता की साथ-साथ अभि: 
व्यक्ति हुईं है। ये दोनो परस्पर विरोधी नहीं बढ्कि पूरक अनृत्तियों के रूप में 
दिखाई पढ़ते है और इसीसे इस काव्य में शासत्रीयता और पाण्डिव्य- 
प्रदर्शन की जगह रोमांचक स्वच्छन्द्ता का दुर्शव द्वोता है। साथ द्वी घार्मिक 
प्रवृत्ति के कारण पौराणिकता से भी उनका पतला नहों छूटा है। इस तरद इस 
काक्ष के प्रबन्ध काव्यों में ऐतिहासिक, रोमाँचक और पौराखिक तीर्नों द्वी शैक्षियों 
का मिश्रण दिखाई पड़ता है। | 

१००० हैं० से १४० ०६० के बीच के लम्बे काल से प्रशस्तिमूत्वक प्रबन्धात्मक 
वीर-काब्य बहुत दिखे गये द्वोंगे। उस कार को प्रद्गत्ति ओर परिस्थिति को 
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देखते हुए यद् अनुमान करना स्वाभाविक है। पर दुर्भाग्य वश उस काजल की 
रचनाये-विशेष रूप से राज्याश्रित ल्ोकिक काव्य-सुरक्षित नहीं रद्द सकों, अतः 
आज उनमें से बहुत कम उपलब्ध हैं । झ्राचायें रामचन्द्र शुक्ल ने उस काजल 
की प्रवृत्ति को हो ध्यान में रखकर कुछ सदिग्ध और अधिकतर नाम मात्र दी 
से ज्ञात प्रबन्धात्मक वीर-काव्यों के श्राधार पर उस काल का नाम वीरगाथा- 
कात्त रख दिया या | बाद में डा० रामकुमार वर्मा ने अपने 'हिन्दी साहित्य का 
विवेचनाव्मक इतिद्वाप! सें इस काछ्त को चारण-काल ओर राहुल सॉक्रित्यायन ने 
हिन्दी काब्यधारा में इसे सिद्ध-सामन्त-युग कहा । डा० दजारी प्रसाद 
हिवेदी ने इस काछ में लिखित माने जाने वाले वीरगाधा-काब्यों के सम्बन्ध 
में अबतक के शोधो का उपयोग करते हुए कहा है कि “यह स्पष्ट हे कि जिन 

थीं के आधार पर इस काछ्त का नाम वीरगाथाकाल रखा गया हे उनमें 
से कुछ “नोटिस मात्र से बहुत अधिक महत्वपूछ/ नहीं, और कुछ या तो पीछे 
की रचनाय हैं या पहले की रचनाओं के विकृत रूप है? । द्विवेदी जी का यह्द 
सत कि इस युग का नाम 'वीरगाथाकाज्न! उपयुक्त नहीं है, सद्दी द्वोने पर भी 
इस काछ के माने जाने वाले काव्यों का मद्ृत्व नहीं कम दो जाता और न 
नोटिस रूप में ज्ञात प्रन्थों की खोज का काय दी समाप्त कर देने की आव- 
श्यकता है | जैसा ऊपर कहा जा चुका है, प्राकृतपैंगछम' में प्राप्त प्रशस्ति 
मूक वीररस के छुन्दों को देखकर यद्द अवश्य प्रतीत द्ोता हे कि ये किन्दीं 


प्रबन्ध काव्यों के अश हैं। शारगधर का हम्मीरशसों' और भट्ट क्रेदार-मधुकर 
कवि के जयचन्द्र-प्रकाश और जयसयक-जसचन्दव्रिका नामक काव्य आज 


उपलब्ध नहीं हैं. पर हम्मीररासों के परम्परा से प्रसिद्ध होने ओर अन्‍य दों 
ग्रन्थों का 'राठोड़ा री ख्यात' नासक प्राचीन अन्थ में उछ्लेख होने के कारण 
यह अनुमान करना स्वाभाविक है कि सम्भवतः प्राक्ृतपेंगलस, के उपयुक्त चन्द 
इन्द्दी काव्यों से दिए गये हों । पर इसका कोई प्रमाण न द्वोने से यह अज्ुमान 
मात्र है । अत- आदिकाक्ष के प्रबन्धाव्मक वीर-काब्यों की परम्परा पर विचार 
करते समय इनका कोई महत्व नहीं है । खुम्मायरासों के बारे में तो अब 
निश्चित-सा द्वो गया है कि वह सन्नहवीं शताब्दी के दौद्धतविजय नामक जेंन 
साधु द्वारा मदाराऊ संग्राम सिंह द्वितीय के समय में छिखा गया काव्य है ओर 
सिसोदिया राजाओं की वशगत उपाधि खुम्माय' दोने के कारण इस वशावद्धी 
जैंसे काव्य का नामखुमाणरासो पढ़ा है। प० मोतील्ाज्ञ मेनारिया के अनुसार 
१. ढा० इजारीप्रसाद द्विवेदी-हिन्दी साहित्य का आदिकात्, ६० १६॥ १७ 
सु०-१६५२ | 
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यद्द सेवाइ का काव्यमय इतिहास है जिसे पूव॑वर्ती ग्रंथ राणारालो से भिन्न 
रखने के लिये उसी अ्र्थ का व्यंजक खुप्ताण रापो नाम दिया गया और इसके 
कवि दौज्लतविजय नामक साधु थे जिन्होंने सं० १७६७ से १७९० के बीच 
कमी इसकी रचना की) । अतः 'खुम्राण रासो' आादिकाल् के भीतर विचारणीय 
नहीं है । इस प्रकार इस कालह्न के प्राप्त होने वाले प्रशस्तिमृक्षक वीर-काब्य 
फेवल्त ये हैं... 

१, पृथ्वीराजरासो 

२, आलदरखंड 

२. रणमदलछुन्द 

४, विजयपाछ्षरासो 

इनसें से प्ृथ्वीराजरासो और आहूद्खंड विकसनशील मद्दाकाब्य हैं, अतः 

उनके संबंध में अगले अध्याय में विचार किया जायगा। शेष दोनों छथु काव्य 
हैं. और लिखित रूप में पहके ही उनका रूप स्थिर हो चुका है। रणमल्लछन्द 
चौद्हवी शत्ताब्दी के अन्तिम भाग में १३९७ ई० के आसपास श्रीधर नामक 
कवि का लिखा है। इसमें गुजरात के इंडर के राठोड़ राणा रणमल्ल के पाव्य 
के सूबेदार जफर ख्राँ के साथ युद्ध और उनकी विजय का बहुत ही झोजपूय 
दैक्ली में तत्का्लीन काज्य-भाषा डिंगछ में वर्णन किया गया है। काव्य आय्यल्त 
वीररस से ओतप्रोत है और तत्काज्ञीन वीर-काब्य की प्रवृत्ति का पूर्ण प्रति- 
निधित्व करता है। गुजरात के विद्वान मौ० सैयद अबूनफर नद॒वी ने इस 
काव्य का ऐतिहासिक दृष्टि से मूर्ल्यांकन करते हुए इसकी ऐतिद्ासिकता सिद्ध 
की हैं। अतः भाषा और वीर-भावना की अभिव्यक्ति की तत्काल्लीन प्रदृत्ति 
का परिचय देने वाला यद एकमात्र असन्दिग्ध प्रंथ हैं। दूसरा प्रंथ नरणसिद्द 
भाट का विजयपालरासो है जिसका रचना-काल मिश्रबन्धुओं ने १२९८ इई० 
माना है पर यह भाषा की दृष्टि से और भी परवर्त्ती काछ का अतीत द्वोता है। 
इसकी कथा ग्यारदवों शताब्दी की है जिसमें करोक्नी के यदुवंशी राजा विजय- 
पाक्त के पंग के साथ युद्ध का वर्णन है । ऐतिद्यासिक दृष्टि से इसमें भी 
अतिशयोक्तिपूर्ण कथन है पर घीररस की इसमें अच्छी योजना हुई है। मंथ 
का कुछ ही अंश प्राप्त हुआ है। इस भप्रम्थ के सम्बन्ध में डा० हजारी मसाद 


२. पं० मोतीलाल मेनारिया-खुमाणरासो'--नागरी प्रचारिणी पत्रिका-पु ० 
०, ४६-सं० २००६--वर्ष ४७ । 

२, मौलाना सैयद अबूजफर नदबी-- रिणमल्ल छुन्दनी ऐतिहासिक ससा- 
लोचना;--गुणरातीः प्रकाशक, गुजरात वर्नाक्यूल्वर सोसायटी, अहमदाबाद. 
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द्विवेदी का कददना है कि (इसकी भाषा और शेक्ती पर विचार करने से सालम 
होता है कि इसकी रचना बहुत बाद में हुईं होगी! । 
रोमांचक प्रेमास्यानक काव्य :-- 
संरक्षत, प्राकृत और अपभ्र श के रोमांचक मदाकाज्यों पर पिछुछे अध्याय में 

विचार करते हुए कद्दा ज्ञा चुका है कि इनमें लोककथा-लोकगाथा की सभी 
प्रवृत्तियाँ अपना क्वी गयी हैं। इसका अर्थ यद्द है कि इस युग का साहित्य अधि- 
काधिक छ्लोकोन्मुख होता गया । क्ोकभाषाओं में रचित साहित्य में इन ग्रवृत्तियों 
का मिलना तो और भी स्वाभाविक है। बृहत्कथा से रोमांचक कथाओं की जो 
पद्धति प्रारम्भ हुईं वह कथा-अभ्राख्यायिकाओं और पौराणिक रोमांचक महाकाव्यों 
में प्रशस्त रूप में गृहीत हुईं | अपञ्रश साहित्य में इस काच्य-धारा का और भी 
अधिक विस्तार हुआ। हिन्दी साहित्य के आदिकाछ्त में लोकभाषाओं में इस 
प्रकार के काव्यों का अधिक प्रचक्षन अवश्य रहा द्ोगा पर संरक्षण के अभाव 
तथा अधिकतर लिखित रूप में न रहने के कारण उनका तत्कालीन रूप आज 
प्राप्त नहीं हे। इस समय का लिखा एक रोमांचक प्रेमाख्यान काव्य 'सन्देश- 
रासक! अवश्य उपलब्ध है। यद्यपि उसे पूर्यंतः हिन्दी का काव्य नहीं कद्दा जा 
सकता पर उसकी भाषा परिनिष्ठित या क्ल्लासिकक अपभअंश नहीं बिक पुरानी 
हिन्दी से मिलती जुछती बोधगम्य अपभअ्श भाषा है। उस काल में जनता के 
बीच अनेक प्रेम कहानियाँ  प्रचक्धित थों. जिनका प्रभाव इस काव्य पर पढ़ा है । 
जायसी ने पद्मावत में जिस प्रकार कई पूव-प्रचल्धित प्रेम-कथाश्रों की परम्परा की 
चर्चा को है उसी तरद अब्दुल रहमान ने भो पथिक के सुख से अपने नगर सुत्त- 
तान का वर्य॑त कराते हुए वहाँ की ल्लोककथाओं और रासक, नाटक आदि सनो- 
रंजन के साधनों का वर्णन इस प्रकार किया ३--- 

कह व्‌ ठाइ चड्वेइहि वेड पपासियइ 

कह बहुरूवि णिबद्धर रासड भाखियइ | 

कह व ठाइ सुद्यवच्छ कत्थ व नछचरिष 

कत्थ व विविह विणोइह भारहु उच्चरि । 

कह व ठाइ आसीसिय चाइहि दयवरिषहि 

रामायणु अहिणवियअइ कत्थविकय वरिषहि | 

संदेशरालक ४३,४४ । 
( कद्दों चारों वेढ जानने वाछे पाठ कर रहे हैं । कहीं अनेक रूप धारण 


१, डा० .इजारीप्रसाद हिवेदी, (हिन्दी साहित्य, प० ४४, ऋगरा १६४२ 


६ २५२ ) 


पाठ दो रद्दा है, कहों सदयवव्स और नछ्त की कथा कद्दी जा रहो है, कहीं विविध 
विनोद के साथ मद्दाभारत की कथा हो रद्दी है ओर कहीं त्यागी विद्वान रामायण 
की कथा कहते हैं 


इससे प्रकट है कि अब्दुल रहमान के सम्य में ( द्विवेदी जी के मत से 
ग्यारहवीं शताब्दी-- मुनि जिन विजय जो के मत से १२ दीं का श्रन्त, तेरहवीं 
का आदि ) रामायण-मद्दाभारत के समान नत्न चरित और सदयवत्स ढी कथा 
आदि प्र माख्यानक लोककथा-लोकगाथाओं का भी प्रचार था। अतः उन 
कथाओं को नवोदित ल्लोकमाषा साहित्य में अचश्य अपनाथा गया होगा जेसा 
अपश के काव्यों में किया गया था और परवर्ती हिन्दी के प्रेमाख्यानक 
काव्यों में बाद सें किया गया। उस काल्न के रोमांचर्क प्रेमाख्यानक काव्य या 
तो छोक-कंठ में सुरक्षित रहकर भाषा और कथानक सें नितान्त परिवर्तित रूप 
में आ्राज उपकछब्ध हैं या संरक्षण के अभाव में नष्ट हो गये हैं। बाबू सत्यजीवन 
वर्मा ने इस सम्बन्ध में लिखा है, “यह निश्चय पूर्वक कहा जा सकता है कि 
विक्रमीय १४ वीं शताब्दी में कुछ छोटे मोटे आख्यानों का प्रचार अवश्य था 
जिनका पीछे से छोप दो गया ।? छिखित रूप में अवहूटट काव्य सन्देश-रासक 
दी प्राप्त है। तत्काक्षीन छोकभाषा के दो प्रेमाख्यानक काव्य आज प्राप्त हैं जो 
सोलदवीं-सन्रहवीं शताब्दी में बदले हुए रूप सें क्षिपिबद्ध किये गये । इस तरह 
इस काल्न के जो प्रेमाख्यानक काव्य श्राज किसी न किसी रूप में हमें प्राप्त हे, 
वे ये हें ० 


१. सन्देशरासक 

२. ढोल्ा मारू रा दूहा 

३, नेमिनाथ चठपई 

४, तत्कालीन ज्लोक कथाय जैसे 

सदयवत्स-सावक्षिंगा ( सारंगा सदाबृक्ष या सद्यवत्स की कथा ) । 

ये सभी सिन्‍न प्रकार के काव्य हैं। 'सम्देशरासक'ं झ्राम्य कपन्र'श भाषा 
में पूवंचर्तों साहित्यक परम्पता और भावधारा को अपना कर लिखा गया 
मेघदूत के ढंग का सन्देश काव्य है। उसमें कथावस्तु नहीं के बराबर है, भाव- 
नाओों का सौन्दर्य, रूप ओर नखशिखवर्णन, ऋतु-वर्णंन तथा विरद्द की विविध 
मनोदशाओं का चित्रण इसकी विशेषता है और इस दृष्टि से यह वर्णैनात्मक 
झाख्यननक काव्य नहों, भावनात्मक खडन्काव्य है जिसमें मेघदूत के समान 
गीतात्मक प्रबन्धत्व है। सन्देशरासक पूर्ववर्ती शास्त्रीय काव्य-परम्परा भर 
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तत्कालीन छ्लोक-प्रचक्षित प्रेमाख्यानक काव्य-परम्परा के बीच की कड़ी है। 
आार्यानक काव्य से अधिक वह स्वच्छुन्द प्रेम-काव्य है जिसमें अलंकार 
ओर वर्णनविधि तो परम्परागत तथा झढ़ हैं. पर प्रम की विदग्धता अत्यन्त 
स्वाभाविक और क्षोकभाव-सृमि पर आधारित है । परवर्ती सूफी मं माख्यानक 
काब्यों की विरह-वेदना का प्रारम्भिक रूप सन्देशरासक में दिखाई पढ़ता है । 
पदुमावत में नागमती का वियोग-वर्णन सन्देशरासक के विरह-वर्णन से 
तुलनीय है | 

ढोछा मारू रा दुह्ा :--सन्देशरासक एक नागर कबि को यलसाध्य 
कृत्ति है किस्तु उसकी भाव-धारा डन प्र माव्यानक छोकगाथाओओ्रों की दी है 
जिनकी चर्चा ( सदयवत्सचरित की ) अब्दुत्त रहमान ने को दे । पिछले 
अध्याय में कद्दा जा चुका है कि कथा-आख्यायिका तथा परवर्ती रोमांचक 
काव्य ल्लोककथाओं-लोकगाथाओं के आधार पर निर्मित हुए । छोककथा 
लोकगाथा के रूप-निर्माण, विकास और श्षिष्ट साहित्य पर उनके प्रभाव के 
सम्बन्ध में पहले अध्याय में विचार किया जा चुका है, यहों उसे हुद्दराने की 
आवश्यकता नहीं है । छोकगाथायें या तो छ्लोक-कवियों द्वाशा कथा के रूप में 
गाने के क्षिए निर्मित होती हैं ओर मोखिक रूप में कालक्रम से रूप बदलती 
रदती हैं या किसी विशेष कवि का काव्य अपनी चरम ल्लोकप्रियता के कारण 
क्ोक-वंठ में बस कर त्लोकगाथा का रूप धारण कर छेता है। आरम्निक वीर 
युग में इन्हीं गाथाओं के चक्र से मद्दाकाव्य घन जाते थे । विकासोन्मुत्त सामन्त 
युग और अन्य परवर्ती युगों में कुछ लोकोन्मुख कवि इन्हीं ज्लोकगाथाओं की 
कथावस्तु और भावधारा को छेकर आख्यानक काव्यों की रचना करने बगते 
हैं। हिन्दी में लोरिकायन, राजा भरथरी, झुँवरसिंद, विजयमज्ञ, सारंगासदावृक्ष 
झादि प्रथम प्रकार की छोकगाथायें हैं जो थुग-युग के ल्लोक कवियों की सामूद्दिक 
रचना है। दूसरे प्रकार की छोकगाथायें आल्हखंड, ढोला मारू रा दूहा आदि हैं 
जो प्रारम्भ में विशिष्ट कवियों द्वारा निर्मित हुई' पर छोकम्रिय होकर छ्ोक- 
वं5 में बस गहे और अपना मूत्त रूप खो बैठीं। तीसरे प्रकार के काव्य छोक- 
कथाओं के झाधार पर उनके साहित्यिक रूपान्तर के रूप में रचे गये हैं। द्वन्दी 
के अधिकतर प्रंमाव्यानक काव्य ऐसे द्वी हैं । कथावस्तु की दृष्टि से प्र म्राव्यानक 
काव्य चार प्रकार के होते हैं । 

१, जिनमें कथावस्तु अत्यन्त अत्प या क्षीण दोती है, भावात्मकता झोर 
बस्तुवंन ही अधिक द्ोता दै 

२. जिनमें कथावस्तु तो द्वोती है पर वद्द बिल्कुल काल्पनिक या उत्पाद 
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होती हे, कवि आधुनिक उपन्यासों के ढंग पर कथानक का ढाँचा स्वयं खड़ा 
करता है। 

३. जिनमें कथावस्तु लोककथाशओं-छोकगाथाशञ्ं से अहण की जाती हैं; कवि 
डनका रूपान्तर मात्र करता है । 

४. जिनमें कथावस्तु का कुछ अंश इतिद्दास या पुराण की घटनाओं और 
व्यक्तियों से सम्बद्ध होता है पर शेष बातें कवि या तो स्वयं कल्पित कर लेता 
है या छोक-प्रचक्षित कल्पित या निजन्धरी कथाओं से अद्ण करके श्रद्ध' ऐतिहा- 
सिक-अरंपौराणिक काव्य कु रचना करता है| 

विवेच्य काल के प्रेमाख्यानक काब्यों में पहले प्रकार का काव्य सनन्‍्देश-- 
रासक है, दूसरे म्रकार का काव्य एक भी नहीं हे, तीसरे प्रकार के काव्य 
सदयवत्स, सावल्ििंगा, चन्द्रावन आदि है, और चोथे प्रशार के काव्य बीसलदेव 
रासो, ढोल्ला मारू रा दृह्दा ओर नेमिनाथ चडपई है । 


'ढोला मारू रा दूहा' भर बीसल्देवरासो, दोनों में ही कथानक बहुत 
कम है, परन्तु दोनों में प्रधान अंतर यद्द है बीसलदेवरासों की कथा वर्णुनाध्मक 
ढंग से धाराप्रवाद् एक ही उन्द में कद्दी गयी है भर ढोल्ला मारू रा दूद्दा मृक्त 
प्रबन्ध काव्य है अर्थात्‌ उसके दोहे अछ्वग-झअक्कषग भी काब्य-सौन्द्य और उक्ति 
चमत्कार की दृष्टि से स्वतंत्र प्रतीत द्ोते हैं, परन्त एक साथ मिलकर वे प्रबन्ध 
काव्य का रूप धारण कर लेते हैं। ढोला मारू की कथा सदियों से राजस्थान 
की प्रिय ज्ोकगाथा रही है ये ओर ढाढ़ी जाति ने इसके विकास में सर्वाधिक 
योग दिया है। प्रारम्भ में यह सामूद्दिक छोकगीत रहा होगा पर बाद में 
चारण मांट ढोल्ली-दाली दमामी आदि पेशेवर गाने वाक्नो ने इसे विकसित- 
विवर्धिंत किया ओर ढोक्की-ढाक्की जाति के क्लोग आज भी इसे विकृृत रूप में 
गा-गा कर जीविकोपाजन करते हैं । अतः वर्तमान समय में यह विकसनशीक्ध 
रोमाँचक काव्य का रूप धारण कर चुका है। यह ग्रन्थ सम्पादित द्वोकर 
प्रकाशित हो चुका है ओर इसके सम्पादर्कों का अ्रनुमान है कि इसकी रचना 
मूक्त रूप में दोदों में सं० ३४५० के पहले किप्छी समय ढोल्ली-ठाढ़ी जाति के 
किसी कवि द्वारा हुई होगी क्योंकि कथा का मूल आधार ऐतिहासिक है भौर 
उसका नायक संवत्‌ १००० ई० के आसपास का ऐतिहासिक व्यक्ति है। 
सोलहवीं शताब्दी तक ढोल्लामारू काव्य के दोद्दे छिन्न-मिन्‍्तर द्वोने कगे थे अतः 
कुशल्लक्ञाम नामक जैंन कवि ने टूटे कथासूतन्न को बीच-बीच में चोपाइयाँ रख 
कर जोड़ा ओर उस ग्रन्थ का नाम ढोक्लामारू-चठपई रखा । परन्तु दोहों वाली 
कथा भी अन्य स्थानों सें प्रचलित रही यद्यपि मिन्‍न"-भिन्‍न स्थांनों सें उसके 
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मिन्न-भिन्न रूपान्तर हो गये । इस तरह पंजाब से लेकर गुजरात तक सारे 
पश्चिमी भारत में यह प्रेम-गाथा छ्ोक-प्रचक्षित रददी है । अतः ढोला मारू रा दूदा 
सच्चे अर्थ में उत्कृष्ट छ्ोकगाथा है । उसझे निर्माण में कवि का विशेष कुशल हाथ 
अवश्य दिगसल्वाई पडता है पर कई शताब्दियों के रूप-परिवर्तन के बाद इसके 
मूल कवि ने समुदाय में अपने को खो दिया है। अतः वर्तमान रूप में आप्त दोला 
मारू रा दूह्या, सासुदायिक कृतित्व है, किसी एक कवि की रचना नहीं । 

यद्यपि यद् काव्य सन्देशरासक के समान ही प्रेमाख्यानकू काव्य हे पर 
दोनों में भारी अन्तर यद्द हे कि रासक में कथावस्तु अत्यन्त क्षोय है जबकि इस 
काव्य में कथा क्षीण दोते हुये भी ह्रुत वेग से आगे बढती है। कथा क्षीय कोने 
का तात्पय यह है कि संस्कृत, प्राकृत और अ्रपञ्रंश के रोमांचक काब्यों भ्रथवा 
हिन्दी के परचर्ती प्रेमाख्यानक काउपों की तरह इसका कथावहरू जटिल्ल, घुमावदार 
ओर अ्रत्यधिक घटना प्रधान नहीं है । इसकी कथा सरल्ष है और स्वाभाविक ढंग से 
आगे बढ़ती है। फिर भी उसे आगे बढाने के लिए छ्लीकगाथाओं और रोमांचक 
काध्यों की चिराचरित कथावक-रूढ़ियों का सहारा ल्लिया गया है जैसे मालवणी 
द्वारा स्वप्न में प्रियदुशन, मॉलवरणी का तोता से प्रिय के पास सन्देश भेजना, 
प्रियाप्िज्नन के बाद घर छोौटते समय ढोला के मार्ग की बाधाएँ जैसे सर्पदंश 
से शिया की झत्यु, योगी-योगिनी द्वारा मंत्र-तंत्र से जीवत किया जाना उम्तरा सूमरा, 
के द्वारा ल्लोटते समय बाधा डालना आदि। प्रेत्राब्यानक कापयों में सिदल्त यात्रा 
या समुद्-यात्रा का वर्णय और मार्म में जद्दान टूटने और काष्ठफलक के 
सहारे या किसी अल्ोकिक शक्ति की सह्षयता से प्राणरक्षा और अन्त में भी 
युगल के मिद्धद का विधान बहुघा रहता हे । ढोला मारू की कथा का 'पैजाब 
में जो रूपान्तर मिलता हे उसमें खचम्तुच ही मान्त्वजी को लिंहल द्वोप स्थित 
पिम्रद्ल नगर को राजकन्या बताया गया है और ठोखा के वहाँ की यात्रा करनी 
पढ़ी है। इस तरह किसी न किसी रूप में इस कथा में सिंदज्न-यात्रा की रूटि 
औी आ सई है। विरह-वर्णन, ऋतुवर्धंन ओर नसलशिख वर्णन प्रेमांड्याकक 
कल्यों की प्रधान काव्य रूढ़ि हैँ। वह सो इस काव्य में संयक्तित रूप में 
है। बसे इसमें विषयवस्तु का इतना विस्तृब-वर्णन कहीं नहीं है जिससे कथा- 
अवाह, भावध्यज्ञगा ओर रसाव्मकता में छाधा उपस्यित हो। सब्देशराक्षक 
की सन्देश भेजने की पद, जो भेशराल्थानक करओों में रूढ़ि के रूप सें स्वीकृत 
बह गयी, इस काव्य सें खूब अचनाई गई है । ढाढो, तोता, सोदागंर और 
चारुण इसमें सन्देश पहुँचाने का काम करते हैं। इस प्रकार इस कराने 

स्थाज ज़ोर ख्न्के अजुकराओु को आधार पर रवित अेखल्याकक + 





प्ज 





से 


कक 


( २२६ ) 


की अनेक रूढ़ियों झौर प्रवृत्तियों का समावेश हुआ है । इन रूढ़ियों के झति- 
रिक्त प्रेम की जैसी मरार्मिक व्यज्षनगा और विरह की मनोदशाओं का जैसा सरत्त 
ओर हृदयस्पर्शी चित्रण इस काब्य में हुआ है बेसा इसके पूर्व के संस्कृत-प्राकृत- 
झपभंश के काव्य में बहुत कम दिखाई पड़ता है, हिन्दी के परवर्ती प्रेमाख्या- 
नक काब्यों में वह अवश्य मिक्षता है। इस इष्टि से भी हिन्दी के आदिकाप्तोन 
काव्य में ठोल्ा मारू रा दूद्दा का महत्वपूण स्थान है । 
नेमिनाथ चरउ्प ई--बारहमासा काव्य 

आदिकाल्न सें प्रबन्ध काव्य का एक ऐसा रूप विशेष प्रचल्षित हुआ जिप्तमें 
इतिहास-पुराण के व्यक्तियों के जीवन से सम्बन्धित किसी विशेष मार्मिक स्थल्त 
या घटना-वर्णंन के प्रसंग में विविध प्रफार की सनोदशाग्रो ओर हृदय की अनु- 
भृतियों की विद्युत अमिव्यक्षना रसात्मक पद्धति से हुई है। ये अत्यन्त लघु 
भावात्मक प्रबन्ध हैं और तत्काक्तीन लोक प्रचलित छुन्हों और काव्यरूपों जैसे 
चठपई, रासा या रासो, फाग, चच्री, सन्धि, बारहमासा, चरित आदि नामों से 
लिखे गये हैं। इन्हें भाव-प्रबन्ध कद्दा जा सकता है। इनमें से कुछ भाव- 
प्रबन्ध प्रेमाख्यानक हैं. जेसे विदयचन्द सूरि का नेमिनाथचडपई, एक अज्ञात 
कवि का नेमिनाथ-बारद्मासा, समघर का नेंमिनाव-फागु, राजशेखर सूरि का 
नेमिनाथ फागु आदि। नेमिनाथ की पौराणिक कथा में प्रेम की विविध 
भावनाओं की अभिव्यक्ति के त्विए अधिक स्थान है, इसीलिए जेन कवियों ने 
घर्म-भावना से प्रेरित हो कर भी युग की शंगारिक प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति इन 
काव्यों में की है। नेमिनाथ का विवाह उम्रप्तेव की पुन्नी शजुल देवो से होने 
वाक्षा था। सारी तैयारी दो चुकी थी, नेमिनाथ विवाद्द करने जा रहे थे कि 
घहुत से पशु-पक्षी रास्ते में दिखाई पढ़े । यद्द ज्ञात द्वोने पर कि वे ब्याद में 
माँस भोज के छ्िए मारे जायेंगे, नेमिनाथ को विराग हो गयां। वे ससुर के 
तोरण-द्वार से दी छोट कर रेवंत गिरि पर तप करने चले गये । राजुछ देवी 
( राजमती ) को इससे अत्यधिक दुख हुआ और वह भी जेन विहार में चक्की 
गयी । जेनपुराणों में इस घटना का उढ्केख भर कर दिया गया है। पुष्पदन्त 
ने परित्यक्ता राजुक्ष देवी की मानसिक दशा का वर्णन महापुराण के ९५ वों 
सन्धि के दूसरे कडवक में कुछ पंक्तियों में किया है। किन्तु परवर्ती जेन 
कवियों ने इस मार्मिक स्थल को शंगार और वेराग्य के वर्णन के छ्षिए्‌ सर्वाधिक 
उपयुक्त समझकर बहुत से भाव-प्रबन्ध छिखे। नेम्रिनाथचडपंह उनसें सर्व- 
श्रेष्ठ दे । ४० उन्दों के इस लघु काव्य की रचना विनयचन्द्र सूरि ने सं० १३२४५ 
में की थी। प्रेम और शज्ञार की भावव्यज्षना का विषय कृष्णाश्रयी शास्रा के 
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कवियों के लिए कृष्ण और राघा झ्थवा गोपियों का मिल्लन-विरद्द रहा । उसी तरह 
जैन कवियों ने कृष्ण के चचेरे भाई नेमिनाथ और राजुछ के विवाह झोर विरह 
के प्रसंग को "कर उक्त भावनाओं की मार्मिक व्यक्षना को ढै। गौतम और 
यशोघरा की कथा से भी यह कथा अधिक मामिक है क्योंकि इसमें राजमती ने 
नेमिनाथ को देखा सी नहीं था; फिर भी वद पति रूप में उन्हें स्वीकृत कर 
चुकी थी । नेमिनाथचउपई में प्रकृति का चित्रण उद्दीपन रूप में हुआ है पर 
राजमती के हृदय की व्याकुछता ओर विरद-ब्यथा की व्यक्षना उद्दोपन-वर्यनों 
और अकछंकारों से कहीं भी दबने नहीं पाईंहे। स्वाभाविक और दोकशद्वीव 
उपसानों के कारण काव्य बढ़ा सुन्दर ओर आक्रषक बन पड़ा हैे। राजमती 
सखियों से कद्दती है :--- 

श्रोावणि सरवणि कडुए मेहु।| गज्वइ विरहि रिकिजहु देहु । 

विज झबकर रकब्ति जब | नेमिदि विशु सहि सहियत्रि केवि | 
इसके उत्तर सें सखी कहती है :-- 

सखो मणइ सामिणि मति मूरि | दुब्मण तण मनवोछित पूरि | 

गय३ नेमि तड बिनठठ काइ | अछह अनेरावरह खयाइ। 
ओर इसके जवाब में राजमती कहती है ;--- 

बोछइ राजुछ तठ इह बयरु | नत्यथि नेमि वर सम रभर॒ु 

घरह तेजु गहगण सबिताउ | गणणि न उमइ दिणवर जाउ। 

इसी प्रकार सरत्ष प्रश्नोत्तरों में यह लघु साव-प्रबन्ध सम्राप्त हुआ हे । इस 
काब्य की विशेषता यही है कि इसमें बरदमासे के रूप में और प्रश्नोत्तर-शेद्धी में 
विरद्द की विविध दुशाओं का वर्णन किया गया है। सल्देशरासक भी विप्रतस्‍्स 
आकर का ही काव्य है पर सन्देशरूप में है ओर उसमें ऋतुवर्गन है, बारह 
मार्तों क वर्गन नहीं। अ्रतः प्रश्नोत्तर शैक्षी और बारहमासा' काव्यरूप की 
इष्टि से नेमिनाथचडपई का महत्व बहुत अधिक है। वीसक्षदेवरासों, नेमिनाथ- 
चठपई ओर उपयुक्त अज्ञात कवि के नेमिनाथ बारदमासा हारा आदिकाल्व में 
बारदहमासा के रूप में विरद-व्णंन की जो पद्धति प्रारम्भ हुई वद परवर्ती प्रबन्ध 
काच्यों सें खूब अपनाई गईं । पदुभावत में नागमती का वियोग-वर्णन बारदमासे 
के रूप में दी है । 

कथाओं के साहित्यिक रूपान्तर 

छोककथाओं का सादित्यिक रूपान्तर अप्रभंश में बहुत हुआ है। ऐसे 
कान्य पौराखिक या काह्पनिक रोमांचकथा वाले होते थे जिनके सम्बन्ध 
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में पिछले अध्याय में विचार किया जा चुका है। पुष्पदन्त का णायकुमार- 
चरिंड और घनपाछ्त का 'सविसयत्त कहा” ऐसे ही पौराखिक प्रेमार्यानक काव्य 
हैं। दसवीं शताब्दी के मुलराज सोलंको के समकालीन सुनि श्रीचन्द्र का कथा- 
कोष भी छोटी-छोटी रोचक कथाओं का संकलन है। तेरहवीं शताब्दी का 
छावखण का अणुवय-रयख-पहुच' भी तप्रत-निरूपण के निर्मित्त लोककथाओं के 
आधार पर निर्मित कथाव्मक काव्य है। तात्पय यह कि अपअंश और परवतीं 
अवहट में लोककथाओं के आधार पर कथाव्मक कांव्यों की खूब रचना द्ोती 
थी जिनमें प्रेमाव्यानक काव्य सी होते थे। चोदहवीं शताब्दी के अन्त और 
पन्द्रह॒वी के प्रारम्भ में उन लोक-कथाशओ्रों का ज्ञोकभाषाओं में भी साहित्यिक 
रूपान्तर होने क्ृगा। श्री अगरचन्द नाहुटा के अचुसार स० १४८५ में 
द्वीरानन्द सूरि रचित “विद्याविज्ञास-रास”' लोक भाषा में रचित सर्वप्रथम लोक- 
कथा है । किन्तु यदि मुझ्ला दाउद के 'नूरुक-चन्दा की प्र म-कथा ( चन्दावत्र ) 
को प्रामाणिक माना जाय तो चौददवों शताब्दी में ही सूफी ढंग के काल्पनिक 
प्रे माख्यानक काव्य का प्रारम्भ मानना पड़ेगा और चन्दावन को ही इस प्रकार 
का प्रथम काव्य कहना पड़ेगा । “नूरुक-चन्दा की प्रेम-कथा' का रूप क्‍या है, 
यद्द ज्ञात नहीं है क्योंकि उपछब्ध अन्थ न तो प्रकाशित है न किसी भ्रधिकारी 
विद्ान ने देखकर उसको परीक्षा दी की है। पर इसमें कोई सन्देद नहीं कि 
इस नाम का प्रेमाख्यानक काव्य जदाँगीर के समय में वतमाव था भौर इस 
क्राच्य का उदलेख करते हुये जद्दोँगीरकाक्नीन इतिहासकार अल्लबदाऊनी ने अपने 
मुन्खुवत तवारीख' में लिखा है कि 'मुढ््ता दाऊद ने चन्दरावन नामक एक 
हिन्दी मसनवी सें नूरुक और चन्दा की प्र॑म-कद्दादी बड़ी सजीव शैज्ली में 
जूनाशाह के सम्मान में सन्‌ १३७० के आसपास छिखी थी और चद्द काब्य 
हिन्दुस्तानी मायकों-भाटों के गीतों जैसा था जिसे गाने से जदाँगीर के समन में 
ननता बहुत प्रभावित दोती थी. ! जछूबदाऊनी के इस कथन ले अतीत हीता 
है कि वह मूलतः कोई क्ोककथा थी, जिसे अछ्लाउद्दीन खिलजी के समय में 
वेजीर जूनशाद् के सम्मान सें सुरजा दाऊद नामक कवि ने छुन्दोबद्ध किया। 
अतः अन्दावन को भी क्लोंकफथा पर आधारित ग्रेसकथा दी मानना चाहिए । 





१. अगरचन्द नाइटा,- लोककथा सम्बन्धी जैन साहित्य/-ना० प्र० पत्रिका 
वध ५२ सं० २००४ पृ० ७ | 

२. डा० कमल कुल्षेश्रेष्ठ के हिन्दी प्रमाज्यानेक फाच्य” नामक पुस्तक 
के ६.०,से उद्घृत । 
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पौराणिक-घामिक प्रबन्ध काव्य 


पिछुले अध्याय में संस्कृत-प्राकृत-अपअंश के जिन पौराणिक श्री के. 
धार्मिक काव्यों पर विचार किया गया है उनमें से बहुत से दसवीं शताब्दी के 
. बाद के हैं और अधिकतर जेन कवियों के क्िखे हुए हैं। इन काव्यों में लोक- 
परऊ बुद्धि का दर्शन तो अवश्य होता है किन्तु धार्मिक रूढ़िप्रियता और गता- 
नुगतिकता उनमें इतनी अधिक है कि साहित्य का स्वतन्त्र स्वरूप उनमें निश्वर 
नहीं सका है यह भी कद्दा जा चुका है कि शुभकीति, यशःछीतिं, नयचन्द, 
. रइधघू आदि जैन कवि सोलहवों शताब्दी तक, जब कि छ्लोकभाषाओं--हिन्दी, 
. गुजराती, मराठी, बंगला आदि--में सशक्त ओर ग्रोंढ़ साहित्य की रचना हो रही 
थी, घार्मिक भावना की प्रधानता के कारण अपशंश में ही प्रबन्ध काव्य द्विखते 
रहे । तुलसीदास के सामने भरी रामचरितमानस दिखते समथ्र यह संकोच 
अवश्य था कि क्लोक-भाषा में पौराशखिक-धामिक काब्य लिखने पर पंडित-वर्ग 
. असन्‍्तुष्ट होगा या उसका आदर नहीं करेगा। जब सोल्नद॒वी-सत्रहवीं शताब्दी 
में यह स्थिति थी तो पनद्वह॒त्रीं शताब्दी के पूवं तो पौराखिक-घाम्रिक विषर्यों को 
.. लेकर हिल्दी में काव्य-रचना करने वाल्ला या तो विद्रोद्दी स्वभाव का कवि हो सकता 
. थाया धर्म-प्रचार के उद्देश्य को दृष्टि में रखकर ही ऐसा किया जा सकता था। 
.. ब्राथपन्‍न्थी और सिद्ध विद्रोही थे । उन्होंने दत्काल्नीन छ्लोकभाषाओ्रों में निर्भय 
. होकर काब्य-रचता की । पर उन्होंने प्रबन्ध-काव्य नहीं लिखे । त्तिने- 
. अवद्य छोकभाषा में भक्तिपरक काव्य लिखा पर पोराखिक-धामिंक मलोबूत्ति 
उसके काव्य में क॒द्दीं नहीं झलकी ।. वे स्पष्टतः लोकिक और #ंगारिक भावना 
के कवि हैं । जन कवियों में धामिक रूढ़ि-प्रियता अधिक थी, अतः उन्होंने 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश को द्वी अधिकतर अपनाया । पर उनमें से कुछ ने 
१२ वीं शत्राब्दी के बाद लोकमाष्ा में धाम्निक काव्यों की रचता की । उन्होंने 
स्तुतिपरक, माहत्म्यमूद्ूक, ऐसिहालखिक, पौराखिक और प्रेमास्यात्क सभी 
का र के काव्य लिखे पर उन सब में उनका धंस् प्रचारक या भक्त रूपही 



















के अवसर पर इन ल्लोकप्रचरछित काब्यरूपों में घामिक प्रवच्चन या शान द्वोते 
से आवको और साहान्य जनता में जेत घम का प्रचार होका था । जन गुछझों 
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प्रचार और गान हो सके | डिन्‍्तु हिन्दी के परवर्ती घार्मिक-पोराणिक प्रबन्ध 
काब्यों और महाकाब्यों का आदि रूप नहीं छघु काव्यों को ही मानना चाहिये 
क्योंकि उनमें कहे तो लघु प्रबन्ध हैं ही, शेष काब्यरूपों को परवर्तों प्रबन्ध 
कार्यों, विशेष कर महाकाव्यों, में समेट लिया गया है । देववाश्रों का स्तवन 
प्ृथ्वीराजरापो और रापचरितमानस में जगह जगह मिलेगा। उन अंशों को 
यदि अन्धथ से निकाज्न भी दिया जाय तो काव्य के प्रबन्धल्व और सौन्‍्दये में कोई 
कमी नहीं आवेगी । वस्तुतः तुछली आदि कवियों ने उन्हें इसलिए रखा है कि 
पौराणिक शेद्दी और घार्सिक विषय के वे अनिवाये अंग हैं । 


कोकभाषा हिन्दी में रचित तत्कालोन जैन प्रबन्ध काब्यों में जेन महापुरुषों 
और धार्मिक गुरुओं की जीवनी ही प्रधान-रूप से निबद्ध है उनमें भरतेश्वर 
बाहुबलि रास, सुभद्रा रास, स्थूलिभद रास, चन्दुनबाल्ा रास, शाक्षिसद्र रास; 
पंच पांडव फाग, जम्बूसामि रास, मज्तयरेद्वारास, शात्षिभ्द्रसुनि का रास) नेमिनाथ 
रास, जिनचन्द्र सूरि वर्णन रास आदि प्रधान है। ये सभी कछ्षघु प्रबन्ध या छघु 
चरित काब्य हैं श्री अगरचन्द्र नाहटा के निबन्ध “वीरगाथा काल का जेन 
भाषा साहित्य' और श्री कामताप्रसाद जैंन के हिन्दी जेंन साहिस्य के संक्षिप्त 
इतिद्वास' में इन अन्‍्धों की सूचता और परिचय दिया गया है; और प्राचीन 
गुजर काव्य-संग्रद भौर 'भारतीयविद्या' में उनमें से कुछ प्रन्थ पूरे प्रकाशित भी 
हुए हैं । इनसे यद्व ज्ञात द्ोताहै कि उस काह्न में लोकभाषा में लम्बे 
पौराखिक-घार्मिक काव्य लिखने की प्रथा नहीं प्रारम्म हुईं थी । ये सभी बीस 
से लेकर सौ-सवा सौ छुन्दों के भीतर के काव्य हैं | अतः प्रबन्ध काव्य के सभी 
गुणों को उनमें खोजना व्यथ्थ है। दविन्दी साहित्य के आदिकाल में रचे जाने के 
कारण ये कप परवर्दी प्रौद एवं बुद्दत्‌ प्रबन्ध काब्यों के अप्रदूत के रूप में 
झत्यन्त महत्वपूर्ण है और यहाँ वे इसी कारण विवेच्य भी समझे गये । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि छोकभांषा-साहित्य में प्रबन्ध काथ्यों की 
झधिकता नही है। जो हैं भी वे प्रायः लघु प्रबन्ध काव्य हैं । उनमें ऐति- 
दासिक, पौराखिक और रोमांचक, इन तीनों शेल्ियों के काव्य हैं । वे सभो 
कथानक की दृष्टि से प्रारम्भिक अवस्था में हैं. अर्थात्‌ उनमें प्रबन्धकोशल्न का 
अभाव है। इसका कारण यद्द था कि कभी पुण्य-छाम और घर्म-प्रचार, कभी 
जीविकोपाजेन और यश-छाम और कमी कोरा मन्ोरक्षन उन कवियों का उद्दे इय 
दोता था। अल्ंकृत पढु-योजना, भाव-लालित्य, वर्युन-सौन्दर्य और प्रवन्धकोशल 
द्वारा अपने कल्प को कल्पान्तरस्थायी बनाने की ओर उनका ध्यान कम्र था। 
उनके प्रबन्ध काव्यों में कथानेंक का क्रमिक विकास नहीं दिखाई पदुता अर्थाव्‌ 
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कथानक में आदि, मध्य और अन्त की यत्तसाध्य संतुक्तित योजना कम हुई है । 
प्रबन्ध कौशक्ष की कमी के कारण कथानक का कोई अंग ऋति स्फोत हो गया 
है तो कोई अति उपेक्षित । वस्तुतः प्रबन्ध-पटुता अत्वंकृत प्रबन्ध काब्यों में ही 
झधिक होती है। इस काछक्क के काव्य या तो विक्रसनशीक्ष प्रेमाह्यानक और 
वीर-काब्य हैं या प्रशस्तिमुछक वर्खुनाव्मझ प्रबन्ध-काब्य या इतिशृत्ताय्रक 
पौराणिक छ्घु काव्य झथवा भावप्मक छघु प्रबन्ध-काब्य । अतः रुचमें इन 
काव्य-शेल्ियों के पूंचर्ती प्रबन्ध काब्यों की बहुत सी रूढ़ियाँ अपनाई गयी हैं । 
परन्तु साथ ही उनसें अनेक नह काब्यरूढ़ियाँ भरी भाविष्कृत की गयी हैं। उदा- 
हरणार्थ इस काक्ष में क्षोकमाषा ( परवर्ती अ्पश्रंश, हिन्दी, गुजराती आदि ) 
में निम्न छिस्ित काव्य रूपों भोर उनके नामों का प्रारम्भ हुआ।-- 
हे ( $ ) छोक-प्रचक्षित छुम्दों के नाम पर आधारितः--चडपई, दूहा आदि; 
जसे नेमिनाथ चउपई, ढोल्लामारू रा दूद्दा । 

(२ ) छोक-प्रचक्षित नृध्य-गीतों के बाम पर आधारित- चचचेरी (चाँचर) 
रासक या रास झादि । 

(३ ) छ्ोक-प्रचक्षित ऋतु-काव्य-घारदमासा, फांग, घमाल, चौमासा आदि 

(४ ) स्तुति ओर मंगछ वाचऋ- स्तुति, संगक, विनती या विनय आदि । 

( ५ ) प्रशस्ति-ब्यंकक नाम्र--बेक्षि, विजय, चन्द्विका, पताका, छता, 
चिक्ताप, विनोद आदि । 

( ६ ) संख्या वाचक नाम-दुशक, बीसी, पच्चीसी, बत्तीसो, चालीसा झादि। 

(७ ) बारहखढ़ी या वर्णयमाक्षा-काब्य--कक्क ( शालिभद्भ कक्‍क ) मातृका 
( दूद्दामातृका ) आदि । 

इन काश्यरूपों का हिन्दी मद्दाकाष्य के रूप-विकास में महत्वपूर्ण योग रहा 
है क्योंकि उनकी शेलियों ओर काब्य-रूढ़ियों को परवर्ती काछ्न के प्रबन्ध-कार्ब्यो 
में बहुत कुछ अपना छिया गया । इस सम्बन्ध में विशेष रूप से झगले अध्याय 
सें यथास्थान विचार क्रिया जायगा 

झब तक हिन्दी सादित्य के आदिकाज्ष के काव्यों ओर प्रमुख प्रवृत्तियों पर 
विस्तार से विचार करने का उद्देश्य यद था कि दस इन काव्यरूपों भौर प्रसुख 
प्रदत्तियों की पृष्ठभूमि में द्विन्दी मद्दाकाब्य के विकाप्त के प्रारश्रिस स्वरूप को 
ठीकश्ठीक सम्प्त सके, क्योंकि जेसा शुरू सें कद्दा गया है। किसी युग के 
महाकाब्य में पू॑ंच्ती साहित्यिक परम्परा के साथ ही उस युग की चई 
सादित्यिक और सरास्क्ृतिक परम्परा तथा नये जोदन-मूहयों का सबसे ऋषिक 
प्रशाव पदता दैं। अब तक के विवेचन स्रे दम इस दिण्कपे पर पहुँचते हैं कि 


ई 
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इस समय की राजनीतिक, सांध्कृतिक ओर साप्राजिक परिस्थितियों छंक्रांतिशोत्न 
थीं। ऐसा युग नवोदित छ्लोकभाषाश्रों के अ्रल्नकृत मदाराब्य का युग नहीं 
होता | अत्तंकृत काव्य के लिये सुब्यवस्थित ,ओर विकसित भाषा तथा उनही 
सुदीघ साद्ित्यिक परम्परा की आवश्यकता तो द्ोती ही है, साथ हो यह भी 
आवश्यक द्योता है कि मद्दाकाव्य के निर्माण के लिये उपयुक्त परिस्थितियाँभो 
वर्तमान हों । वे परिस्थितियाँ है, राजनीतिक व्थिरत। और शान्तिपृर्ण शासन, 
सुदृढ़ सामाजिक तियमन और उच्च आदशों से पूर्ण जीवन-विधि, राष्ट्रीय या 
जातीय इकाई की भावना और अठीत की सरस्कृतिक परम्परा से संतुलित 
सम्बन्ध | आदिकाल्न में इस प्रकार की परिस्थितियाँ वर्तमान नहीं थीं । संस्कृत में 
मदहाकाव्य रचना अवश्य हुई क्योंकि उसमें उस परम्परा के आधार पर महदाकाव्य 
टिखे जाते थे, पर छोकभाषाओं का श्रसी उदय हो रद्य था। अतः उनका रूप 
व्यवस्थित नही था, न उनकी कोई दीघे सादित्थिक परम्परा थी । इस कात्न में 
संस्कृत-प्राकृत-अपभश में अल्ंकृत साहित्य लिखा जा रहा था पर वह अपनी 
हासोन्मुख अवस्था में था। प्लोकभाषाओं का साहित्य उन दासोन्मुख प्रदृत्तियों 
को स्वीकार करके अपना स्वतन्न्न रूप नहीं निर्मित कर सकता था। उनमें 
साद्ित्य-निर्माण का जो प्रारम्भिक प्रयत्न हुआ डसमें संस्कृत प्राकृत-अपश्रंश की 
दासोन्मुख प्रवृत्तियों को पूर्णतः नद्दीं अहण किया गया बढिक छ्ोक-प्रचल्ित 
काव्यरूपों, परम्पराओं ओर विश्वातों को अधिक अपनाश गया। हिन्दी 
साहित्य का निर्माण चोंदहवीं शताब्दी के बाद जिस धूमधाम और वेग से 
प्रारम्भ हुआ उसकी भूमिका आदिकाज्न के चार सौ वर्षो में ही तैथार हुईं थी । 
मद्ाकाब्य की भूमिका के रूप में विभिन्‍न प्रकार के छ्ाधु प्रबन्ध काव्यों की 
रचना का इस समय प्रारम्भ दो गया था जिसके द्वारा महाकाब्य का झूपतत्त्त 
निर्मित हुआ । बादुके मद्गाकाव्यों में इन प्रबन्धकाब्यों की प्रायः अ धिकाँश विशेष- 
ताओं को समेट लिया गया । 


इस काछ्ष को परिस्थितियों और साहित्यिक प्रद्त्तियों के विवेचन से यह 
भी स्पष्ट है कि यद्यपि वीरता, धर्म और हंगारिकवा, ये तीनों ही 
प्रवृत्तियों इस काक्त के काव्य की प्रेरक शक्तियां थीं पर इनमें भी वीरता की 
प्रेश्त्ति ही सर्वश्रसुख प्रेरक शक्ति थी और *गार उसका पूरक था। राजत्ाओं, 
खांसन्तों और सेनिक-कर्ग की जातियों में चीरता जीवन की अशश्यकत्ा थी, 
उसके बिंदा उनका अस्तित्व नहीं टिक सकता था । ऐिन्‍्तहरु सामान्य जंत्रता श्री 
बीरता की भावना को मद्धत्व देती थी। उसंके हृदूथ में वीरपफूजा की. भांवया 
बंँवर्तों थी यद्यपि रति की आदिम मनोंकृत्तिःका उसके हृदय में: सबसे झचिक 
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स्थान था। इस तरद्द वोर-काव्य का क्षेत्र सामन्‍ती वातावरण भौर राजदरबार 
था तथा शब्गारिक प्रेमाख्परानक काव्य का क्षेत्र ोक हृदय । घार्मिक-काज्य 
सम्प्रदायों, साधुओं ओर भक्तों क्रावक्नों तक द्वी परिमित था, उपका क्षेत्र 
व्यापक नहीं था। 


सामन्‍्ती वोरयुग होने के कारण इस काल सें क्ोकभाषाओं में शंगार- 
मिश्रित वीर-गाथा अथवा शुद्ध अज्ञारिक क्लोकगाथांग्रों के मद्दाकाव्य रूप 
में विकसित द्ोने का अधिक अवसर था। सामन्‍्तवर सें वेयक्तिक वीरता 
की उत्कट भावना और उसके दिये अधिक से अधिक त्याग-बलिदान करने 
का प्रबकू उत्साद और आदर्श वर्तमान था। सामान्य जनता के हृदय में भी वीर. 
पुरुषों के लिये सम्मान और वीरपूजा की भावना द्वोने के कारण-युद्ध-भुमि 
में वेयक्तिक रूप से शारीरिक शक्ति और युद्ध कौशज्न का प्रदर्शन करने वाला 
तथा छत्युपयन्त अशलाधारण साइस, उत्साईइ ओर निर्मबता के साथ घोर 
कठिनाइयों और दुर्दान्त शत्रुओं से जूझता रहने वाला वोर पुरुष फ्लोक-हृदय 
में सहज ही स्थान पा जाता था। उसझही चीरतां ओर साहस की ख्याति दूर 
दूर के देशों में अतिरंत्रित होकर पहुँचती थी। और इस तरह उसके सम्बन्ध 
में नाना प्रकार की कल्पित कथायें गढ़ क्ञी जाती थों, इस प्रकार के वीर 
पुरुष भरणोंपरान्त थोड़े ही दिनों में निजन्धरी व्यक्तियों को समान बन कर 
अपनी पऐतिद्यासिकता बहुत कुछ खो देते थे । सामन्‍्ती वीरथुग के पूर्व के 
काक्षों में महाभारत के पात्र कृष्ण, पाण्डव तथा परचर्ती पाश्वंनाथ, बुद्ध, भद्यावीर 
डद्यन, विक्रमादित्य, साहवाइन प्रशृत मद्दात्मा शोर घीर-वीर पुरूष जिख करद 
अपनी ऐतिहासिकता खो कर छोक शोर शिष्ट साहित्य में निजन्धरी व्यक्तित्व 
बन गये थे, उच्ची तरद्द इस काल में मोरखनाथ, मत्स्येन्द्रतथ, भरथरी, मोच्ीचन्द, 
भोज, वीसदछदेव, . एथ्वीराज, आहददा, उदुल प्रश्वत ऐसिहांसिक पुरुषों 
के तप-त्याग, वोरता और आध्यात्मिफ तथा शारीरिक शक्ति को ख्यात्ति 
इतनी अधिक कफेली और उत्के सम्बन्ध में इतनी अधिक कहानियाँ अचकित्त 
हुई कि वे भ्रपनी ऐतिदासिक्रता खो बेठे; कालक्रम का सम्बन्ध उनसे संस्वन्धित 
घटनाश्रों के लिए अनिवार्य नहीं रहा। वे नाना प्रकार की इन्तकथा 
लॉकगांयाओ्ों और चारण-साट-ढादी आदि पेशेवर कक्लमायकों के अ्रज॑न्ध 
कार्यों के नायक बने जिनमें उन्हें निलनन्‍्धरी व्यक्तियों की ऊँचाई तक प्रदुँचा 
दिया गया। चोददवीं शवाब्दी के अन्त तक छोक-कंठ सें. तथा चारा, अपर 
आदि कवियों की दॉश्-परपस में खिस्तित या मीखिक “रूप सें इस प्रकार के 
'विफेसनशीक कान्यों को, जिनके नायक्र स्माबन्तोी चीरजुभ- के ऐस्रिशॉखिक 
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व्यक्ति थे, प्रारम्भिक रूप निर्मित हो चुका था ओर सोलहवीं-पत्रदवीं शताब्दी 
तक उनमें से कुछ ने विकसनशीक्ष साद्वित्यिक महाकराव्य अथवा विकसनशीक्ष 
ल्ोकमद्दाराब्य का रूप धारण कर छिया। इस तरद्द सामन्ती वीरयुग द्विन्दी 
के विक्सनशील महद्दाकाव्यों के उदय का कार था, अल्लंकृत मद्दाहाब्यों का 
नहीं | ऐसे विकसनशील महाऊावठप दो हैं भोर दोनों दो प्रहार के हैं। प्रथ्वीराज- 
रासो चारण-सार्ों की वंशगत काव्य-परम्परा में और राजद्रबारों के वातावरण 
में विकसित हुआ है और आहरुदखंड को उत्तर-पश्चिम और मध्य भारत में 
जनता के गायकों और कवियों ने गा-गाकर विकसित किया है। तात्पय॑ यह 
कि प्ृरथ्वीराज्रासों मदासारत के ढंग का विक्सनशील साहित्यिक मदाकाब्य 
है और आद्ुदखंड विक्लनशीक्ष क्ोऋ-महाकाव्य । प्रथ्वीराजरासों का विकाध 
बहुत पदले रुक गया और झब उसऊहू रूप स्थिर दो चुका हे जब कि आहद- 
खंड का विकास अब भी जारी है क्योंकि वह आज्ञा भी गाँव-गाँव में गाया 
जाता है। हिन्दी मद्दाझाब्य के निर्माण को दृष्टि से आदिकाल्ष के बाद का 
/ युग ( पूर्वमध्ययुग ) विशेष उपयुक्त था क्योकि उस समय तक हिन्दी की एक 
साहित्यिक परम्परा बन चुही थी । आदिकाक्ष में जो काध्यरूप अपनी प्रारम्भिक 
अवस्था में थे, इस काल में डत्तका पूर्ण विक्नास्त हुआ ओर उनकी प्रमुख 
प्रत्नत्तियों श्रोर विशेषताभ्रों के श्राघार पर उनका स्वरूप भी स्थिर द्वो गया। 
जैसा कि ऊपर कहा गया है, अल्लकृत मद्ाकाव्य के लिए सुदृढ़ सादित्यिक- 
परम्परा भोर विकप्तित समृद्ध भाषा के साथ दी साथ राजनीतिफ स्थिरता भौर 
शान्तिपूण सुदढ़ शाखब को भो आवश्यहुता द्वोती है। भक्तिक्ात्न में आहएर 
आदिकालीन हंक्रान्तिशीज्ष राजनीतिक स्थिति नहीं रद गहूँ। थी । इस समय 
तक सुदृढ़ और विस्तृत राज्य बन चुके थे। बाद में मुगन्न-काज्ञ में तो बहुत 
बड़े-बड़े साम्राज्य स्थापित हुए । फत्नस्वरूप राजनीतिक स्थिति की श्रनिश्चितता 
इस समय समाप्त हो गईं थी । राजनीतिक स्थिरता, सुदऋ शासन शोर 
विस्तृत साम्राज्य के कारण पुवमध्यकात्ष में राष्ट्रीय एकता की भावना के धाथ 
दी सांस्कृतिक चेतना के विकास का भी पूर्ण अवसर था। इस उपयुक्त 
राजनीतिक स्थिति के परिणामस्वरूप इस काल की कछा श्रौर साहित्य में 
सावव पूछता के सद्दान आदशों की प्रतिष्ठा हु। भक्ति के व्यापक श्रान्दोज्ञन 
के रूप में यद काल सांस्कृतिक पुन्जांगरण का भी काजल था जिसमें भारतीय 
संरक्षति के विकतनशील तसरत्तों को युग के अनुरूप नये रूपों में ढाल्ने का 
प्रयत्न किया गया। भक्ति-आन्दोत्नन के सुल्ल में निद्ित आध्यात्तिक मानव- 
_, वावादी झादुशशवाद की, मानव-पूर्णंता के आदर्श और सानव-जीवन के चरम 


है. 
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क्षत्य के रूप सें, प्रतिष्ठा की गईं । इस तरद्द इस काल के सॉस्क्ृतिक व्यक्तियों 
ने समाज को मानवतावादी आदर्श के मदत्‌ उद्देश्य से अनुमाणित करने के 
साथ ही साथ मानव की सांस्कृतिक चेतना को पूर्ण उद्बुदछू करने का भी 
प्रयत्न किया । अतः छ्लोक-कल्याण की भाववा और मानव-जीवन को नये 
आदु्शों के आधार पर नये रूप में ढाछ्नने के मद्दत्‌ उद्देश्य को छेकर छिसे जाने 
वाते काच्यों में कुछ का मद्ाकाव्य की ऊंचाई तक पहुँच जाना बिक्षकुल्त स्वाभा- 
विक था | रामचरितमानस और पदुमावत इसी प्रकार के काब्य हैं। 


यथपि इस कात् के सादित्य का मूल प्रेरणा-लोत धर्म था किन्तु उसमें 
अ्रपश्रंश के जेन कवियों के पोराणिक-घार्मिक काव्यों के तरह की सप्लाँप्रदायिकृता 
या संकीसंता नहीं थी | धार्मिक भावना से प्रेरित होते हुये भी इस काल के 
कवियों का उद्देश्य अपने काव्य के माध्यम से किसी धर्म या संग्रदाय विशेष का 
प्रचार करना नहीं था। यद्यपि ये कवि किसी न किसी धामिक संप्रदाय से 
सम्बद थे किन्तु उन्होंने अपने काव्य-नायकों को अपने मत या संप्रदाय में 
दीक्षित कराने की आवश्यकृता नहीं समझी | उनकी दृष्टि सानव कल्याण की 
भावना से युक्त होने के कारय पूर्ववर्तों कवियों की अपेक्ष। अधिक ब्यापक थी । 
यही कारण है कि विभिन्न मतों को मानते हुए भी सभी कवियों ने विभिन्न सत- 
मतानतरों के समन्वय पर किसी न किसी रूप में जोर दिया। उनका छाचय 
सुख्यरूप से बिना किसी भेदभाव के सानव मात्र को सुक्ति दिल्लाना था। सास्यदा- 
यिक एकता की भावना इसी व्यापक इृष्टिकोख का परिणाम हे। यहाँ यद्द ध्यान 
में रखना होगा कि इन कविप्रों की घमं-भावना ज्ञान या बुद्धि जन्य तक पर 
आधारित नहीं थी, उसका सीधा सम्बन्ध हृदय से था | यद्दी कारण है कि झानन्दू- 
विह्वलता, भावावेश झोर प्र॑मोल्छास का जो रूप इस काछ के भक्त कवियों में 
दिखज्लाई पड़ता है बद पूचवर्तो मद्दाकाब्याँ में कहीं नहीं मिलता । ५ 

काव्य-कौशक्व की दृष्टि से इस काल्न के प्रबन्ध काब्यों, विशेषरूप से मा 
काव्यों, में आदिकाक्लीय काव्यों के अनगढ़पन और सादगी के स्थान पर खुले 
योजित और यत्वसाध्य अल्ंडार दिखलाई पढ़ते हैं; किन्तु इस अल्ेकृति में 
दरबारी कवियों की तरह चमत्कार और पांडित्य प्रदु्शन की प्रद्नत्ति नहीं है । 
प्रबन्ध-क्ोशब्य, भाषा, अलंकार, छुन्द सभी में परिष्कृत रुचि के साथ दी स्वाभा- 


'विक अलंकार की प्रवृत्ति दिखल्ाई पढ़ती है ॥ 


हिन्दी साहित्य का उत्तर-मध्य-काक्न फिर मद्दाकान्य-निर्साण के छिये अनुबंर 
सिद्ध हुआ । इस काल में प्वन्ध कापव्यों को रचना की ओर कवियों करा ध्यान को 
भी कम गया, और जो प्रबन्घ-काव्य छिखे भी गये ऊत्में से किसी में भो मददा- 
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काव्यत्व नहीं श्रा सका ' इसका मुख्य कारण यह है कि इस काल के कवियों ने 
राधा कृष्ण का नाम छेफर अपने को भक्त कविर्या की सूची सें तो अवश्य बनाये 
रखा किन्तु पूव-मध्य-काल्न के कवियों-तुलप्ी, जायसो, सूर, आ्रादि-को तरद्द 
श्रेरणा देने वाला वह महत्‌ उद्देश्य उनके सम्मुख नदी था। दरबारी वातावरण 
में काव्य-ज्ञान-प्रदर्शन द्वारा अविऊ से अधिक सम्मान और धन प्राप्त करने के 
लिये इस काछ के कवियों में काव्यशाल्रो के आधार पर अल्लफार, रख, छुन्द 
तथा नायिहा-मेद के विस्तृत निरूपण द्वारा पांडित्य प्रदु्शन कौर चमत्कार 
प्रियता की प्रवृत्ति इतनी अधिष्ठ बढ़ गई कि छोक-जीवन को प्रभावित करने 
वाले किसी मदत्‌ उद्देश्य को छेकर काव्प-रचना के दंग की ओर उनका ध्यान 
ही नहीं गया । काव्य-कोशल की दृष्टि से बघे-बंधाये शब्दों में एक द्वी प्रकार के 
चर्णनों, उपमाश्रों तथा गतानुगतिकता और पिष्टपेषण की प्रद्ञुत्ति के कारण काब्य- 
गत सौन्दर्य और स्व भावकता अपने भाप सम'प्त हो गईह। छ्लोक जीवन से 
दूर होने के कारण इस काल के काब्यों मे व्यापह युग-जीवद का चित्र उपस्थित 
करने वाले मद्ाकाव्य का न लिखा जाना स्वाभाविक हे 


उत्तर-मध्य-काल् के बाद आधुनिक-युग में पुनः नयी सामाजिक और राज- 
नीतिक परिस्थिति में पाश्चात्य सभ्पता और साहित्य के प्रभाव से नये ढंग के 
[फऋ्यो की रचना प्रारम्भ हुईैं। आधुनिक-शिक्षा तथा विज्ञाव की उत्तरो- 
त्तर प्रगति ने प्राचीन काल से चत्नी आरती हुईं अनेक मान्यताओं और प्राचोन 
जोवन-मुल्यों के सम्मुख प्रश्वाचक चिन्द लगा दिया। शआशुनिक वज्ञानिक 
खोजो के प्रकाश में पुराने विश्वासों, भाचारों तथा संस्काररूप में बदुमुल पुरानो 
धारणाओं और मान्यताओं की मनध्य ने पुनः जाँच ओर नये ढग से व्याख्या की । 
१९०० ई० के आसपास देश में भी सामतवाद के स्थान पर नवीन पूं त्तीवादी समाज- 
व्यवस्था का प्रारम्भ हुआ । इस नवीन सप्ताज-व्यवस्थ। ने पुराने सामन्‍्ती मुल्यो के 
स्थान पर नये म्यों की स्थापना की और व्यक्ति ने अपने को सामनन्‍्ती बन्धनोसे 
मुक्त करने के ल्लिये विद्रोह प्राएम्म कर दिया। पूजीवादी स्वतत्रता, समानता और 
बन्धत्व के श्रादर्श ने व्यक्ति को हर दिशा में प्रगति करने के लिए पुणे स्वतंत्रता 
झोर अवकाश प्रदाव किया। व्यक्ति-स्वातत्प्र के बढ़ते हुए आन्दोलन ने इस 
काल के साहित्य और संस्कृति को भी एक नयी दिशा की भ्रोर प्रेरित किया 
जिसमें व्यक्तिवाद के साथ द्वी साथ आपगत अनभूतयों ओर व्यक्तिगत चिन्तन 
प्रणाल्ली का सर्वाधिक महत्व स्वोकार किया गया। परिणामस्वरूप काव्य में भी 
ब्यक्तिगत चिन्तन के साथ द्वी आत्मानभति ओर अन्‍्तदृत्ति-निरूपण की प्रद्ृत्ति 
ने जोर पकड़ा । बाह्य वस्तुओं और बाह्य सौन्दर्य के यथातथ्यात्मक ब्रेणन के 


( २३७ ) 


स्थान पर कवियों ने आस्तरिक सौन्दर्य का चित्रण अधिक किया | दूसरे शब्दों 
में कद सकते हैं कि वस्तु-सत्य के रथान पर भाव-सत्य के चित्रण की ओर श्रधिक 
ध्यान दिया गया। प्राचीन पोराखिक विश्वार्सो और आख्यानों को भी यदि 
काव्य में ग्रहण किया गया तो उनरी युगानुरूप बीद्धिक व्याख्या की गईंया 
उनसें भाव-सत्य हूँ ढने का प्रयास किया ग्या। वेयक्तिक अनुभूतियों और भाव- 
सत्य-निरूपण पर अधिक बल्च देने के कारण इस काक्न में प्रमीत-सुक्तक ही 
अधिक छिखे गये ओर जो प्रबन्ध काच्य छिखे गये उनमें भी प्रापः प्रगीतात्मऊ 
भावव्यक्षना को ही अधिक अपनाया गया है । यहाँ यह ध्यान में रखना आाव- 
श्यक है कि इस काछ में लिखे गये प्रबन्ध कार्यों में जहाँ एक शोर संस्कृत 
साहित्य के प्रबन्ध काव्यों ओर मदाकाब्यों का आदर्श कवियों ने अपने सामने 
रखा, वहीं दूसरो ओर पाश्रात्य साहित्य के प्रभाव के कारण पश्चिम के नये ढंग के 
महाकाव्यों से भी उन्दोने पर्याप्त प्रेरणा क्वी । अतः इस काल के प्रबन्ध काब्यों में 
बुछ में जदाँ भारतीय मदहाकाव्य-परम्परा के यथावत पाछ्तन की प्रवृत्ति दिखल्ाई 
पड़ती है, वहीं कुछ में पाश्चात्य ओर भारतीय महाऊाव्यों के विभिन्न रूप-तत्तवो 
ओर विशेषताओं के समनन्‍्वग्र की पतृत्ति भी लक्षिस होती है॥ इन दोनों प्रकार 
के प्रबन्ध कार्यों में कितने वास्तविक अर्थ में मद्याकाव्य पद के अधिकारी हैं, 
इस सम्बन्ध में हम अ्गते अध्यायों में विस्तार से विचार करेगे । 

प्रथम अ्रध्याय से अ्रबतकू महाकाव्य के उद्धव ओर विकास, महाकाव्य के 
स्वरूप, भारतोय मद्दाकाव्य के स्वरूप विकास श्लोर हिन्दी महाकद्य के डदय 
और उसझे परिवेश पर विचार कर लेने के बाद श्रव हम इस स्थिति में पहुँच गये 
हैं कि भारतीय मद्दाहाब्य के रूप-विकास का एक मानचित्र निश्चित करके 
हिन्दी के मद्राकाष्यों का उच्च विकास-क्रम में स्थान ओर उनकी प्रवृत्तियों की 
दिशा हं ढ़ सके । वेदिक-काल से लेकर अब तक मद्दाकाब्य के मूल स्रोतों, 
प्रारम्भिक रूपों तथा परवर्ती महाकाव्यों के रूप-बिकास का मान-चित्र अगले 
पृष्ठ में दिया जा रहा है | 











यु  ज्ञोकभाषा 
:॥| 
डा । के काव्य 
९ २५४3 क्लोककथा 
गं े 
गा उ535 । लोकगाथा 
उत्तर वेदिक युग | ज्ञोककथा 
[आरण्यक-काल | | लछोकगाथा 
प्रारंभिक वीर-युग 
या 
मद्दाकाव्य-युग छोककथा 
( 970 986 ) | छोकगाथा 
[विकसनशील महदा- 
काब्यों का काञ् | 
विकासोन्समुख | प्राकृत में 
सामन्त-युग | अले-। लोॉककथा 
कृत काव्य-काल | | क्लोकगाथा 
अपअंश 


दासोन्प्रुख सामन्‍त | और अवहट 





युग [ दासोन्मुख | में कोक- 
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( रश्८ ) भारतीय महाकाव्य के मूल स्रो 
साहित्य- 







सिलकनन- कलम >++.अन्‍न>नाकान॥... रद» >ं-ाक-कायहान, 


विकस्लनशीक्ष महाकाब्य 


| इतिहास काव्य 











आदि काव्य 
(रामायण) | (मद्दामारत) 
शास्त्रीय शेक्षी | 
के अलकृत । पेतिहासिक 
मदाकाव्य (बुद्ध- शिल्ी के अलंकृत 
चरित्‌ , रघुवंश । महाकावय 
आदि) | 
__सेतुबन्ध॒ दीपवश महावश 
ध घट ं य्‌ं 4 
कम । राजतरंगिणी, 
| रामचरित 
आदि हे पड 
2 डबही 
>६ 
अल आजकल लए 2५ नीली जज ४ ता तल 5 
विक्रमांकदेव 
% .  चरित, उुमारपाछ्त 
हक । चरित, इस्मीर 
कह सद्दांकाव्य, ६ थ्वी- 
के | राजविजय आदि 
मी 
2४ 
>< 
>< >< 
ल्‍८ >< 
आधुनिक मनो | 
वज्ञानिक शेक्ती >< 


पाँचवाँ अध्याय 
पिकसनशील महाकाव्य--पथ्यीराजरासो 


पहले कहा जा चुका है कि विकसनशील मद्दाकाव्य तीन प्रकार के होते हैः-- 

१-- छ्लोक-कण्ठ में व्याप्त गाथाचक्र बढ़ते-बढते लोक-मद्ञाकाव्य या पोराखिक 
बृहत्‌ आख्यान का रूप घारण कर ढेते हैं और जब उनझा ऐसा रूप द्वो जाता है 
तो विशिष्ट कवि उन्हे सुब्यवध्थित रूप देकर अपने या किसी पूववर्सी निमन्धरी 
कवि द्वारा लिखित होने का प्रचार कर देंते है । 


२०>कोई कवि किसी प्रसिद्ध ऐतिद्यासिक नायक का चरेत्र क्घु या बुद्दत्‌ 
काव्य के रूप निबद्ध करता है, पर व नायक इतना छ्ोकझप्रिय द्योता है कि 
कालान्तर में निजन्धरी व्यक्तिवव बन जाता है। अतः उसका काव्य कवेपेशा 
वाली जातियों की सामूद्दिक सम्पत्ति बन जाता है ओर वे छल्लोग मौखिक रूप में 
या लिख कर क्षेपक के रूप में बराबर नई-नह कथायें, घटनायें, वर्णन आदि 
जोड्ते जाते और मूल्त काव्य को, कथानक, भाषा और शेंल्वी की दृष्टि से बिलकुछ 
नवीन रूप प्रदान कर देते हैं । 


३--तीसरे प्रकार के विकसनशीज्ञ महाक्राब्य पहले और दूसरे प्रकार के 
बोच की भरेणी के होते है अर्थात्‌ उनका मूल कवि कोई न कोई अवश्य द्वोता 
है। ये काव्य गेय रूप में होते हे जिससे काक्षान्तर में वे छोक-कण्ठ में व्याप्त 
हो जाते हैं ऑर फिर तो उन काब्यों पर उनके कवियों का कोई अधिकार नहीं 
रह जाता । जनता के कवि और गायक वंशानुबंश उसे मनमाने ढग से गाते 
और बढ़ाते रद्दते हैं। ऐसे मद्दाकाव्य छोक-मद्दाकाव्य ( फोक एपिक ) कह्दे 
जाते हैं । 


हिंदी में शथ्वीराजरासो दूसरे प्रकार का और आल्दुखण्ड तीसरे प्रकार का 
विकसनशीक्ष मद्दाकाब्य है। प्रथ्वोराजरासो का कर्ता पृथ्वीराज का द्रबारी कवि 
चन्द नामक भट्ट (भाट) बताया जाता है। पृथ्वीराज अपने शौर्य और पराक्रम 
के कारण तथा विदेशी सुसद्विम आक्रमणों से डट कर मुकाबिछा करने के कारण 
अपनी रूत्यु के उपरांत कुछ सो वर्षों के भीतर दी एक जातीय या राष्ट्रीय वीर 


ओर विकास-क्रम का मानचित्र ( २३५ ) 














शिष्ट आर्यानक साहित्य के रूप 
आाख्यानक गीत, गाथा नाशाशंप्ी, दान-स्तुति 
ह तहास-पुराखण, आख्यानो या गाथाओं के चक्र 
कथा 


पुराण 












झद्ध ऐतिहासिक | कल्पित 
निजन्धरी कथाएँ | रोमांचक 
(कल्पना और इति- | या नेतिक 
दा का मित 


प्राचीनतम वैदिक, बौद्ध ओर द 
जैन पुराण कथाएं 





पौराखिक शैक्दी के और 


९. च्य्जि 
इतिद्षास | अल्लंकृत महाकाव्य रोमांचक घर्म-| ' मी पके रेल के. कथा 


अछ्ंकृत महाकाव्य | आख्यायिका 











पुराण ८ कथाएँ 
हक नितसन कक लिलक 
पउठमचरिय ५८ 
( विमक्ष सूरि ) >८ 
मदापुराण, वर्राग 
चरित' 
लीलावईकहा 
मद्वापुराण, पउम- कक 
चरिड, रिद्रणेमि 
चरिड आदि 
घरंशर्माम्युद्य 
नेमि निरवांणन्रिषस्टि 
शलाका पुरुष- नवसाहसांकचरित 
चरित शआादि। >< 
“महावीर चरिय॑, करकडुचरिउ 
आदिनाथचरियं, ग्रादि ल्‍< 
“णेमिणाह चरिय॑ 
8 8 8 या 
रामचरित मानस पद्मावत 
ज्ट्‌ ५ 


2५ 


२५ 


( २४१ ) 


पुरुष तथा निजन्धरी व्यक्तित्व के रूप में मान्य हो गया और उसके सम्बन्ध में 
लिखा हुआ चन्द का काव्य प्ृथ्वीराजरासों? सी धीरे घीरे चारण-भादटों की 
सम्पत्ति बन्न॒ गया | वे विभिन्‍न राजदरबारों में डसका गान अथवा पाठ कर 
जीविकोपाजन करने छूगे । वे इसमें नई-नई घटनाओं और कथाओं का वर्ण॑न 
भी बराबर जोड़ते ओर मूल ग्रन्थ की भाषा और स्वरूप में यथेच्छु परिवतेन 
व रते रहे। इसका परिणाम यह हुआ कि सोलदवीं शत्ताब्दी तक प्ृथ्वीराजरासो 
ने एक बहुत बड़े काव्य का रूप घारख कर ज्िया। यद्द काव्य विविध स्थानों 
में विविध रूपों में चारणों और भार्टों के बीच बिखरा हुआ था और सन्नहवी 
शताब्दी के प्रारम्भ में राणा अ्रमरसिंद के समय में उसका हंग्रह करने का 
प्रयल्त किया गया। चतंमान सप्य में रासो की जितनी भरी प्रतियाँ 
प्राप्त हैं उनसें से सम्भवतः कोई भी मूल-प्रन्थ नहीं है, सभी मूल-मन्थ 
के परवर्तों परिवद्धित ओर परिवर्तित रूपान्तर हैं। इस प्रकार पृथ्वीराज- 
रासों, जो आज विविध खूपान्तरों में उपलब्ध है, एक हाथ की रचना 
नहीं हे । उसमें कई शताडबिदियों के अनेक कवियों की प्रतिभा और छेखनी 
का योग है । 


रासो के चार रूपान्तर-- 


रासो के सम्बन्ध में ग्रब॒ तक यह विवाद चल्न रहा है ऊँ वह बारहवीं 
शताब्दी का काव्य है अथवा सोलदहवीं-सत्रहवीं शताब्दी का बना जाली ग्रंथ 
है। विकृसनशील महाकाव्यों की ग्रवृत्तियों और विशेषताओं की तरफ ध्यान 
न देने के कारण द्वी विद्वानों ने अपने-अपने पक्ष का जोरदार ढज् से समर्थन 
डिया है ओर उसे बिलकुल जाली अथवा पूर्य मोल्तिक घिद्धू करने का प्रयत् 
किया है। किन्तु सच बात यह है कि वर्तमान 'रासो! न तो जाब्ी है न 
मोत्षिक | यदि रासो जाल्ली है तो मद्राभारत, रामायण इल्चियड, ओडेसी आदि 
सभी विकसनशीक्ध महाक्राव्य जाली हैं। अतः जिस तरह महाभारत, इलियड 
आदि ग्रन्थों के नाली सरा मोलिक होने का प्रश्न नही उठाया जाता, बल्कि 
उन्हें उसी रूप में स्वीकृत किया जाता है जिप्त रूप में वे हमप्तें पूृव-परस्परा से 
प्राप्त हुए हैं, उसी तरद्द रासो को भी उस्रके वत्तम्रान रूप में स्वीकृत कर 
लेने की आवश्यकता है। किन्तु इसमें एक बहुत बड़ी बाघा दहै। मद्दाभारत 
ओर रामायण के पूर्वी, पश्चिमी और दक्षिणी आदि कई रूपान्तर द्वोते हुये भी 
उनके विभिन्‍न रूपान्तरों में आकार सम्बन्धी ऐसी श्रनेकरूपता नहीं दिखाई देती 
जैसी रासो की विविध हस्तलिखित प्रतियों में दिखाई पड़ती है। रासो की जितनी 
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भी दस्तल्लिखित ग्रतियाँ आज उपलब्ध है उनमें चार रूपान्तर दिखते ई 
पड़ते हैं) :--- 

६ हतू रूपान्तर--इस्तमें ६४ से ६९ समय ( सर्ग ), १३ से १७ हजार 
तक पद्म और अनुष्दुप छुन्द की ३२ साज्ना के हिसाब से ३० से ३६ हजार तक 
श्लोक या ग्रंथा््रंथ है । इस रूपान्तर की प्रतियाँ यूरोप में तथा बम्बई, कल्लकत्ता, 
आगरा, काशी, बीकानेर आदि स्थानों मे विद्यमान हैं । 

२---मध्यम रूपान्तर-- इसमें समयों की संख्या ४० से ४७ तक है और 
९ से १२ हजार तक इलोक है। इस रूपान्तर की प्रतियोँ बीकानेर, अबोहर, 
लादोर, पूना और कलकत्ता में है । 

३-लघु रूपान्तर--इसमें लगभग डन्‍्तीस समय, २ हजार पद्म और 
३४ हो श्लोक है । इसकी प्रतियाँ बीकानेर और लाहौर में है । 

४- छघुतम रूपास्तर- यह लघु रूपान्तर के आधे के बराबर, लगभग 
१३ सो श्लोक परिमाण वाक्षा है और इसमें समयों का विभाजन नद्दी है । इसकी 
एक ही ग्रति उपलब्ध है जो बीकानेर के श्री अ्गरचन्द नाइंटा के पास है । .., 


अब प्रश्न यह है कि इन चारों रूपान्तरों में से किसे प्रामाणिक माना जाय 
जिसके आधार पर रासो का साहित्यिक मुल्याकन और उसके महाकाव्यत्व का 
निर्णय किया जा सके । श्री मूलराज जेन का कहना है कि मध्यम वाचना में 
लघु वाचना का सारा विषय कुछ विस्तृत रूप में मित्रता है ओर इसके श्रतिरिक्त 
कई अन्य घटनाओ्रों का वर्णन भी मिल्लता है जैसे अग्निकुण्ड से चोदान वंश 
की उत्पत्ति, पद्मावती; हंसावती, शशिव्रता आदि अनेक राजकुमारियों से 
पृथ्वीराज का विवाह, उसके विविध युद्ध, प्रथ्वीराज और शहाबुद्दीन में श्रनेक 
युद्धों का दोना और हर बार शहाबुद्दीन का बन्दी होना, भीम द्वारा सोमेश्वर 
का बच, आदि। रासो की बूहत्‌ वाचना में क्घु वाचना का विषय विशेष 


शा 


१--यह विवरण निम्नल्निखित लेखों के आधार पर उपस्थित किया 
गया है :-« 

(क) पृथ्वीराजरासो की विविध वाचनाये' -लेखक श्री मूलराज जैन, एम० 
ए०, एल०-एुल्० बी०- प्रेमी भ्रमनन्दन ग्रंथ पु० १३०-३६ । 

(ख) पृथ्वीराजरासो ओर उसकी इस्तल्निखित प्रतियॉ-ले० भरी अ्रगरचन्द 
नाहटा, राजस्थानी-- भाग ३, अक २, श्रवतूबर, १६३६, पृ० ११॥। 

(ग) पृथ्वीराजरासो का रचना-कातल्र-ले० श्री अगर चन्द्‌ नाइटा--विशाल्व* 
भारत, भाग ३८, अंक ६, द्सिम्बर १६४६, ४० ३६५ | 
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विस्तार से मिलता है और इसके अतिरिक्त इसमें मध्यम वाचना की घटनाओं 
के साथ अन्य अनेक घट्नाओं का समावेश भी है ? (ग्रेम्ी अभिनन्दन ग्रन्थ, 
पृ० १३१ )। इस प्रकार श्री जेन ने यद्द निष्कर्ष निकाज्ञा हे कि लघु रूपान्तर 
से मध्यम और बृहत्‌ रूपान्तरों का विंकास हुआ है, अतः रासों की उपछब्घ 
वाचनाओं में से लघु वाचना शेष दोनों को अपेक्षा अधिक प्रामाणिक तथा 
प्राचीन है। इस सम्बन्ध में मेरा विचार यद्व है कि रासों की जितनी हस्त- 
लिखित प्रतियाँ उपकब्ध हैं उन सबकों सामने रख कर जब तक उसका 
वेज्ञानिक ढंग से सम्पा न नहीं किया जाता तब तक मुक्ष या प्रामाखिक रूपान्तर 
का निर्णय नहीं हो ससमता। डा० माताप्रमाद गुप्त ने भी इस पम्बन्ध में यद्दी 
मत व्यक्त किया है । 


रासों की विभिन्‍न रूपान्तराँ वाह्ली अनेहरू प्रतियाँ मिन्‍न सिन्‍न स्थानों से 
प्राप्त हुई हैं । इनके अतिरिक्त बहुत सी दस्तलिखित प्रतियाँ राजस्थान के विभिन्न 
स्थानों में बिखरी हुई है जिनकी खोज अ्रभी नहीं की जा सकी है। इस ग्रन्थ 
की इतनी दृस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त है, यद्दी इस बात का प्रमाण है कि रासो 
पिछुछी कुछ शताब्दियों में अत्यन्त लोकप्रिय, जातीय मद्दाकाब्य रहा है और 
विभिन्न स्थानों में मोखिक परम्पग में विकसित होने के कारण इसके छाघुतम 
लघु, मध्यम और बुद्वत्‌ रूपान्तर हो गये हैं। इस सन्बन्ध में श्री अगरचन्द 
नाइटा ने अपना मत उ्यक्त करते हुये द्विखा है कि राखो को सन्नरवीं शताब्दी 
की लिखित प्रतियाँ लघु रूपान्तर वाली है, अठारहवीं शताब्दी की लिखित 
मध्यम खरूपान्तरबाज्ञी ओर उन्नीसवीं शताब्दी को लिखित बृहत्‌ रूपान्तरवाली 
है*। इस तरह उन्दीने यह कद्दना चाहा है कि सन्नहवों शवाब्दी का छघु 
रूपान्तर अ्रधिक प्रामाणिक है । वे लिखते हैं, “पाठकों को विस्मय होगा कि 
जहाँ नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रदाशित (रातों! ६६ समय, १६३०६ छनन्‍्द 
एवं लगभग 4 ज्ञाख इल्लोक प्रमाण वाला हे वदों हमें उपल्लब्ध प्रतियों में से 
तीन प्रतियों में तो रासों का प्रमाथ वेवल ३५ सौ श्छ्वोंक के करीब ही है। 
इसी से आप अलजुमान छगा सकते हैं कि तित्न का ताड़ केसे हो गया । हमारे 
संग्रह की प्रति में ४६ समय, ३३०९ छनन्‍्द ओर ११ हजार के करीब अंथाग्रंथ 

१--संक्धिप्त पृथ्वीराज रासो की आज्ञोचना--ले ० डा० माताप्रसाद गुप्त-- 
आज्ञोचना, जुलाई १६५३ | 

२--पृथ्वीरा बरासो ओर उसकी इस्तलिखित प्रतियाँ--ले० श्री अगरचन्द 
नाइट राजस्थानी, भाग ३, अक २- अक्टूबर १६३६, ६० ११ | 
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हैे। बीकानेर के ज्ञान-भण्डार की प्रति में समय संख्या ४२-४३, छुन्दु संख्या 
२६४७ और श्लोक प्रमाण साढ़े ११ दजार के करीब है। इस प्रकार हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हे क्रि उपल्ब्ध प्रतियों में द्वी परस्पर श्राकाश-पाताल का- 
सा अन्तर है ।”! नाहंटा जी की तथा ज्ञान-भण्डार की कई प्रतियाँ अठारहवीं 
शताब्दी की लिखी हुईं है और मध्यम रूपान्तर वाल्ली हैं। द्द्दत्‌ रूपान्तर वाली 
प्रतियों में से जिस प्रति के आधार पर नागरीप्रचारिणी सभा वाज्ला संस्करण 
प्रकाशित हुआ है उसका लेखन-काल स्व० श्री मोहनक्ञाज् विष्णुल्ाज पण्ड्या 
और बाबू श्यामसुन्दर दाप ने सं० १६४२ माना है किन्तु श्री नरोत्तमदास 
स्वामी और श्रो मोतीक्षात्त मेनारिया ने अठारहरीं शताब्दी विक्रम का उत्तर! हि 
माना है | यदि :काशित राखो की आदश प्रति को अठारद्दवी शताब्दी की 
लिखी हुईं मान ले तो भी नाहदा जी का यह मत सही नहद्दी प्रतीत होता कि 
रासो का बृद्दत्‌ रूपान्तर उन्नीलवों शवाब्दी में हुआ। भी नाहदा जी को मुनि 
विनयसागर जी से रासो की जो दो खण्डित प्रतियों प्राप हुईं है उनमें से 
कण्वज खण्ड वाली प्रति में, जो सब॒त्‌ १७७७ वी लिखी है, निम्नल्लिखित दी 
दोहे दिये हुए हैं । 
सम्बत सिव पेंतीस में, अष्टम रवि उजियाछ। 
चन्द विरुदय कवियणह, ग्रन्थ सु रच्यों बिशाछ | 
सवा लक्ख संख्या सकछ, अधिक अपूरब वत्त । 
वेद सुक्त पुराण मय, वरणि वातो सत्य॥ 
इससे यह स्पष्ट है कि संवत्‌ १७७७ तक रासो विशाज्ञ ग्रंथ के रूप में माना 
जाता था और यह धारणा भी बन गयी थी कि डसका परिमाण सवा लाख 
श्लोक का था । तद्चपि बृद्दत्‌ रूपान्तर ढी कोई भी ऐसी प्रति नहीं है जिसका 
३० से ३६ हजार इलोक से अधिक का परिभाणख दो किन्तु कई शताब्दियों से 
प्रम्परा रूप से यह प्रवाद प्रचत्तित रद्दा है कि रासो में एक लाख के करीब 
श्लोक हैं । किसी भी बड़े ग्रंथ में श्लोर छख्या जब ३४०३० हनार से ऊपर 
चली जाती है तो उसे लक्ष श्लोक संख्या वाला मान लेने की स्वामात्रिक प्रवृत्ति 
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(२१४५ ) 


बहुत दिनो से चल्नी आती है। रासो के संबंध में भी यह घारणा बहुत दिनों से 
प्रचत्तित रही है जिससे प्रमाणित होता है कि सोल्बहवी-शन्नहवीं शताब्दी में ही 
वह एक विशाल मद्दाकाब्य का रूप प्राप्त कर चुका था। अ्रतः उस काल्न की 
तथा उसके बाद की लिखो हुई जो जक्घु ओर मध्यम रूपान्तर वाल्धी प्रतियाँ 
प्राप्त होती है उन्हें, केवल इसलिये कि वे भ्राह्वार में अपेक्षाकृत छोटी हैं, 
प्रामाणिक या मूल रासो नहीं माना जा सकता, क्योंकि यह भी संभव है कि 
रासों का बृहत्‌ रूपानतर निर्मित हो जाने के बाद लेखऊों ने श्रपनी सुविधा के 
क्षिये उसका संशोधन और संक्षेपीकरण करके छघु श्रोर मध्यम खूपान्तर वाज्षी 
प्रतियों को ल्लिखा हो । लघु और मध्यम रूपान्तरों में जितने भी समय और 
रूपक मिलते हैं करीब-करीब वे सभी बृह्वत्‌ रूपान्ता वाल्ली प्रतियों में भी हैं। 
इसका अर्थ यह है कि या तो छघु रूपान्तर वात्ञा रासो द्वी पूव॑वर्ती है जिसमें 
परिवर्दन करके कहीं मध्यम ओर कह्दी बृद्वत्‌ रूपान्तरों का विकास और प्रचार 
हुआ अथवा बृहत्‌ रूपान्तर ही पूव॑वर्ती है ओर दाघुतभ, छघु तथा मध्यय 
रूपान्तर उसके संक्षिप्त ओर संशोधित रूप हैं । इससे हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं कि प्रथ्वीराजरासों से संबंधित इस विवाद से कोई लाभ नही है कि 
वह मोलिक है अथवा जाली । साथ हो उसके इतने रूपान्तरों और परिवर्धधित 
रूपों में से मु रासों को द्वढ़ निकाक्षगा भी कठित द्वी नहीं, असंभव प्रतीत 
होता है। अधिक से अधिक सम्पादन करके उसका प्रामाखिक पाठोद्धार किया जा 
सकता है । इस संबंध में 'पुरातनप्रबंध-संग्रह” की प्रस्तावन। में मुनि जिनविज्ञय 
जी का निम्नलद्धिखित कथन उल्लेख्य है $-- 


“इसमें कोई शक नहीं हे कि पृथ्वीरातराप्तो नाम का जो महाक्राव्य 
वर्तमान में उपलब्ध है उसका बहुत बड़ा भाग पीछे से बना हुआ है। उद्चका 
यद्द बनावटी हिस्स। इतना अधिक ओर विध्तृत है और उसमें मूत्न रचना का 
अंश इतना अल्प और वह भरी इतनी विकृत दशा से है कि साधारण विद्वानों 
को तो उसके बारे में झिसी प्रकार की कल्पता करना भ्री कठिन है। माठुस 
पड़ता है कि मूल रचना का बहुत कुछ भाग नष्ट हो गया हे और जो कुछ 
अवशेष रहा है वद भाषा की दृष्टि से इतना अट्ट हो गया है कि उसझों खोज 
निकालना साधारण कारये नहीं हे । मन भर बनावटी मोती के ढेर में से मुट्ठो 
भर सच्चे मोतियो को खोज निरालना जैसा दुष्कर काये है वेखा हो इध् सवा 
तल्लाख श्ज्ञोक प्रमाण वाले बनावटी पद्मों के विशारू पुज में से चंद कवि के बनाये 
हुए हजार-पाँच सौर अस्वब्यस्त पद्मों को ह्ॉढ़ निकाह्नता कठिन कार्य है।. .. 
मारूम पढ़ता है कि चन्द्‌ कवि को खुल कृति बहुत द्वो छोकप्रिय हुई ओर 
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इसलिये जपों-ज्यों समय बीत गा गया त्योंत्यो डसमें पीछे से चारण और साट 
लोग अनेकानेक नये-नये पद्य बना कर मिलाते गये और उसका कल्ेवर बढ़ाते 
गये । कण्ठालुकण्ठ प्रचार द्ोते रहने के कारण पद्मों की भाषा में भी बहुत कुछ 
परिवतन होता गया । उसका परिणाम यह हुआ कि आज़ हमें चन्द्‌ की उस मूल 
रचना का अ्रस्तित्व ही विछुघ सा हो गया मालूम दे रहा है ॥!” ' 


मुनि जी के इस कथन से स्पष्ट हे कि प्रथ्वीराजरासो एक विकसनशीक्ष 
मदहाकाव्य है जिसमें चन्द कृत मु रासो खो सा गया है| फिर भी सुति जी ने 
उसी भूमिका में यह आशा प्रकट की है कि “यदि कोई पुरातन-भाषाविद्‌ 
विचक्षण विद्वान यथेष्ट साधन-सामग्री के साथ पूरा परिश्रम करे तो इस कूड़े- 
करकट के बडे ढेर में से चन्द्‌ कवि के उन रल रूप असली पद्मो को खोजकर 
निकाक्त सकता है शोर इस तरह हिंदी भाषा के नष्टनअष्ट इस महाकाव्य का 
प्राधाशणिक पाठोद्धार कर सकता है। नागरीप्रचारिणी सभा का कतंव्य है कि 
जिस तरह पूना का भाण्डारकर रिसच इस्टीच्यूट महाभारत की संशोधित 
आवृत्ति तैयार कर प्रकाशित कर रहा है उसी तरह वह भी हिंदी भाषा के 
महाभारत समझे जाने वाले इस प्रथ्वीराजराप्तो की एक संपूर्ण संशोधित आवृत्ति 
प्रकाशित करने का पुष्य काये करे ।”' मुनिजी ने स्वर्य इसे कठिन कार्य माना 
है और कहा है कि वर्तधान रासों में चनदु की मूछ रचना का अस्तित्व विलुप्त 
सा दो गया है; अत. उनका फिर यद्द कहता विरोधाभास जेसा है कि चन्द 
के मुल्त ग्रंथ के दजार-पॉच सो छन्द जो अलसी मोती की तरह है कूड़े की ढेरो 
से निकाले जा सकते हैं । मेरे विचार ले तो अब यह अ्रसंभव कार्य है क्योंकि 
क्षेपकयुक्त काब्यों ओर विक्लनशीज्ष काब्यो में श्रन्तर होता है। क्षेपकयुक्त 
काव्यो में तो मूल उन्दों को क्षेपकों से, चाहे वे कितने भी अधिक क्‍यों न हों, 
अलग किया जां सकता है, किन्तु विकस्तनशीक्ष काव्यों में ऐसा करना सभव 
नहीं द्वीता । क्षेपक वाछे काव्यों का रूपान्तर श्रधिक नहीं होता, अत: अनेक 
पाठों को मिक्ाा कर भूल पाठ का पता लगाया जा सकता है जेसा हिन्दी में 
पद्मावत और रामचरितमानस के संपादन में किया गया है। परन्तु रासो के 
रूपांतर उसके मौखिक परम्परा सें विकसित होने के कारण हुए है जिससे उसके 
मुद्ठ पाठ का रूप खोजने से भी नही मिक्त सकता है। उसका उद्धार तो तभी 
सभव है जब चन्द के मुल्न ग्रंथ की कोई प्रति उसी तरह श्राप्त दो जाय जेसे 
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मुनि जी को उसके चार छुप्पय प्राप्त हो गये हैं। जब तक ऐसा नहीं होता तब 
तक वर्तमान रासों के ब्रहत्‌ रूपान्तर का वैज्ञानिक ढंग से पाठ-संशोधन ओर 
संपादन करके डसका परिस्कृत और शुद्धू रूप निर्धारित करने के अतिरिक्त और 
कोई रास्ता नही है। यदि रासो सचमुच हिन्दी का मद्दाभारत जेसा विकसनशील 
मशकाव्य है तो अब उसके मूक्लरूप को ढूँढ़ने के प्रयल की भी इतनी द्वी डपयो- 
गिठा हों सकती है कि बारहवों-तेरहवीं शताब्दी को देश्य भाषा ओर तत्काद्वीन 
काव्यरूपों पर प्रकाश पड़ सके, श्रन्यथा विकसित रूप में उपदब्ध राखों ने वो 
समद्दाकाव्य रूप में अपनी उपयोगिता और महंत्व को सिद्धू कर दिया है श्र 
हिन्दी साहित्य के छ्लिए उसकी उतनी दी देन कम नहीं है। 

प्रियसन और सी० वी० वैद्य छा सत- पहले के विद्वार्वों में सर जाजे 
प्रियर्शन और सी० वी० वैद्य ने भी प्रथ्वीराजरासो को मद्दाभारत के ढंग का 
वि+सनशील महाकाव्य ही माना है | प्रियर्सन ने लिखा हे कि “यद विशाल 
काव्य, जिसमें एक लाख छुन्द बताये जाते है, यदि प्रामाणिक है तो इसे भारत 
के इस भूमाग ( राजस्थान ) का तत्काक्लीन चारणी इतिहाल समझनों चाहिये । 
वर्तमान रासों की प्रामाणिकता में इधर हाक्न में गम्भीर सन्देह प्रकट किया गया 
है और संत्य संभवतः यह है कि संस्कृत महाभारत की तरद्द रासो के सूल्ल पाठ 
पर भी मनमाने क्षेपकों का इतना अधिक बोझ ज्ञाद दिया गया है कि अब खूल् 
छुन्दों को परवर्ती क्षेपकों से अलग करना असम्भव है ।””' प्रियसन मद्दोदय मूछ 
रासों के सम्बन्ध में श्री अपना मत स्थिर नहीं कर सके थे पर सी० वी० वैद्य 
ने तो स्पष्ट शब्दों में रासो को विकसनशीक्ष मद्ाकाव्य कहते हुए उसछी तुलना 
महाभारत से की है । उनका मत यद है :-- 

“हमारे मत से कई महत्वपूर्ण बातों में, विशेषतया मौत्तिकता और प्राची- 


नता के सम्बन्ध में, रासों का मद्राभारत से बहुत कुछ साइश्य है। ऐसे विवाद में 
परस्पर विरोधी दो मतों के बीच में सत्य निद्चित रहता है । हमारी सम्रक्ष में इस 
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महाकाव्य का सूख भाग. प्रामाणिक, सूक्त छेखक की कृति और प्राचीन हे, 
परन्तु कम से कम दो बार इसमें पीछे से कई बातें बढाई गई हैं। हिन्दी महा- 
भारत-मीर्मासा में जैसा हमने लिखा है कि वर्तमान उपलब्ध महाभारत व्यास 
के मूछ महाभारत का ढुबारा सौति द्वारा परिवर्धित रूप है ( पहली बार वेश- 
स्पायन ने सूल सहासारत को बढ़ाया था ) उसा तरह मूक्ष रासों चन्द ने रचा, 
फिर डसके पुत्र ने उसे कुछ वढा दिया और सोलहवी या सन्नहवी सदी के छाग- 
भग किसी अज्ञात कवि ने उसमें अपनी रचना भी मिल्ला दी है॥ बहुत सी 
महत्व की बातों में दोनों महाकाव्यों सें बहुत कुछ साम्प है ।!””! इस तरह 
वैद्य महोदय रासो को मूल रूप में तो प्राचीन मानते हैं पर उनके मत से उसका 
अधिकाँश भाग परवर्ती काल में विकसित और विवद्धित है । इसके छ्लिए उनका 
यह शथ्राग्नरह कही नदी हे कि प्रक्षिप्र भागों को निकान्न कर फेक दिया जाय और 
मूल रासो का ही अचार प्रसार किया जाय। रामायण भर महाभारत के 
प्रक्षिप्र अंशों का अनुप्तान से पता कछग जाता है पर उन्हें निकाल नहीं दिया 
जाता । उसी वरद् रासो में प्रक्षित श्र परवर्ती अंश कौन से हैं, इसकी खोज 
तो अवश्य होनी चाहिये पर मूल रास्तों को खोन कर उसी का प्रचार-प्रसार 
करना और डप्तक्के उस छूप की जो अब तक के विकाप्त और विवँन की प्रक्रिया 
द्वारा निर्मित है, अ्रवह्देलता और उपेक्षा करना हिन्दी साहित्य ओर दसमारी 
जातीय भावना का बहुत बडा अह्वित करना होगा। विकसनशीद्ध मद्दाकाब्यों 
में इस तरह काट-छांट और अग-भंग ससार के साहित्य में कहीं भी देखने में 
नहीं आता । 


रासो की प्राचीनता - रासों के सम्बन्ध में श्रव तक जितनी खोज हो 
चुकी है उससे इतना तो सिद्ध हो गया है कि चह पूरा सोल्लद्ववीं सन्नहवीं 
शताब्दी में क्षिखा गया जाली ग्रन्थ नदीं है । रापबराबुर गोरीशंफर हीराच न्द 
प्रोझा ने उसे १६०० है० के आस-पास का लिखा माना है भर इसके लिए 
तके यह दिया है कि वि० सं० १५५७ में मद्दाराणा कुम्मकण ने उुम्भछगढ़ में 
कुम्मस्वामी के मन्दिर में जो छम्बा प्रशत्ति-लेख खुद॒वाया था उसमें भेवाड़ के 
तब तक के राजाओं का बहुत कुछ इत्तान्त दिया है पर समर सिंद्द के प्रथ्वीराज 
की बदिन पथा से विव्राई करने या एथ्वीराज-शदाबुद्दीय की छड़ाई में 


_____ [.[ ऊन “7: 

१--हिन्दू भारत का उत्कर्ष या राजपूतों का प्रारम्भिक इतिहास-- 
ले० भी चिन्तामरिश विनायक वैद्य, ( मूल अंगरेजी ग्रन्थ का हिन्दी अनुवाद ) 
काशी, सं० १६८६ | 
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मारे जाने का कोई वर्णन नहीं है। परन्तु वि० सं० १७३९२ में महाराणा 
राजसिंह के बनवाये राजसमुद्र को नौचोकी बाँध पर खुदे राजप्रशस्ति नामक 
महाकाव्य में न केवल उक्त घटना का उल्लेख है बल्कि यह भी कहा गया है कि 
“पाषारासापुस्तकेडस्य युद्धस्पोक्तोइस्ति विस्तार ” अर्थात्‌ उन घटनाओं का वर्यून 
अत्यन्त विस्तार से ल्लोकभाषा के रासो नाम्रक काव्य में किया गया है । इस 
तरह ओझा जी ने यह निष्कर्ष निकाछा है कि प्रथ्वीराजरासों की रचना सं० 
१५४१७ और सं १७३२ के बीच किसी समय हुई द्वीगी और १६४२ की रासो 
की हृस्तल्लिखित प्रति मिल चुकी है अतः उसकी रचना १६०० के आस पास 
हुईं दोगी' | उसके बाद पं० मोतीछ्लाल मेनारिया ने इससे दो कदम श्रागे 
बढ़कर यह घोषणा की कि पृथ्वीराजरासों की रचना स्न० १६०० के आध्रपास 
नहीं बढिकि सं० १७०० के आसपाप्त हुईं क्योंकि रासों का उल्लेख राजप्रशस्ति 
से पूर्व और कहीं भी नहीं मिल्लता ओर ज्सि १६४२ वालो प्रति के लिपि-काल 
के कारण ओझा जी ने रासो का रचना-कारू स० १६०० माना हैं, वह प्रति 
वस्तुतः १८७९ सें ल्लिखि गयी थी, श्रतः “वास्तव में न॒ तो रासों की सबसे 
प्राचीन प्रति लं० १६४२ की ज्िखों हुई है ओर न रासो का निर्मांख-काल 
सं० १६०० के आसपास है । सं० १७०६ और स० १७३२ के बीच किसी 
समय यद रचा गया है ।”” श्रोझ्ना जी और मेनारिया जी के पूर्व भी श्याम्त्त- 
दान, सुरारिदान, डा० बूल्वर आदि विद्वानों ने ऐतिदासिझइ आधार पर रासो को 
अपग्रमाखिक माना था । इस मत का खण्डन करते हुए स्व० पण्डया जी, श्याम- 
सुन्दरदास, मिश्रबन्धु भथादि विद्वानों ने उसे प्रामाणिक स्वीकार किया था। 
श्री दशरथ शर्मा, मीनाराम रगा, नरोत्तमस्वामी, अगरचन्द नाहठा, मधथुराप्रप्ताद 
दीक्षित, मूलराज जैव, कविराज मोदन सिंह आदि विद्वान अ्रन्त्रेषकों नेसी पूर्व 
पत्त के तर्कों का अपने-अपने ढज्ञ॒से उत्तर दिया है और अधिकतर यह सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है कि रासो की अप्राम्नाखिरृता के सम्बन्ध में जितने 
आशक्षेप किये जाते हैं वे सभी उसके बृहत्‌ रूपान्तर के कारण हैं जिसका प्रकाशित 
रूप नागरीप्रचारिणी सभा वाज्या सल्करण है | वस्तुतः रासों का मूल-रूप उसके 
मध्यम, छाघु या ल्घुतम प्रतियों वालह्ना द्वी है ओर उनमें वे अ्रप्माम्राणिक बातें 


वन -- 


१--पृथ्वीराजरासो का निर्माण-काल--ले० श० ब० गोरीशंकर ददीराचन्द 
ग्रोका --कोशोत्सव स्मारक सम्रह--पु ० ६१-६२ । 


२--प्रथ्वीराजरासीका निर्माणन्कात्न, से० प' मोतीज्ञाल् मेनारिया-विशाल 
भारत, अक्तूचर, १६४६, भाग रे८, अंक ४। 


का 
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या अशुद्धियाँ नहीं है जिनके कारण रासों को जाली कहा जाता है। इस तर 
लघु या ल्घुत्तम रूपान्तरों के असली राघतो दोने का दावा किया जाने लगा है । 
परन्तु डा० दजारीग्रसाद द्विवेदी के श्रचुसार “इतिहास की जिन गल्नतियों प्ले 
बचने के लिये बडे राप्तो को अप्रामाणिक ओर छोटे राप्तो को प्रामाणिक बताया 
जाता है उनमें से कुछ न कुछ छोटी पश्रतियों में भी रह द्वी जाती है। वस्तुतः 
कह भिन्‍न सिन्‍न उद्धारकों ने चन्दु का उद्धार किया था। सभी संस्करण परवर्ती 
है, धबमे ज्षेपक को संभावना बनी हुई है। ऐतिद्ासिक दृष्टि से विचार करने 
पर एक भी अति प्रामाणिक नहीं ठहरती है ।”' यद्दी विचार इस सम्बन्ध में 
डा० उद्यनारायण तिवारी ने भी अ्रपनी वीर काव्य पुस्तक में प्रद्रट८ किया 
है। उनदा कहना है कि “अस्तुत प्रतियो में भी यह कहना कि अमुक अति 
लघुतम होने से प्राधाणिक है, थुक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता । सम्भव है सकलन- 
कर्ता ने जान बूझ् कर कुछ अश छोड दिया हो. ऐसे संस्करण में स्वाभाविक 
रूप से ऐेतिहासिफ अशुद्धियो की सब्या भी कम रहेगी । जितनी ही अधिक 
घटनाओं का सप्तावेश किया जायगा उतनी द्वी अशुद्धियों का बढ़ना स्वाभाविक 
है। अ्रतः अशुद्धियों का अभाव देख कर ही उसे प्रामाणिक सिद्ध करने के 
छ्लोभ में पढ़ना असम है |” 

इस तरह अब अधिकाधिक विद्वान, भछे द्वी वे रासो के मूज्लरूप को ही 
खोज लेने का प्रयत्न कर रहे हों, यह मानने लगे है कि चन्द एथ्वीराज का 
समकाज्षीन कवि अ्रवश्य था जिसने पृथ्वोराज के संम्बध में कोई काब्य लिखा था 
और वही काव्य बढते-बढ़ते आज वर्तमान बृद्दत्‌ रूपान्तर वाले रासों के रूप में 
बदुर गया है। इस मत को सबसे अधिक बत्ल मुनि जिनविजय द्वारा आप्त उन 
चार छन्दो से मि्रा है जो उन्हे पुरातव म्रबन्ध-संम्रद्द के कुछ प्रबन्धो में मिले है। 
उसी आधार पर मुनि जी ने रासो की प्राचीनता के संम्बध से अपना मत व्यक्त 
करते हुये छिखा हे फि  चन्द्‌ कवि रचित दृथ्वीराजराखो नामक द्िल्दी के 
सुप्रसिद्ध मद्गाकाव्य के कतृंत्व और काल के विषय सें जो कुछ पुराविद्‌ विद्वानों 
का यह मत है कि वह अन्य समूचा द्वी बनावटी है और सतरहवी सदी के 
आसपास में बना हुआ है, यह मत स्वंथा सत्य नही है। इस संग्रह ( पुरातन- 
प्रबन्ध सम्नद ) के उक्त प्रकरणों में जो ३-४ प्राकृत भाषा के पद्म ( ए० ८६- 








१ - हिन्दी साहित्य का आदिकाल- त्े० डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, प्रथम 
ससकरण--५ ० ५१ ॥ 


२--वोर-काव्य-ले० ड[० उदयनारायण तिवारी-प्रयाग, स० २००४, ४० १११। 
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८८-८९ ) उद्छत किये हुए मिलते हैं, उतका पता दमने उक्त रासों में लगाया 
है और इन चार पद्यों में से तीन पद्म यद्यपि विकृृत रूप में, छेकिन शब्दशः 
उसमें हमें मिल गये हैं | इससे यह प्रमाणित होता है कि चन्द कवि निश्चिततया 
एक ऐतिहासिक पुरुष था और वह दिक्लीश्वर हिन्दू सम्नाट शथ्वोराज का 
समकालीन और उसका संसानित एवं राजकवि था । उसी ने पृथ्वीराज के 
कीर्ति-कज्लाप का वर्णन करने के लिये देशय प्राकृत भाषा में एक काव्य की रचना 
की थी जो प्रथ्वीराजरासो के नाम से प्रसिद्ध हुआ ४” ' इसी से मिल्लता-जुलनता 
विचार डा» दजारीप्रसाद ट्विवेदी ने भी व्यक्त किया है। वे कहते हैं कि 
“अरब यह मान लेने में किसो को आपत्ति नहीं है कि रातों एकदम जाछ्ली 
पुस्तक नहीं है । उसमे बहुत अधिक प्रक्ेप होंने से उसका रूप विक्रत जरूर 
हो गया है । पर इस विशाल्ञ अन्य में कुछ सार भो अवश्य है !!! इस प्रकार 
उपयुक्त दोनों विद्वान चन्दवरदाई के एथ्वीराज का समकाहीन होने ओर उसके 
द्वारा परथ्वीराज से सम्बंधित कोई काव्य लिखे जाने की बात में विश्वास करते है। 
चन्दवरदाई का अ्रस्तित्व और प्ृथ्वीराजरासो तथा डसकी वण्य-वस्तु की प्राचीनता 
घिछ करने के लिये निम्नलिखित प्रमाण दिये जा सकते है : -- 

६ --पृथ्वीराजविजय नामक संस्कृत के महाकाब्य में, जो जयानक नामक 
काश्मीरी कवि का लिखा बताया जाता है और जिससे केवल बारइ सर्ग ही 
बचे हुए प्राप्त हुये है, प्रथ्वीराज का जीवन-चरित्र लिखा गया है । इल्ल ग्रन्थ 
का रचनाऊ्ाल सं० १:४६ के आस-पास माना गया है । इस काउ्ग् में कवि 
ने लिखा है कि काश्मीर का एक कवि ( संभवतः जयानक रुवर्य ) पृथ्वीराज के 
दरबार में गया । वहाँ राजा के मन्त्री ने रामकवि ओर राजा के मित्र तथा 
सामन्‍्त प्रथ्वोमट्ट से उसे मिल्लाया। प्रध्वीभट्ट ने उस कवि को राजदरबार सें 
रख लिया । यह घटना सम्भवतः ध्रध्वीराज की खत्यु के एक-दो वर्ष पू्व की 
है। प्रथ्वीराजविजय महाकाव्य अजमेर में नहीं, काइमीर में कुछ वर्षो के बाद 
पूरा हुआ होगा । उसर्मे बारदवें सर्ग में पथ्वीराज को राम का अवतार कहा गया 
है और तिल्लोत्तमा के गंगा तटवर्तों किसी स्थाच पर राजकुमारी रूप में अवतार 
लेने की बात कही गयी है, इसे बाद प्रति खण्डित है । संभवत. वह राज- 


.........>नल+न+नननलननलनिणलणपिएा 











१--पुरातन प्रबंध सम्रह - सपादक, सुनि जिनविजय, प्रास्ताविक वक्तव्य 
पु० ८-६ | 

२-हिन्दी साहित्य का आदिकाल्-प्रथम संस्करण ले० डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, पृ० ४० | 
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कुमारी जयचन्द की कन्या संयोगिता है ओर इस महाकाव्य में कवि ने आगे 
उसी के साथ पृथ्वीराज के विवाद और फिर शहाबुद्दोन के साथ पृथ्वीराज के युद्ध 
का वर्णन किया होंगा । इस प्रकार, यदि यह श्रजुमान सह्दी हो तो प्रथ्वीराज- 
विजय की तिल्लोत्तमा और प्ृथ्वोराजरासों की स्ोगिता एक ही है, दोनों ही में 
नायिका अषप्घरा का अवतार है। इयसेअति रेक्त प्थ्वीमट्ट नाम के जिश्त प्रमुख 
राजद्रबारी कवि और उसकी विद्वत्ता का वर्णन जयानक ने किया है वह 
सम्भवतः चन्दुभटट ही है जिसे रासो मे भी पृथ्वीराज के दरबार में ओर सामन्तों 
के बीच सर्वप्रमुख स्थान दिया गया है । 


२--प्रथ्वीराजरासों की कई बातों की पुष्टि प्रबन्धकोश, प्रबन्धचिन्तामणि 
और पुरातन प्रबन्ध संग्रह के कुछ प्रबन्धों से भी होती है । स० १३६१ में 
रचित भेरुतुड़ के प्रबन्ध-चिन्तामणि के तुब्नसुभद-प्रबन्ध में शहाबुद्दीन से 
पृथ्वीराज के २२ बार युद्ध होने की बात कद्दी गयी है' । सं० ३४०५ में 
राजशेखर सूरि रचित प्रबन्धकोश के वस्तुपाल-प्रबन्ध में लिखा है कि प्रथ्वोराज 
ने शद्दाबुहदीन को २० बार पकड़ कर फिर मुक्त कर दिया था पर अन्त में 
गोरी द्वारा पकड़ लिया गया और मारा गया । “पुरातन प्रबन्ध सम्रद! के 
पृथ्वीराज और जयचन्द प्रबन्ध में तो प्रथ्वीरान और चन्दु की जो कथा दी हुई 
है उसका आधार ही उस काञ्न में प्रचलित प्ृथ्वीराजरापों प्रतीत द्वोता है। 
कारण यह है कि उप्तमे कथा-वस्तु तो एथ्वीराजरासो से कुछ-कुछ मिलती ही 
है, साथ द्वी उसी मे वे चार छुप्पय भी हैं जिनमें से दो में बरदाई का और 
दो में जल्द कवि का नाम आया है और इनमें से तीन वर्तमान रासो में मिल 
गये है । ये छुप्पय अपमभ्रंश भांवा में हे 'पुरातन प्रबन्धरसंग्रह' के उपयुक्त 
प्रबन्ध जिन संग्रह प्रतियों से छिये गये है उनमें से पी संज्ञक प्रति को सं, १५२ ८ 
में सुने गुणवर्धन ने लिपिबद्ध किया था और जिप्त प्राचीन प्रबन्ध संग्रद से उन्होंने 
उतारा था वह नाना कथानऊ प्रधान प्रत्रन्चावत्नी स० १२९० में जिनभद्र द्वारा 








१--प्रबन्ध-चिन्ता वणि--तुंगसुभ 7-प्रखन्ध-ब्स्मारक, श्री मुनि जिन- 
विजयशातिनिकेतन, सन्‌ १६३३ प० ११६ | 


२--“विशतिवा ९ बद्ध-रद्ध सहावदीन सुरक्षण मोक्ता प्रथ्वीरानो णिबद्द/ ।' 
प्रबन्ध-कोश ( वस्तुपालअबन्ध )--धम्पादक मुनि जिनविजय ए० १७ | 


३--'पुरातन प्रबन्ध-सग्रह” सं० धुनि जिनविजय--कलकत्ता १६२६ ६० 
पृ० ८६, प८ । 





( २४३ ) 


रची गयी थीं । इससे यह सिद्ध होता है कि १२९० तक प्रथ्वीराज और चन्द- 
कृत पृथ्वीराजरासों की ख्याति इतनी फेल गयी थी कवि उसका कथान्क ओर 
छुन्द प्रबन्ध-संग्रद्दों में भी उद्छत द्वोने छगे थे । यदि उक्त ग्रबन्धों को से० 
१२९० का रचित न भी माना जाय तो भरोसें० १५२८ तक, जब कि पी० 
एंज्क संग्रह लिपिबद हुश्रा जदाँ से मुनि जी ने ये प्रबन्ध लिये हैं, पृथ्वीराज" 
रासो के प्रसिद्ध होने में कोई संदेह नहीं है । इन प्रबन्धों से तीन बातें स्पष्ट 
हो जाती हैं, एक तो यद्द कि एथ्वीराजरासपों की रचना चन्द्‌ भट्ट ओर जल्‍द कवि 
दोनो कवियों द्वारा हुईं है, दूसरी यह कि चन्दुभइ या चन्द बलदिय एथ्वीराज 
का खास व्यक्ति और उसका द्रबारी कवि या द्वएरभटद्ट था, तीसरी यह कि 
लें० १९९० तक प्रथ्वीराज और शहाबुदुबीन के बीच सात ल्लडाइया होने की 
अनश्रुति प्रचलित हो चुको थी झौर स० १४०४ में रानशेखर सूरि के समय 
तक यह अनुश्रुति २०-२२ छड़ाइयो वालो हो गय्री थी । इस तरह उद्यों-ज्यों 
पृथ्वीराज सम्बन्धी अनश्रुतियाँ बढ़ती गयी होगी स्यो-त्यों चन्द कृत एथ्वीराज- 
रासो का भी चारण-भाट आदि कवियों द्वारा विकास होता गया द्वोगा | 


३--६० मोतील्लाज्न मेनारिया का कहना है कि सं० ३७०५ के पूर्व को 
हिखी गईं रासो को कोई प्रति नहीं मिद्धी है। मेनारिया नी के कथनानसार 
रासो की सबसे पुरानी प्रति उदयपुर के राजकीय पुस्तकालय, सरस्वती संडार 
की है जो सं० १७६० की छिछ्ली हुई दै । इसके उत्तर में नाइटा जी ने 
विशाल भारत में “पृथ्वीराज रापो का रचना-काल् ” शोपष॑क लेख में छिखा है 
हि 'तदनन्तर तीन और ग्रतियों का पता चक्का है जिनमे से एक के उद्धारकतां 
कछुवादा चन्दरसिंद् निर्णीत हो चुके हैं, मिनके संस्करण का समय से० ३६६४०- 





__ /अ३अ३ल्‍३ऊ३अ[३4२औ॒ू0[ कअ्विॉारफ-ईफणा: 
१ (पी) संश्क संग्रहस्य अन्तिमोल्लेख ३--- 
सिरिवित्थुपात्ननंद॥ मतीसर जयतसिदमणणत्थ । 
नागिन्दगच्छुमंडणउदयप्पहसूरिसीसेणं ।। 
जिणमहेण य विक्कमकालाउ नवई अहिय बारसए | 
नाणा कहाणपद्माणा एस पवन्धावल्ली रईश्रा || 
सम्बत्‌ १५२८ वर्ष मार्गसिर १४ सोमे श्री कोरण्टगच्छे श्रीसाबदेवसूरीणा 
शिष्येण मुनिगुणवर्दनेन लिपीकृतः | मु० उद्यराज योग्यम्‌ | श्री: |?--वही, 
पृ० ११५६ | 
२--पृथ्वीराजरासो का निर्माण-काल-ले* श्री मोतील्ञालमेनारिया- 
विशाल मारत भाग; रेप, अड्भू ४-४० २३७ ६ जुल्याई १६४६ )। 





( २५४ ) 


४० के छगभग निश्चित हुआ है। सुप्रसिद्ध जेन मंत्रीश्वर क्मचन्द के पुत्रों के 
लिए रासो की प्रति १७ वीं शताब्दी मे लिखो गयी है जिसका रचना ( लिपि ) 
काल्न सं० १७६५ है। अतः वह ( चन्द्रन्तिह वात्ली प्रति ) उसके पूष की 
अवश्य लिखी है । श्री मोती चन्द्र जी खजोंची के संग्रद की छं० १ ६६८ वाक्ती 
ग्रति से ग्रेस-कापी, पाठान्तर टिप्पण कर शीघ्रातिशीघत्र प्रकाशित करने की 
भरसक चेष्टा हो रद्दी है।'! नाहुटा जी ने डप्युक्त प्रतियों के ज़िपिकाछ्त की 
जो सूचना दी है डससे इस बात में कोई संदेह नहीं रह जाता कि सन्नह॒वीं 
शताब्दी के मध्य तक रासो के कई रूपान्तर हो गये थे और वह दूर-दूर तक 
इस प्रकार बिखर गया था ह ज्लोगों को उसके उद्धार करने की आवश्यकता 
प्रतीत हुईं थी | नाहटा जी का कहना है कि सं० १७६० के पहले की लिखित 
रासो दी १० प्रतियाँ उन्हे प्राप्त दो चुकी है । यदि उनका यह दावा सही 
हे तो यह मानना पडेगा कि सतन्नद्दवी शताब्दी में रासो का पूरा प्रचार हो चुका 
था । श्रपने मत के समर्थन मे उन्होने कहा है कि “हमे उपलब्ध प्रतियों में 
तो बीकानेर राज्य पुस्तकालय को दो ग्रतियाँ ही सबसे प्राचीन प्रतियों है 
जिनझा लेखन समय सं० १६७० के करीब है और बीकानेर के राजकीय 
पुस्तकालय की प्राचीन तीन प्रतियाँ मुक्ष दो आदशों दी श्रतिल्निपि प्रतीत द्वोती 
है * प्भव है उसकी भूछ्त प्रति प्राचीन होने से उसमे पाठ नष्ट हो गया है, 
अतः उसी मूल प्रति को डससे कम से कमर सो वर्ष पुरानो भी मान छी (लिया) 
जाय तो भी रासो का संकलन स० १५७० से पूद का ही द्वो जाना विशेष 
सभव है ।” इस प्रकार नाइटा जी के अन्वेषणों के आधार पर कहा जा 
सकता है कि विक्रम की सं।छहवी शताब्दी तक रासों के मुक्त रूप +] पर्याप्त 
विकास और प्रचार हो चुका था । 


४--सोलहवी शताब्दी सें अकबर के समय तक रासो मे वर्खित घटनायें 
ऐतिहासिक मानी जाने लगी थी ओर सामान्य विश्वास की वस्तु हो गयी थी। 
इसका पता दो ग्रंथों से चल्कता है। संस्कृत के सुजनचरित मद्दाकाव्य और 
अबुल्लफजज्ञ के 'आइनेश्रकबरी' मे रासो की अनेक घटनाओं को उद्धरणी उप- 


'नश्३+ 4७५ ७०44क५- 0 नगनातन धन 
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१-- पृथ्वीराजरासो का रचना-काल-ले० अगरचन्द नाहथ-विशात्न भारत, 
भाग ३८, अंक ६-४० ३े६५, दिसम्बर १६४६ | 

२--वही प्ृ० ३६६ । 

३--प्रथ्वीराजतसो और उसकी इंस्तलिखित प्रतियाँ--ले० अ्रगरचन्द 
नाइटण--राज्स्थानी भाग हे अंक २, ४० १३, १७ | 


रे 


( २४४५ ) 


स्थित की गयी है। ये घटनाये प्राचीन मुसक्षमानी इतिहास-म्रथों--तबकाते 
नापसिरी! और ताज-उक्त-मा-आसीर/--में तथा चौदददवीं-पन्ध हवीं शताब्दी के 
हम्मीर महाकाब्य और राजकीय प्रशस्तिल्‍लेखों में नही मिक्षतीं। डदाहरणार्थे 
तबकाते नासिरी' में दिल्‍ली के राजा का नाम गोविन्द्राज था। फरिश्ता 
ने लिखा है कि पिथौरा का भाई चामुण्ड राय उस समय दिल्‍्खी का राजा 
था और ताज़-उल-मा-्श्रासीर में लिखा है कि शहाबुदीन ने सं० १२४८ 
( श््ूण् हिं० ) में पृथ्वीराज पर चढ़ाई करके उसे पराम्त किया और उसे 
अधीनस्थ बना कर छोड दिया था, पर जब सुना कवि पृथ्वीराज उसके विरुद्ध 
पडयस्त्न कर रहा है तों उसने उसका शिरोच्छेद्न करवा दिया । यद्यपि उक्त 
मुसलमानी तवारीसों की सभी बातें विश्वसनीय नहीं है क्योकि उनमें 
झतिशय सांप्रदायिक झोर हिन्दू-विरोधी इष्टि से घटनाम्रों का वण्यन किया 
गया है, परन्तु यदि उनमें सचाई हो तो भी १६ शताब्दी तक अबुलफजल्न 
जैसे विद्वान ने उन पर विश्वास न करके राखों के ढंग पर प्थ्वीराज की कथा 
लिखो है । ओझा जी प्रम्ट॒ति विद्वानों ने प्थ्वीराज ओर जयचन्द के वेमनस्थ, 
संयोगिता-स्वयम्बर, उसके हरण ओर दोनों राजाओं के युद्ध को बिल्लकुछ अनें- 
तिदासिक और काहपनिक बताया है कयाँकि उपयुक्त सुसलमानी इतिद्वास-प्रथों 
में ये बातें नदः आयी है किन्तु आइनेश्रकबरी में अ्रबुल्लफजल्य ने जयचन्द के 
यज्ञ, यज्ञ-द्वार पर एथ्वीराज को स्वर्ण मुर्ति रखा जाना, राजकुमारी का हरण, 
पृथ्वीराज के सामन्‍्तों का शोय झादि बातों का तथा चन्द सांट का उद्लेख किया 
है? । उसी काह्न में कवि चन्द्रशेखर ने स० १६३४ में बूँदी नरेश एवं अकबर 
के मनसबदार सुजन द्वाडा के लिए ३२ सर्गों का सुर्जनचरित महाकाब्य लिखा 
था। उसमें सातवें सर में रासों की तरद्द ही बह्मा के यज्ञकुंड से चादमान या 
चहुआन की उत्पत्ति की बात लिखी है | उसके बाद दसवें सर्ग में पृथ्वीराज का 
उद्लेख है और कान्यकुब्जेश्वर की कन्या के साथ प्रथ्वीराज के ्रेम, प्रथ्वीरान 
आर चन्द्‌ कवि के कन्नौजगम्तन, गंगातट पर पृथ्वीराज और संयोगिता के मिद्षन 
तथा संयोगिता-हरण और युद्ध आदि की घटनायें ठीक उसी तरद्द वर्णित हैं 
' ज्ञेसी प्रथ्वीराजरासो या आइनेश्रकबरी में कद्दी गयी है । उसके बाद १२८ वें शल्नोक 





१--बीर-काव्य--ले० डा० उदयनारायण तिवारी--प्रयाग सं० २००५, 
४० १११ | हे 

२--आइनेअकबरी>-ले ० अबुलफजल् ( गेरेट का अग्रेजी में अनुवाद )-- 
भाग २, पृ० ६००--२०१ | 


( २४६ ) 


से प्रथ्वीरान की दिग्विजय का वर्णन है जिसमें ए्थ्वीराज ने स्लेच्छुराज शह्दाहुद्दीन 
को इक्कीस बार पराजित कर उसे पकड कर छोड दिया है और अन्त में शहाबुद्दीन 
पृथ्वीराज को पकड़ कश गजनी ले जाता है, उसे नेत्रहीन कर देता है तथा चन्द्‌ 
कवि गजनी जाता एवं उसकी प्रेरणा से प्रध्वीराज शब्दवेघी बाण से शहाबुद्दीन 
की हत्या करता है! । इस तरह सुज॑नचरित में वर्शित घटनायें बीकानेर फोर्ट 
छाइअंरी के रासो की प्रति की घटनाओं से मेज्ष खाती है । प्रथ्वीराज और 
जयचन्द के बेर की बात तथा पृथ्वीराज की दुत्यु के बाद जयचन्द द्वारा घर घर 
थी के दीप जल्ववाने की घटना का उद्क्ेख 'पुरातन प्रबन्धसंग्रह! के जयचनदू- 
प्रबन्ध में हुआ है ओर प्रबन्ध-चिन्तामणि के तुल्लसुभट-प्रत्रन्ध में शहाबुद्दोन से 
पृथ्वीराज के २२ युद्धों का उल्लेख भी हुआ है । यद्द पद्ले ही कद्दा जा चुका 
है कि प्रबन्ध चिन्तामणि की रचना स० १६६१ में हुई थी और (पुरातन 
प्रबन्ध संग! के उपयुक्त प्रबन्ध सं० ११९९० के लिखे है। इस तरह तेरहवीं 
शताब्दी से सुजनचरित के निर्माण-काज्न तक, यद्द अलुश्र॒ति प्रचछ्तित थी कि 
पृथ्वीराज ओर जयचन्द मे दुश्मनी थी और पृथ्वीराज ओर शहदाबुदूदीन के बीच 
अनेक युद्ध हुए थे । यह निश्चय करना अत्यन्त कठिन है कि उपयुक्त अनन्‍्थों में 
वर्णित घटनाये मत्न प्रथ्वीराजरासो से ली गयी थीं या ल्लोक-प्रचल्षित श्नुश्रतियों 
से। मेरा अनमान है कि धृथ्वीरांज की झूत्यु के बाद सो वर्ष के भीतर ही डस 
महान वीर के सम्बन्ध में नाना प्रकार की अ्रनतिहासिक और अरूऐेतिहासिक 
अनुश्नतियों ओर किंवदृतियाँ प्रचल्लित हो गयी ओर उन्ही के श्राधार पर प्रथ्वी- 
राजरासो के कथानक और घटना-क्रम का विकास होता गग्रा और उन्हीं मूल 
खोतों से प्रबन्ध-संग्रही और बाद में सुजनचरित ओर आइनेअकबरी में भी 
पृथ्वीराज से सम्बन्धित बात ग्रहण की गई | उनमें ऐतिहासिकता है या नहीं 

यह बिल्लकुल्त अलग प्रइन है। पर यदि वे बाते अनतिहासिक भी हों तो भी उनके 
आधार पर पृथ्वीराजरासो को परवर्ती और जात्नी नहीं कद्दा जा सकता। निष्कर्ष 
यह कि तेरहवीं और सोझ्नदवों शताब्दी के बीच पृथ्वीराज राघो के वर्तमान 
रहने की पूरी सम्भावना प्रतीत होती है क्योंकि उसमें वर्णित घटनायें प्बन्ध- 
चिन्तामणि, पुरातन ग्रबन्धछंग्रद, प्रबन्धनकोश, सुजनचरित महाकाव्य और 
आइनेश्रकबरी की तत्सम्बन्धी घटनाश्रों से मिक्षती जुछाती हैं। इस सम्बन्ध में 
डा० दशरथ शर्मा का मत है कि सं० १५२८ से पूर्व राप्तो की कोई प्रति वर्त- 


१०>सुजनचरित महाकाव्य ( निबन्ध ), ले० ढ० दशरथ शर्मा, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका-वर्ष ४६, ए० २०५, सं० १६६८ । 
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मान थी जिसके कुछ छुन्द 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह” में उद्छत किये गये हैं । साथ 
ही उनका यद भी कद्दना है कि सुजनचरित में तत्काद्बीन प्रचक्षित प्रथ्वीराजरासो 
का सारांश ले छ्िया है ।* 


&--पं० सोतीक्षाल मेनारिया जेसे कुछ छ्लोगों का यद्द भी कहना है कि चंद 
नाम का कवि पृथ्वीराज का समसामयिक तो अवश्य था पर डसने कोई रासो नहीं 
लिख! था बढ्कि 'रणमज्नछन्द' या “पावन्नी रा छन्‍्द' के तरद का पृथ्वीराज से 
संबंधित कोई छाघु काव्य या कुछ फुटकक्त छुन्द लिखे थे ।* यह छ्लिष्ट कल्पना ह््न 
विद्वानों को इसक्षिए करनी पड़ी है कि रासो को जाह्ली सिद्ध किया जाय क्योंकि 
वे चन्द्र को काल्पनिक व्यक्तित्व नही सिद्ध कर सके। प्रथ्वीराजविजय का 
पृथ्वीभट्ट और पुरातन प्रबन्ध-संग्रद का द्वारमह्ठ और चन्द बल्लदिय चन्द के 
अस्तित्व के प्रमाण हैं। श्रतः उन्होंने प्रथ्वीराजरासों को द्वी परवर्ती और जाक्षी 
कद कर सतोष किया है। परन्तु यदि चन्द्र के वशधर नागौर के नान्राम 
का यह दावा सद्दी है कि उनके पास की दो प्रतियों में से एक सं> १४५४ में 
लिपिबद्ध की गयी थी तो राष्तों का विक्रम की पंद्वहवीं शताब्दी मे दोना भी 
स्वतः सिद्ध द्ो जाता है। प्रो० रमाकान्त त्रिपाठी ने उन दोनों प्रतियों को स्वयं 
देखा था और उनका कहना है कि उनमें से “एक प्रति, कागज स्यादी तथा 
अक्षरों को देखते हुए काफी घुरानों ज्ञात होती है ।! £ उनके कथनानुसार उस 
प्रति की अन्तिम पुष्पिका इस प्रकार हैः-- 

सं० १४७५ वर्ष शरद्‌ ऋतोौ अऋशिवन मासे शुक्ल्पक्षे उद्यात घटी ३६ 
चतुर्थी दिवपे क्लिखित । श्री परतरगच्छाधिराजे पडित श्रीरूप जी छिखितं । चेल्नः 
श्री शोभा जो र[|। कपासन मध्ये छ्विपिकृत । 


इस ग्रति के सम्बन्ध में विद्वानों को शंका है। श्री अगरचन्द नाहटा ने इस 
सम्बन्ध में लिखा हे कि “बिना प्रति के स्वयं देखे इपें तो इसकी भाषा भर लेखन- * 
प्रशस्ति पर विश्वास नहीं होता कि यह प्रति ठीक सं० ३४५५ की छिद्धी हुई 


७७७७७ 23 पी नजअनविवक लिन 


१-वीर-काव्य--( डा० दशरय शर्मा के मत्र पर विचार )-ले० डा० उदय- 
नारायण तिवारी, प्र» ४५ । 

२--४(थ्वीरा जरासो का निर्माण-काह-ले" प० मोतील्ाब मेनारिया--- 
विशाह्न भारत, भाग ३८, प्ृ० २३६, अक्टूबर १६४६ | 

३--महाकवि चन्द के बंशघर-ल्षे० प्रो० रमाकान्त त्रिपाठी, एम० ए०-- 


चाँद ( मारवाडी अंक )-प्० १४६ | 
१७ ५ 
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है? । इसी तरह डा० उदयनारायण तिवारी ने भी नानूराम वात्धी प्रतिकी 
प्राचीनता के सम्बन्ध सें खिला है, “जब तक यह प्रति प्रकाश में न आये और 
विद्वान उसकी प्राचीनता के सम्बन्ध में एकमत न दो जाय तब तक डसे सम्वत्‌ 
१४४४ में क्षिपिबद्ध होना केसे माना जा सकता है १” किन्तु इस सम्बन्ध में 
यह भी तो कद्ा जा सक्ृता है कि जब तक इस श्रति की जाँच करके उसे 
अर्वांचीन नही सिद्ध कर दिया जाता तब तक प्रो० रमाकांत त्रिपाठी की बातों 
पर अविश्वास करने का क्या आधार हे ? इधर नानूराम वाज्धी प्रति से भी पहले 
की छिखी हुई एक प्राचीन प्रति का पता चज्ना है। नवम्बर सन्‌ १९४६ के 
(विशाज्ञ भारत' में प्रसिद्ध जैन पुरातत्त्वान्वेषक मुनिकान्तसागर जी ने लिखा 
है कि उन्हें रापों की एक १२४ पत्नो वाल्ली अत्यन्त प्राचीन प्रति मिन्षी है 
जिसका लिपिकात्ष सं० १४०३ दहै। मुनि जी के मताचुसार आज़ तक रापों की 
उपलब्ध सब प्रतियों सें यह प्रति श्रत्यन्त प्राचीन ओर प्रामाणिक है। प्रस्तुत 
प्रति की पुष्पिका इस प्रकार है :--“विक्रम से० १४०३ कातिऊ शुक्ल्व पंचस्यां 
तुगलक फिरोजशाद विजय राज्ये दिलयां मध्ये लिपिकृत वाचक मदिमराजेन श्रीमाछ्- 
कुल्लोत्पन्न श्री उक्कुर फेरू पुत्र हेमपाज् वाचनाथ । शुभ भुयात्‌ |? मुनि जी ने 
क्षिखा है कि यद्द प्रति सचिन्न हे भोर इसमें रासों की घटनाश्रों से सम्बन्धित ४४ 
तिरंगे चित्र हैं, इस प्रति में चन्द्रशेखर रचित सुजनचरित काव्य भो उह्ल्लिखित 
है श्लौर सम्पूर्ण रासो छुप्पय छन्द में गुस्फित है । शआ्ाश्चय्य है कि मुनि जो के 
इस लेख के प्रद्शन के उपरान्त अरब तक किसी अधिकारी विद्वान ने उनको 
प्रति को देखकर उद्चके बारे में अपना मन्तव्य क्यों नहीं प्रकाशित किया। 
मुझे इस प्रति के विषय में सन्देह इस कारण दो रद्दा है कि इसके साथ सुजेन- 
चरित मद्दाकाब्य स० १४०३ में केसे क्लिखा जा सकता था जब कि उसकी 
रचना ही छंवत्‌ १६३४ में हुईं। साथ द्वी सम्र्‌र्ण रासों छप्पय छन्द में होने की 
” बात भी कब्पनातीत ही है । अतः इस प्रति को देखकर इसका श्रध्ययन किये 
बिना इसे नोटिस मात्र माना जा सकता है । किन्तु यदि मुनिकान्त सागर जी 





“- पृथ्वीराजरासो ओर उसकी इहस्तल्निखित प्रतिया-ले० श्री अ्गस्चन्द 
नाइटा-राजस्थानी, भाग ३, अड्ू २; श्रक्तूबर १६३६, १० ४४ | 

२--बीर-काव्य-ज्े० डा० उदयनारायण तिवारी-प्रयाग, सं० २००५, 
पृ० ११० । 


३०-पृथ्वीराजरासो की सवबंप्राचीन प्रति-ले० मुनिकान्त सागर-विशात 
भारदन्नवम्पर सन्‌ १६०६, पृ० ३३१ | 
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के पास्त सचमुच कोई ऐसी प्रति द्वो तो इसमें कोई संदेह नहीं कि रासो की प्राथी- 
नता और मोललिकता के बारे में किसी को कोई सन्देह नहीं रद जायगा । 
६---प्रकबर के राज्यकाल में सूरदास जी ने 'साहित्य-छदरी' की रचना की 

थी। उसमें उन्होंने अपने को चन्द का वंशज कद्दा है और उस पद्‌ की दीका में 
किसी भनन्‍्य कवि ने लिखा है :--- 

प्रथम ही प्रथु यज्ञ ते भ प्रकट अदभुत रूप । 

ब्रह्म राव विचार बद्मा राखु नाम अनूप ॥ 

पान पय देवी दियो सिव आदि सुर सुख पाय । 

क्यो दुगो पुत्र तेरो भयो अति अधिकाय॥ 

पारि पायन सुरन के रुर सहित अस्तुति कीन । 

तासु बंस प्रसंस में भो चन्द चारु नवोन || 

भूष प्रथ्वोराज दीन्हों तिन्हें ज्वाछा देख। 

महामद्योपाध्याय पं० दरप्रखाद शास्री का नानूराम बह्मभट्ट ने चन्द के 
वंशर्गों की जो वंशावक्षी बताई थी वह सादित्य-छाददरी वाली वंश्ावतद्धी से करीब 
करीब मिल्त जाती है। उपयुक्त उद्धरण में भादों को एथु-यज्ञ से उत्पन्न बताया 
गया है। भाट सूत साग्धों की दंश-परस्परा में आते हैं जिनकी उत्पत्ति पुराण- 
मद्दाभारत-मनुस्खति आदि में एथु के ब्रह्म यज्ञ से बतायी गयी है। इस वरह 
चन्द्‌ बह्मराव के कुछ में उत्पन्न अह्ममद् थे | इसी कारण 'पुरातन प्रबन्धसभ्रह' में 
चन्द द्वारमद्ट और रासो में बार-बार भाट, भट्ट, भट और वीर भट्ट कहद्दा गया 
है। अतएव चन्द्‌ वरदाई भट्ट जाति के थे और पृथ्वीराज के दरबारी कवि थे 
यदद बात साहित्य-छददरी ओर चन्द-छन्द वर्यन की मद्दिमा' ढ़ोनों ग्रंथों ल्ले प्रमा- 
णित होती है। डा० बजेश्वर वर्मा के अनुसार यदि साहित्य-छदरी को महाराज 
जसवन्त विंद ( सं० १६८३-१७३५ » के समय में किसी भाट का लिखा सी 
मान ले तो भो हमारे उपयुक्त निष्कष में कोई अ्रन्तर नहों पड़ता 4 भविष्य- 
पुराण में भी स रदाप्त का चन्द भट॒ट का वंशज होना लिखा है ;--- 
सूरदास इतिज्ञेयः ऋष्णलीलाकरः कविः | 
शस्भुवे चन्द्र भट्टस्य कुछे जातो हरित्रियः ॥१॥ 


उपयु क्त श्छोक को यदि परवर्ती क्ेपक मान छिया जाय तो भी यह श्रत्षेप 
सरदास जी की प्रसिद्धि के बाद सं० १६०० के झरासपास हुश्ा होगा; अतः यह 
सिद्ध है कि १६०२ वि: ० के आसपास चन्द्‌ भट्ट का नाम प्रख्यात था ओर 


--भविष्यपुराण--प्रतिसग पे, अध्याय २२, ईलोंक २३० 


रो, 


सर उसके वंशज माने जाते थे ।' 

७--भाषा, छन्द, काब्यदप ओर कथानकरूद़ियों की दृष्टि से भी राप्तो में 
प्राचीनता के पर्याप्त लक्षण दिखाई पढ़ते हैं । पिछुछे अध्याय में पतामन्ती वीर- 
युग के काव्यरूपो,छन्‍द, भाषा आदि के सम्बन्ध में विश्तार के साथ विचार किया 
जा चका है । उनको दृष्टि में रखकर प्रथ्वीराजरासो का अ्रध्ययन करने पर पता 
चह्तता है. उसमें प्राचीनता के तत्त्व अर्वाचीन आवरण के भीतर छिपे हुए है। 
उनके बारे में आगे विशेष रूप से विचार किया जायगा । यहाँ इतना ही कद्दना 
पर्याप्त है कि भाषा, छुन्द, काब्यरूप और कथानकरूढियों की इष्टि से विचार करने 
पर इस बारे में बोई सन्‍्देह नहीं रह जाता कि खुल रासों की रचना विक्रम 
की तेरहवीं शताब्दी में अवश्य हुई द्ोगी। बीकानेर के प्रोफेसर मीनाराम रंगा ने 
ने इस सम्बन्ध से लिखा है कि "आधुनिक अन्वेषण ने रालो की प्राम्नाणिकता का 
प्रतिपादन करने के साथ इसकी भाषा की प्राचीनता से सम्बद अ्रमात्मक विचारों 
का निराकरण कर दिया है। सभी अधिकारी व्यक्ति सुझ्त रासो को भाषा अपभंश 
मानते हैं ।* पिछुछे अ्रध्याय में हमने जिन रासों अस्थो की चर्चा की है उनकी 
भाषा भी देश्य मिश्रित अपभंश या परवर्तो अ्पश्रश है। अ्रतः उन्हीं की परम्परा 
में परथ्वीराजरासों को मान लेने पर उसकी मूल भाषा परवर्ती अपञअश मानना 
पड़ेगा । डा० दशरथ शर्मा और प्रो० मीनाराम रंगा ने 'रासों की भाषा! के 
सम्बन्ध में एक लेख में रासों की साठ पक्तियों का अपभ्रंश में रूपान्तर भी 
किया है और लिखा है कि रासो के लघु रूपान्तरों में भाषा अधिकाधिक अप- 
अंश के निकट पहुँचने लगती है। कई स्थत्व तो ऐसे हैं. कि सामान्य परिवत॑न 
करते ही भाषा अपभ्रंश दो जाती है। चूंकि इस तरह की अपभ्रंशाभास वात्ी 
देशी भाषा में तेरहवीं-चौदहवीं शताब्दी में हो कान्य लिखे जाते रहे, बाद में या 
तो विशुद्ध अपभ्रंश-प्राकृत में कछिखे जाने छागे या सस्कृत-गणित हिन्दी में, अतः 
मूल प्रथ्वीरॉजराखो भी उक्त काह्न की दी रचना है, परवर्ती नद्दीं। इसी तरद्द 
रासो में गाहा या गाथा छुन्दों की अधिकता उसकी प्राचीनता सिद्ध करती है। 
अपंश तक में गाथा छुन्द का प्रयोग द्वोता रद्दा, पर हिन्दी में उसका प्रयोग 
प्रायः बन्द ही हो गया। 
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कक अल कट नमक मर कल 
7- परह्ाकवि चन्द अने प्रथ्वीराजरासो ( गुजराती )-ले० भी गोवर्धन शर्मा, 
बम्बई, १६४७; प० ५१६ | 
२--वही-(भूमिका)-भूमिका लेखक--प्रो० भ्री मीनाराम रंगा, एम० ए० | 
३--पृथ्वीराजरासो की भाषा-ले० डा० दशरथ शर्मा और प्रो० मीनाराम रंगा« 
राजस्थान भारती, भाग १--अंक ४--सन्‌ १६४७--४० ४६ | 
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२--रासो के विकास की अवस्थाएं ओर उसका उद्धार-काल 

ऊपर के प्रमाणों के श्राधार पर यद्द कहा जा सकता है कि पृथ्वीराज के 
दरबार में चन्दु भट्ट नाप्त का कोई कविथा जिसने अपने आ्रश्रयदाता की 
ग्रशस्ति में कोई काव्य छ्िखा था। उस काव्य का नाम प्रथ्वीरॉजरासों था या 
और कुछ, इसके बारे में निश्चित रूप से कुछ नद्दीं कह्दा जा सकता । 'ृथ्वीराज- 
रासों' नाम का सन्नदर्वीं शताबछी से पहले का कोई प्रमाण नही मिल्लता। 
सन्नदवो शताब्दी की रासों क्री जो हस्तब्विखित ग्रतियाँ प्राप्त हुई हैं. उनमें तो 
पृथ्वीराजरासो नाम मिलता द्वी हे, सं० १७०४५ में जिखित दुल्वपति मिश्र के 
जसवन्त-उद्योग' नामक ऐतिहासिक काष्य में भी प्ृथ्वीराजरासों नामक विस्तृत 
कथा वाले अन्थ का नामोल्लेख इस प्रकार हुश्रा है) ।-- 


रासो प्रथ्वीराज को तहां बहुत विस्तार | 

में बरण्यो संछेप ही सकल कथा को सारू॥ १३ ॥ 
इससे स्पष्ट हे कि सं० १७०५ तक प्ृथ्वीराजरासों का विस्तार बहुत अ्रधिक द्वो 
गया था। नौचोकी बाघ के जिस राजप्रशस्ति काब्य का उल्लेख ऊपर किया गया 
है, उप्तकी रचना सं० १७३८-१७३२ में हुई थी । उसमें भी धथ्वीराजराखो के 
विस्तृत होने को ही बात द्िलो है,--“भाषारासा पुस्तकेवस्य युद्धस्योक्तो5स्ति 
विस्तरः ।? यद्यपि पं० मोतील्ञाल्न मेनारिया ने इप्ती कार को प्रथ्वीराजरासो का 
रचना-काछ्ल मात्रा है पर अन्यन्न उन्होंने स्वयं दो विरोधी बात भी कद्दी है । “राज- 
स्थान में हिन्दी ग्रन्थो की खोज” नामक पुध्तक में ए० ५६ पर रासो की प्रति 
नं० $ का परिचय देते हुए उन्दोंने लिखा हे, “अति में कही भी इसके लेखन-काछ् 
का निर्देश नहीं है लेकिन प्रति है यद् बहुत पुरानो। भ्रवुमानतः ३००-ड३४० वर्ष 
की पुरादी दोंगी । इसकी वर्तमान श्रवस्था, कागज, स्यादी, द्िखाबट इत्यादि 
को देख कर कोई इसे ७--१० वर्ष और पढ़िके की लिखी हुई बतज्लाए तो 
इसकी भी गुजाइश है।” श्रतः मेनारिया जी के कथनानुसार ही यह प्रति, 
जिसमें कुल ६१ समय हैं, सं> १६५४० के श्रासपाय की लिखी ग्रतीत द्वोतीं हे 
श्र्थात्‌ सन्रदवीं शताब्दी के मध्य में रासो का बृदत्‌ रूपान्तर हो चुका 
था। शअ्रत:, यह मानना पढ़ेगा कि उसका संकल्लनन समर सिंद्द द्वितीय नहीं 
घदिक प्रथम के समय (सु? १०८३ ) सें ही हुआ । सन्नहर्वी शताब्दी की 
लिखित रासो की कई मध्यम, छाघु ओर छ्घुतम रूपान्तर वाज्षी प्रतियाँ सी प्रत्त 


न्‍अननननननतीनगनानामननान नं भ+ + कम ननननन नितिन नल ननन नल भल_ की 


१--पृथ्वीराजरासो का रचना-काल--ल्े० श्री अगरचन्द नाइट-विशाद्भारत, 
भाग ३े८,, अक ६०-४० ३६६--दिसम्बर १६४६ | 


( २६२ ) 


हुईं है जिससे उपयुक्त कथन की पुष्टि होती है । तुलना के ल्लिए उनके ल्िपि- 
काक्ष की सरणी नीचे दी जा रही है :--- 


प्रति रूपान्तर | समय ओर होके| लिपिकाल 
१-नाहटा जी वाली प्रति | लघुतम रूपान्तर| (समय नहीं है। | ह० १६६७ 
श्लोक १३०० 
२-बीकानेर फोट लाइब्रेरी | लघु रूपत्तर | १९ समय सं० १६४५७ 
की प्रति ( करमचन्द ४००४ इलोक 
के पुत्रों द्वारा उद्दुत ) 
३-कछुवाहा चन्द्र सिंद्र | ज्षघु रूपान्तर | १९ समय सं० १६४०-४० 
द्वारा उद्ष्धत रूपान्तर ३४०० वक्कोक 
४-मथुरा असाद दीक्षित | मध्यम रूपान्तर' ४६ समय सं० १६९४ के 
की ओरियण्टल कालेज ७००० बरल्तोक | आसपास 


क्ञाहौर वाली प्रति 

७५-उद्यपुर सरस्वती | ब्रृहत्‌ रूपान्तर | २०,००० के | सं० १६५३-७६ 
भण्डारवाक्ली प्राचीन- करीब श्लोक के आसपास 
तम प्रति ( राणा 
अमर सिंह प्रथम के 


समय की । ) । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि विक्रमीय सन्नहवों शताब्दी में राखो का 
अत्यधिक प्रचार था ओर इसी काल में उसके लघुतम, छघु, मध्यम और बृद्दत्‌ 
चारों रूपान्तर हो गये थे । इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. कि प्रथ्वीराज 
की रूत्यु के बाद तेरदवीं से सतरदवीं शताब्दी के बीच करीब चार सौ वर्षों 
वक प्रथ्वीराजरासो का निरन्तर विकास द्वोता रद्दया। पर विकास का , क्रम बृदत्‌ 
रूपान्तर वाज्ली प्रतियों के लिख जाने के बाद भी रुका नहीं। पसमन्नहृवीं शताब्दी 
में 'तो रासो केवल्ल विस्तृत ग्रंथ माना जाता था, पर अ्रठारद्वी शताब्दी में 
शसकी श्लोक-संख्या एक लाख के करीब मानी जाने छ्वगी। सा० १७७७ सें 
गुजराती कवि प्रेमानन्द के पुत्र वढ्क्षम ने कुन्तीप्रसन्नाव्यान' नामक ग्न्थ 
क्िखा । उसमें प्ृथ्वीराजरासों के संबंध में लिखा है कि वह महाभारत के 
प्रमाण का ( एक लाख उन्दों वाला ) ग्रंथ है! :-- 


१--प्ृथ्वीराजरासो की इश्तलिखित प्रतियाँ, और पृथ्बीराजरासो का 
रचना-काल-ले० भी अ्रगरचन्द नाहट | 


(१६३ ») 


भारत समुं प्रमाण, रासान तमासखा भालो 
क्यो भारत वेन्नरगण आरत पर्वेद्विए | 
प्ृथ्वीश प्रशंसा कथी मानशेनु मोधु तेमां 
प्रमानन्द की कविता खविताशी पेखिए 
ब्राह्मण थी भाट थया वंद्ज विधिना आतो 
कवीश्वर ना पिता थी चन्द्‌ मन्द देखिए | 
करोलो के यादव राजा गोपाज्ञ सिंद के समय में छें० १८०० के करीब 
चनन्‍्द्‌ के वंशघर कवि जदुनाथ ने भी अपने 'दृत्तविज्ञास” नामक ग्रथ में रासो 
को एक कल्लाख पॉच हजार श्लोकों पाला कहा है) :-- 
एम लाख रासो कियो सहम पंच परिमाण | 
पृथ्वीराज नृप को सुजसु जाहर सकल जहान ॥। 
कनंल टाड ने भी अपने ग्रन्थ 'एनदख एण्ड एण्टिक्विटीज आफ राजस्थान 
में अठारद॒वीं शताब्दी में राजस्थान में प्रचलित प्रवाद के आधार पर रासो का 
श्कोक-परिमाण एक छ्वाख बताया है । नाहटा जी के पास की मुनि विनयसागर 
से प्राप्त कण्वज-खण्ड वाल्षी प्रति में भी रासो में सवा छाख इछोक द्ोने की बात 
कही गयी है जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है। इस प्रकार १७ वीं 
शताउदी के बाद सामान्यतया यह चिश्वास किया जाने क्वगा था कि रासो 
महाभारत के समान 'शत साहख्री' ग्रंथ है। सभा द्वारा प्रकाशित 'प्ृथ्वीशज- 
रासो' ग्रन्थ वस्तुतः ६८ वे. समय में दी समाप्त दो जाता है, क्‍योंकि शहाबुद्दीन, 
प्रथ्वीरान और चन्द्‌ की झत्यु उसो 'समयों' में दिखाई गई है ओर उसझे 
भ्रन्‍्त में ग्रंथ की समाप्ति के सूचक उन्द भी आ गये हैं । अतः उसके बाद का 
महोबा समय स्पष्ट दी बाद का जोड़ा हुआ है क्योंकि उसकी कथा भ्न्तिम 
छडाई के पहले की है। सन्नहवीं शताब्दी की उदयपुर की बुदत्‌ रूपान्तर 
बाल्ली प्रति में केवकह्न ३५ समय हैं ओर महोबा समय उससें नहीं हे । बाद की 
भी अ्रधिकाँश प्रतियों में महोबा समय का न मिल्नना यद्द सिद्ध करता है कि यह 
परवर्ती रचना हे । 
रासो के विकास की पॉच अवस्थाएँ 
रासो के विकास के सम्बन्ध में विचार करने पर पहा चल्नता है कि उसको 
विकास की पाँच अवस्थाओं ( स्टेजेज़ ) से द्ोकर गुजरना पढ़ा है :-- 
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पहली अवस्था--इसमें चन्दकरदाई ने भूल रासो क्षिखा । पहले कद्दा जा 
चुका है कि पृथ्वीराज के दरबारी कवि और मिन्न चन्दबरदाई ने कोई प्रशस्ति 
काब्य अवश्य लिखा था जिसकी भाषा देश्य मिश्रित श्रपञ्नंश थी। प्रथ्वीराज 
की पराजय ओर झत्यु के बाद सभवतः यह ग्रंथ अधूरा रद्द गया था क्योंकि 
चन्द स्वयं पृथ्वीराज के साथ दी मारा गया था। श्रतः मूल रासो की रचना खं० 
१२५० के कुछ पूर्व हुईं होगी। चन्द के दंशघर नानूराम ने मदामदहोपाध्याय 
हरपसाद शासत्री को बताया था कि चन्द ने तीन-चार हजार श्लोक संख्या में 
अपना काव्य लिखा था। यद्यपि इस कथन की सत्यता का कोई प्रमाण उन्होंने 
नही दिया पर इसमें कोई छंदेद् नहीं कि मूल रासो बहुत छोटा रद्द होगा । 
वेसे तो लघुतम, लघु और मध्यम रूपान्तर, तीनो के अ्रत्तग-अज्लग मूल रासो 
होने का दावा सर्वश्री अगरचन्द नाहटा, डा० दशरथ शर्मा, मूलराज जेन, मीना- 
राम रंगा, मथुराप्रसाद दीक्षित, कविराव मोहन सिंह प्रश्वति विद्वानों ने क्लिया है 
पर उन सबके दावे अ्रनुमानाश्रित द्वी हैं। डनके पास इसका कोई ठोस प्रमाण 
नही है कि मुल्ल रासो उनके पाप्त वात्ना ही है। ये रूपान्तर बृद्ठत्‌ रूपान्तर के 
संक्षिप्त रूप भी द्वो सकते है । 

दूसरी अवस्था-- इसमें कवि चन्द के पुत्र जरूण या जरुद द्वारा प्रथ्वीराज 
ओर शहाबुद्दीन के संघर्ष की अवशिष्ट कथा पूरी की गयी । रासो के ६७वें घमय 
में कद्दा गया है कि पृथ्वीराज के केद होने के बाद देवी का श्राशीर्ाद पाकर 
चन्द ने ७४ दिन ( या साढ़े साठ दिन ? ) में सात दजाश रूपकों वाले पृथ्वीराज 
रासो नामक पुस्तक की रचना की । 


उसे मास दिन अद्धवर किय रास्रो चहुआन। 
रसना भट्ट सुचन्द को बोलि उमा परमान।॥। 
सहस सत्त रूपक सरस गुन सुन्दर बहु वित्त | 
ले पुस्तक कवि चन्द्‌ को दिय माता बहू रित्त ॥ ६७,४९-५० 
डसके बाद फिर उसने अपने पुत्र को रासो का गुन दिया :-- 
फिरिय आप जोगिनि पुरद्ट रास्रों गुन दे पुत्त । 
पुच्छि त्रीय परिवार सब कद्दो तो साधों मुत्ति | ६७-४१ 
और अन्त में अपने दस पुत्रों में सबसे योग्य जदद्थ को, जो चन्द्‌ के काब्य 
रूपी सागर को पार करने के छ्िए जहाज के समान था, रास्तों देकर उससे पूरी 
कथा बता दी ओर सम्भवतः जो अंश पूरा नहीं हुआ था उसकी योजना भी बता 
दो; इसके बाद राजा की मुक्ति के क्विए गजनी की ओर चकछ पद्ा+- 
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जल्हन जिहाज गुन साज कवि चन्द छन्द्‌ सागर तिरन | 
अप्यो सुहित्त रासो सरख चल्यों अप्प राजच सरन | ६७-८३ 
दहति पुत्र कवि चन्द के सुन्दर रूप सुजान | 
इक जल्लह शुन बावरो गुन समनन्‍्द ससि मान ।। 
आदि अल्त लगि वृत्त मन नब्रन्न गुनी गुनराज | 
पुस्तक जल्हन दृथ्थ दे चक्षि गज्नन नृप काज ।! 
“६७-८४, ८५. 


इस प्रकार एथ्वीराजरासो में इस बात का स्पष्ट निदेश कर दिया गया है 

, कि उसके अन्तिम दो ( ६७ और ६८ ) समय चन्‍न्द के पुत्र जल्दन के छिखे 
हुए हैं। किन्तु यह बात विश्वसनीय नहीं प्रतीत होती कि उसके पहले के 
सभो ४६ समय चन्द के ही क्िखे हैं क्योंहि एक तो प्रथ्वोराज के कद और 
नेश्रहीन होने की ख़बर सुनने के बाद चन्द्‌ के लिए यह सम्मव नही था कि 
वह ७५ दिन तक पुस्तक छिखने के लिए प्रथ्वीराज को भुलाये रद्दता, दूसरे 
७४ दिन में द्वी इतना विशाह्यमाय ओर गम्भीर भावों वाला अन्थ छ्िखना 
बहुत कठिन है। अतः यही अधिक स्वाम्ताविक प्रतीत द्ोता है कि चन्द ने 
बृ४वीराज की ग्रशस्ति में पहले द्वी मूछ रासो की रचना कर त्वी होगी ओर बढ़ी 
छड़ाई के बाद घर आकर उसने बढ़ी छड़ाई वाज्ला प्रतंग,जिसे उसने वीरभद्ग से सुना 
था, छिखा होगा । जब जरूदन के द्वाथ में मूल रासो आया होगा तो उसने अपनी 
बुद्धि और विद्वत्ता का उपयोग करते हुए ग्रथ का संस्कार परिष्कार किया होगा, 
समय-समय पर छिखे गये उन्दों को एक सन्न में मिल्चाने के छ्लिए उसमें बहुत कुछ 
लोढ़ा होंगा। इस तरद्द रासों के उन अंशों में भी जो उसमें चन्द के क्विख्रे कद्दे गये 
हैं, नर्दन का लिखा अंश बहुत अधिक द्वोना चाहिए । चन्द की देवी शक्तियों, 
चमत्कारपूर्ण कायों ओर अतिशयोक्तिपुर्ण प्रशला के जितने भी वर्णन राखो में 
है वे चन्द के छिखे नहीं हो सकते। जलूदन के बाद के कवियों को भी चन्द 
की इतनी प्रशंसा करने की आवश्यकता क्‍यों होती! अतः ये सभी अंश 
जरद॒ण ने एथ्वीराज के साथ अपने पिता की कीति को श्रमर करने के ल्षिए 
लिखे होंगे। इस सम्बन्ध में श्री चिन्तामणि विनायक वैद्य का यह मत सवंधा सद्दी 
प्रतीत द्वोता है कि मद्दाभारत में व्यास ने जिस प्रहार देवी शक्तियाँ अपने 
साथ नहीं जोड़ ला, उसी प्रकार सम्भवतः चन्दू ने भी अपने साथ ( वरदाई, 
इस विशेषण से व्यक्त होने वाली ) नहीं जोड़ी होंगी । दैवो शक्तियों का आरोप 
उस पर उसके पुत्र झथवा दुबारा उस काव्य का संस्कार करने वाले कबि ने 
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किया है! । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में लिखा है कि “नानूराम 
भाट का कहना है कि चन्द ने तीन था चार हजार श्ल्तोक-संख्या में रासो क। 
रखना की थी किन्तु डसऊे पीछे उनके लड़के ने अन्तिम दूस समयों को लिखकर 
उस ग्रंथ को पूरा किया ।”' पता नहीं शुक्ल जी को नानूराम का उक्त कथन 
किस स्रोत से प्राप्त हुआ पर यह अमपूर्य कथन प्रतीत होता हे । श्रन्तिम दो 
समय तो जल्दन के लिखे अवश्य है. पर श्रड्सठ समयो में अ्रन्तिम सभी दुस 
समय, जिसमें कनवज्ज समय सी है, जलन के लिखे नहीं हो सकते क्‍योंकि 
रापो का सार भाग या मूल रासो कनवज्ज समय में जरूर हे । पूरे रासों में जरूदन 
के लिखे दस समयों का होना अधिक सम्भव है। मद्दामद्ोपाध्याय हरप्रसाद 
शासत्री ने चारख-काधब्य के प्रारस्भिक खोज-विवरण में जल्हन के बारे से यह लिखा 
हैकि “चन्दु का पुत्र कभछ एक गुणज्ञ कवि था। कहते हैं कि उसने अपने 
पिता द्वारा छिखित प्रथ्वीराजरासों में बहुत कुछ जोड़ा है। कह्दा जाता है कि 
अपनी माँ का नाम चक्काने के लिए चन्द और उसकी खत्री विषयक वार्ताल्ाप 
उसी के जोड़े हुए हैं, जो छुपे रासो में दिये गये है? ।? इस बात में सत्य की 
संभावना श्रधिक है क्योंकि रासो की कथा मुल्नत. शुक-शुकी संवाद के रूप में दी 
कही गयी होगी । कथा कहने की यद्द परम्परा पहले से प्रचल्नित रही है । कौतू- 
दछ्त की छीलावईकहा में पति-पत्नी के सम्बाद के रूप में कथा अ्रवश्य कद्दी गयी 
है पर वह काल्पनिक कथा है; ऐतिद्ासिक काव्य नही । इस प्रकार यह श्रुमान 
सत्य के बहुत अ्रघिक निकट है कि रासो के विकास की दूसरी श्रवस्था में 
चन्द्‌ के पुत्र जर्दन ने मूल रासो में बहुत बुछू परिवद्धन-परिवतन किया। 
यह कार्य चन्द की झरूत्यु के ४० वर्ष के भीतर द्वी अर्थात्‌ स० १३०० तक दो 
गया होगा । खं० १२९० के 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह! वाले प्रबन्धों में जो चार 
छुप्पय मिले हैं उनमें एक 'जरुद!ं का दिखता है । इससे उपयुक्त कथन की सत्यता 
प्रमाखित हो जाती है | 


१--हिन्दू भारत का उत्कर्ष--ले० चि० बि० वेद्य-हिन्दी श्रनुवाद--काशी 
सं० १छ्देषघ ६० २७। 

२--हिन्दी साहित्य का इतिहास--ले० श्राचाय रामचन्द्र शुकज्--आ्राठवाँ 
संस्करण, पृ० ४७ | 
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तीसरी अवस्था--विकास की इस तीसरी अवस्था में एथ्वीराज चौद्यान 
की ख्याति के साथ प्थ्वीराजरासों की छ्लोकप्रियता भी बढ़ती गयी | परिणाम- 
स्वरूप यह काव्य चन्द की वंश-परम्परा के भार्टो की द्वी नहीं, समरचे राजस्थान 
के चारख-भाट-ढाढी आदि पेशेवर कवि-गायक जातियों की सम्पत्ति और जीविका 
का साधन बन गया। यह अवस्था सं० १३०० से १६५० तक रही जब तक 
कि उसका संकलन या उद्धार करने के प्रयल नहों होने रंगे । हरप्रसाद शा्री ने 
यह भी कहद्दा है कि “झल्ल के वंश्जों का अकबर के समय तक जोड़ करते रहना 
कहा जाता है ४! पिछले अ्रध्याय में कहा जा चुका है कि चारण-भाट शादि 
जातियोँ प्राचीन सत-मागध बन्दीजन की परम्परा में हैं और उन्हीं की तरह इन 
जातियों के कवि भी द्रबारों में रह कर राजाश्रों की प्रशस्ति गाया करते थे । 
सामन्‍्ती वीरयुग में चारख-भाटों का दरबारो में सम्मान होने छगा क्योंकि वे 
केवक्ध कवि ओर विरुद-गायक द्वी नहीं द्वोते थे, वे वंशावज्ली ज्लिख कर सुरक्षित 
रखते तथा दौत्य और मन्त्रणा का काय भो करते थे । साथ ही वे राजाओं के 
साथ युद्ध-भूमि में जाकर छड़ते और उनमें निरन्तर वीर-भावना भरते रहते थे । 
अतः प्रथ्वीराजरासो में चन्द वरदढाई के सम्बन्ध में इस प्रकार की जितनी बाते 
कही गयी हैं वे अ्रस्वाभाविक नहीं है । बाद की शताबिदयों में भी राजस्थान 
के विभिन्न राजाश्रों के दरबारों में चारण-भाट्ों का बहुत अधिक सम्मान था, वे 
स्वतन्त्र रचना करने के साथ द्वी वीरगाथा के रूप में प्रथ्वोराजरासो का गान या 
पाठ राजाओं के सामने किया करते थे । इस तरद्द विकास की तीसरी अबस्‍्था 
चारण भाट आदि पेशेवर जातियों के कवियों द्वारा रासो का रूप-परिवतंव दो 
प्रकार से हुआ :--- 

( १ ) गाने वाले कवियों द्वारा आशु काव्य-्प्रतिभा से मूद् रासो में परि- 
वतन परिवद्ध न हुआ । 

(२ ) चन्द की वंश-परम्परा के भांटों तथा अन्य चारण-भार्टो ने अपने 
राजाओो का सस्मान बढ़ाने के किए उनके पूवजों को भी प्रथ्वीराजरासो में छाना 
आवश्यक समझा, अतः वे लिखित रूप में भी मुझ्त रासो में कुछु-न-कुछ जोढ़ते 
रहे। 
गेय रूप में रासो का विकास :-- 

राजस्थान में एथ्वीराजरासों गाया जाता था, उसमें सन्देंद्र की गुंजाइश नहीं 
है । राजस्थानी के प्रसिद्ध विद्वान और रासो के विशेषज्ञ ढ!० दशरथ शर्मा श्ोर 
प्रो० मीनाराम रंगा ने छिखा है कि 'रासों सदैव जनभप्रिय श्रब्य-काब्य रहा है | 


जहा 


१--वही-प ० वही | 
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ज्यो-ज्यों प्मय व्यतीत होता गया स्यों-त्यों इसमें नवीन कृतियाँ प्रविष्ट होती गयीं, 
पुराने छुन्दों का रूप परिवर्तित या विक्ृत हो गया। नवीन छन्द प्रायः उसी 
बोल्नी में श्रा गये जो प्रक्षेपकर्ता के जीवन में व्यवहृत हों रदह्दी थी ।!? इस तरह 
गेय रूप में प्रचल्नित रददने के कारण रासो की भाषा और वर्ण्य-वस्तु में परिवर्तन 
हुआ है। राजस्थान सें साहित्यिक कृतियों के चारण-भाट ढाढदी आदि लोगों 
द्वारा गाये जाने को अथा अ्रभी कुछ दिनो पूर्व तक रद्दी है। 'राजस्थान में हिन्दी 
की हस्तज्ञिखित पुस्तकों की खोज' नामक पुस्तक की अंग्रेजी भूमिका में प्रसिद्ध 
विद्वन्‌ श्री दरविल्लास शारदा ने लिखा हे कि “राजपूताना में पाश्चात्य शिक्षा की 
जड़ जमने के पूव डिंगल्ल भाषा में रचित साहित्य का सावंभौम रूप से गायन 
ओर पाठ हुआ करता था और उसे घुनकर जनता में वीरता और साहस की 
भावना दिलोर लेने क्षगती थो । राजस्थान में वीरो के वीरतापूर्ण कार्यों और 
जीवनचरित को गाये जाते सुनकर वह्दीं के राजपुत द्वी नही, छुतीलो ज्यतियों की 
जनता प्रोत्साहित और क्रियाशील दोती थी । इस वीर-भूमि के गाँव-गाँव और 
नगर-नगर से चारण-भाट, ढाढ़ी तथा अन्य छ्ोग वीरों की गाथाओं का गान 
करते थे और उनके सम्बन्ध में दोहे ओर कहानियाँ सुनाया करते थे ।” इससे 
स्पष्ट है कि एथ्वीराजरासों भी श्रवश्य गाकर सुनाया जाता रद्दा होगा। फ्रान्सीसी 
विद्वान गार्सा द्‌ तासी ने अपने हिन्दुस्तानी साहित्य के इतिद्दास' में लिखा है कि 
“क्री एप्र० पुम० फैज्ञन को अजमेर में एक दिन एक अपड उँटवाहा मिक्षा। 
उसने कण्ठस्थ किये हुए चन्द की रचना के द्ीघध अंश सुनाये जिन्हें. श्रन्‍्य भार - 
तीयों को गाते सुनकर उसने याद किया था। एक निरक्षर निम्न श्रेणी के ब्यक्ति 
ने इस प्रसिद्ध राजपूत्र काव्य के छुन्द पूर्ण उत्साह और ज्लोश के साथ गाये, यह 
इसका प्रतिपादक है कि अ्रस्र-शस्त्रो के शोय की वह गाथा, मिसका रंगमंच रज- 
चाड़ा था, भभी भी जनता की स्मृति सें थी? (! 


िनिनतायाण: 


१--प्रृथ्वीराजरासो की भाषा--ले० डा० दशरथ शर्मा और प्रो० मीनाराम 
रंगा राजस्थान भारती--माग १--अ्रंक ४, ए० ४६, सन्‌ १६४७ | 

२--राजस्थान में हिन्दी के हस्तजञ्िखित ग्रंथों की खोज, ( प्रथम भाग )-- 
लेखक पं० मोतीत्वाल् मेनारिया ( दीवान बहादुर दृरविज्ञात शारदा की अग्रेजी 
भूमिका ) प्रथम संस्करण, ६० २ । 

३--इस्तवार दी त्वा लितरात्यूर ऐन्दुईं ए ऐन्दुस्तानी--ह्ितीय संस्करण, 
प्रथय भाग, पेरिस, पृ० ३८४ । ( भ्री विपिन विह्री त्रिवेदी के चन्द्‌ वरदायी 
और उनका काव्य! ग्रन्थ के पु० ३५४३ से उद्धृत ) । 


( २६९ ) 


यहाँ रासो के तत्सम्बन्धी श्रन्तस्साक्ष्य पर विचार कर लेने पर यहद्द स्पष्ट द्वो 
जायगा कि मूल्न एथ्वीराजरासों भी गेय द्वी रद्या होगा । आदि पर्व ( प्रथम समय ) 
के ४० वें छुन्द से प्रतीत होता है कि रासों का सस्वर पाठ या गान होता 
रहा होगा :+- 

चरन नीम अच्छर सुरंग पाट लहु गुरु विधि मंडिय | 

सुर विकास जारो सु मुष्ष उक्तिरस गौरव निछंडिय ॥| १-४० 


उसी तरह ६८वें समय में उपसंद्ार भी कहा गया है कि राषो को केसे 
गाना और सुनना चाहिये :-- 


मंत्र सकति या मझ धूप अष्पत उष्षेवय | 
सुने श्रवन गुन एह दान श्रद्धा करि देवय । 
एक चित्त करि भाव भाव या मइझद् पावय। 
अरथहोन त्रनद्दीन द्दीन छन्दृह नन गावय | 
पिंगल प्रमान बहु भाँति जुति, रस रूपऋ नव नव सरस । 
वरदाय माय रखना रसिक परचि प्रीति पावे सुरस ॥६८-२४२ 
ये दोनों छुन्दू चाहे परवर्ती क्षेपक दी क्‍यों न हों पर वे इस बात पर 
प्रकाश डालते हैं कि प्रथ्वीराजरापों का दरबारों में तथा जनता में गान द्वोता 
था और धार्मिक अंथ के रूप में उसका पाठ करके श्रोताओ्रों को भी सुनाया 
जाता था। पिछले अध्याय में कद्दा जा चुका दे कि सामन्‍्ती वीरयुग में रास# 
या रासों नासक कांव्यरूप का प्रचार था। ये अधिकतर छघु काब्य द्वोते थे । 
घार्मिक अवसरों, उत्सवों और मन्दिरों में जेन साधुओं ओर कवियों के लिखे 
रासकाब्यो का नृत्य के साथ तापल्ती बजा कर गान किया जाता था। जिनदृत्त 
सूरि के उपदेशरसायनरास में छुत्तीसद छुन्द में कद्दा गया है कि रात्रि में राख- 
गान के समय ताक्की नहीं बजानी चाहिए क्‍योंकि जीव-हिंसा का भय रद्दता है 
झौर दिन में स्त्रियों को पुरुषों के साथ लकुट ( ल्गुडा ) रात में भाग नहीं 
लेना चाहिये क्योंकि उससे चोंट लगने का भय रहता है :--- 
ताला रासु वि दिन्ति न रयणिहि | 
दिवस विछउ डारसु सहेँ पुरिसिद्दि । 
श्री अगरचन्द नाहटा का कद्दना है कि जैन मन्दिरों में ये दोनों रात 
चोदहवीं शती तक खेले जाते थे! । स० १३२७ सें रचित “सप्तक्षेत्री रास' के 


अिननननननानकन न आज डणणओडिओन. टन >यनन जमनजन सन... नोरनतिनकाआधका+.. फ्ननान्‍ब्मवत»+, 


१--प्राचीन भाषा-काव्यों की विविध संज्ञायें--ले० भरी अ्रगरचन्द नाइटा- 
ना» प्र० पत्रिका-वर्ष ५८; अंक ४) सें० २०१०--प्रु० ४२० | 
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निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाता है कि जैन मन्दिरों में श्रमणों ओर 
श्रावकों की उपस्थिति में ताला रास और छाकुटा रास का आयोजन होता था 
जिसमें छक्षित वाणी, मधुर शब्द, ताल-छुन्द्‌ ओर वाद्य के साथ “जिन' का 
गुख्गान किया जाता था! ।' 

बइसइ सहुइ श्रमण संघ सावय गुणवत्ता । 

जोयइ इच्छवु जिनह भ्रुवरित मनि हरख धरन्ता। 

तीछे ताला रास पड़॒इ बहु भाट पढेंता। 

अन्नई छकुटारास जोइइ खेढा नाचंता। ४८ - 

खबिहु सरीखा सिंणगार सवि तेवड तेवडा। 

नाचइ धामीय रभरे तड भावहि रूडा। 

सुलछित वाणी मधुर सादि जिण गुण गायन्ता। 

ताल मानु छन्द गीत मेछ बाजित्र बाजन्ता॥ ४९ 

इस छ्लोक-प्रचलित गीतिनाठ्य 'रास' को भारतीय चाल्यशासत्र में रासक 

नाम से उपख्यक मान लिया गया है वाग्भट के काव्यानुशासन के अनुसार 
रासक एुक मसणोद्धत गेय खूपक है जिसमें श्रनेक नतंकियों तथा अनेक प्रकार 
के ताक्ष और छाय दोते हैं और ६४ तक के युग्मक ( युगल ) द्ोते हैं । 
उपयुक्त प्रमाणों के आधार पर कहा जा सकता है कि प्रारम्भ में रासक या 
रास छोक-प्रचल्षित गीति-नृत्य था; बाद में शिष्ट साहित्य में उसे रासकू नामक 
भसणोद्धत गेय डपरूपक मान लिया था, पर ज्लोक-प्रचक्षित गीतिनाव्य वाला 
रूप चलता रदहा। बाद में जैन साधुओं और कवियों ने अ्रपने धम-प्रचार के 
छिप रासक या रास नाम से लघु काब्य लिखे जिनका मन्दिरों में भोर 
उत्सवो के अवसर पर नृत्य के साथ गांन होता था ५ भागे चल कर नृत्य 
तो उसमें से बिल्कुल निकल्न गया ओर गान रद गया। इस प्रकार रास, 
रासभ्र ( रासठ ), रासाया रासो शब्द ग्यारहवीं शताब्दी के बाद ल्लघु 
गेय काब्य के लिए प्रयुक्त होने छगा। पथ्वोराजरासो के निर्माण के समय 
रासो नामक काब्यरूप प्रबन्ध काव्य की सीमा सें चक्ता आया था पर उसका 
गेयता से सम्बन्ध-विच्छेद नहों हुआ था। इस तक के आधार पर भी यद्द सिद्ध 


१० प्राचीन गुजर काव्य-संग्रह'--( सप्रक्षेत्रिरातु ) ४० ५२ । 
२---अनेकनतंकीयोज्यं चित्रतालत्नयान्वितम्‌ | 
आचतु;षष्टियुगलाद्रासक॑ मसणोद्धतम्‌ ॥ 
““वाग्मइ--काव्यानुशासन की दुत्ति | 








( २७१ ) 


होता है कि परवर्ती शताब्दियों में चारणों भाटों द्वारा प्रध्वीराजरासों गाया जाता 
रदा दोगा। इस प्रकार सेकडों वर्षों तक गाये जाते रहने के कारण मूठ रासों 
की भाषा तो बदछाती ही रही, साथ ही गायक अपनी आश्ु काब्य-प्रतिभा के 
प्रदर्शन के ज्वषिीए अथवा अपने आश्रय-दातवा की प्रसन्नता और उसके पूर्वजों 
के कीर्ति-संरक्षण के छिए, भोताश्रों की रुचि पहचान कर, उनके मनोनुकूछ 
घार्मिक ओर मनोरक्षक तत्वों वाके उपाख्यानों ओर छुन्दों को उसमें बराबर 
जोडते रहे । इसमें कोई श्राश्रय की बात नहीं हे क्योंकि मद्दाभारत, रामा- 
यण और पुराणों का विकास भी अधिकतर इसी तरद हुआ है । सभी विक- 
सनशीक्ष काब्यों का विकास इसी वरद्द द्ोता रद्दा है। गायन-प्रक्रिया के साथ 
ही रासो में लिखित रूप में भी विकास द्वोता रद्दा के चारण-भार्टों का काम इन 
शताब्दियों में राजाओं की वशावद्धी ओर “पीढ़ीयावल्ली' को उन्दोबद्ध करना 
और सुनाना या सुरक्षित रखना भी द्वोता था। वे 'ख्यात' और “बात” छिखते थे 
और इसके साथ ही प्राचीन खझ्यातों या ऐतिदासिक समझे जाने वाले काव्यों 
के जानकार भी होते थे । यद्यपि पन्द्रदवी-सोलइवों शताब्दी में भारत की 
केन्द्रीय राज्यसत्ता मुस्तल्लमानों के द्वाथ में चल्ली गयी पर उस समय भी राजस्थान 
के राजपूतों ने अ्रन्तिम रूप से पराजय नहीं स्वीकार की। उनसें से कुछ की 
सुसल्लमान राजाओं से अन्त तक छड़ाई द्वोतो रद्दी । इस भावना को पृथ्वीराज 
के जीवन-चरित से बहुत शक्ति मिछतों थी । अतः सभी राजवंश अपना महत्व 
बढ़ाने ओर पू्जों को कीर्ति के अ्धिकाधिक प्रचार के छ्लिए यद्द आवश्यक 
समझते थे कि पृथ्वीराज से उनके पूवजों का सम्बन्ध भी किसी न ऊिसी रूप 
में स्थापित हो । अतः उनके चारण-भाट बिना ऐतिहासिक पूर्वापर सम्बन्ध 
का ध्यान रखे उनके पूर्वजों को किसी न किसी युद्ध में एृथ्वोराज का सद्दायक, 
सामन्‍त या सम्बन्धी बना कर रासो सें घुसाते गये । परिणाम यद्द हुआ कि 
रासो नाना युद्धों भोर राजाओं की नामावत्नो की संहिता बन गया और 
बारदवी-तेरदवी शताब्दी के राजस्थान के राजपूर्तों का इतिहास माना जाने 
क्षगा । राजपूतों की श्रग्नि-कुण्ड से उत्पत्ति और ३६ राजपूत जातियों का वर्णन 
सम्भवतः इसी काजल में रासो में जोड़ा हुआ प्रक्षिप्त अंश है। कनंत्व टाढ ने भी 
रापो को एक इतिद्वास-अ्ंथ के रूप में मान कर उसके आधार पर “राजस्थान 
का इतिहास” लिखा है! वे लिखते है :-- 

“चन्द्‌ का ग्रंथ उसके समय का स्वाभाविक इतिद्ाप्त हे। इसमें ६९ भाग 
( घमयो ) तथा एक लाख पढ़ हैं जिनमें पृथ्वीराज के पराक्रम का वर्णन है, 
किन्तु इसके साथ ही साथ इसमें प्रत्येक उच्च राजपूत दंश के पूर्व पुरु्षो का 


|| 


( २७१ 


उल्लेख भी मिक्तता है। यही कारण है कि राजपूत नामधारी प्रत्येक वंश के 
संग्रहालय में यद्द ग्रंथ सुरक्षित मिल्नता है! ।? 

कनैत्न टाड ने राजस्थान का इतना अधिक अ्रमण किया या और उनका 
राजस्थान सम्बन्धी ज्ञान इतना अधिक था कि उनकी इस बात पर अविश्वास 
नहीं किया जा सकता कि राजपूतों के प्रत्येक वंश के सम्रद्ाक्षय में राप्तो 
सुरक्षित मिलता है। निस बंश के राजा ने रासो को लिपि-बद्ध कराया होगा 
उसके पूर्वजों का वर्णन छ्िपिकार या उस राजा के राजकवि ने उसमें अवश्य 
जोड़ा द्ोगा | यद्दी कारण है कि रासो के इतने रूपान्वर मिल्नते है। इस सम्बन्ध 
में श्री अगरचन्द नादहटा काह, यह कथन उचित प्रतीत होता है कि “यह तो 
सर्वंधमत बाद है कि रासो में कई प्रकार की भाषा एवं शेल्ली के पद्म प्रक्षेपित' 
मिलते है जिनसे स्पष्ट है कि वर्तमान रासों की रचना में कई व्यक्तियों क। हाथ 
है। पर वे कौन-कौन थे ओर कब हुए, यह कददना असम्भव है क्योंक्ियह 
बहुत छ्ोकप्रिय काव्य-ग्रंथ है। जिसके पास गया उस्सी ने ही उसका कुछ 
न बुछु भाषा सम्बन्धी रूपान्तर एवं कुछ पद्म अपनी ओर से नये मित्ता कर उसके 
प्रभाव में वृद्धि की द्वी है ।” इससे स्पष्ट है कि ज्यों-ज्यों एथ्वीराजरासो को 
छोकप्रियता बढ़ती गयी त्यों त्यों उसका विस्तार और विकास भी होता गया। 
पर विकास की इस तीसरी अ्रव॒स्था में उसका कितना परिवर्धन हुआ, इसका 
ठीक-ठीक परिमाण बताना असम्भब है। फिर भी इस दिश्ञा में कुछ छंकेत किया 
जा सकता है | उदाहरणार्थ +--- 

'( $ ) इतिद्दासकारों का कहना है कि प्रथ्वोराज भर शहाबुद्दीन के बीच 
केवल दो द्वी युद्ध हुये। पर प्रबन्धचिन्तामणि ( सं० १३९१ ) और प्रबन्ध- 
कोश ( सं० १४०५ ) में प्रथ्वीरान ओर शहाबुद्दीन के बीच २०-२२ युद्धों का 
उल्लेख है। श्रतः रासो में पृथ्वीराज और शहाबुद्दीन के श्रन्य युद्धों का वर्णन 
सं० १२९० और सं० ३५०० के बीच जोड़ा हुआ प्रतीत द्वोता है । 

(२ ) उसी तरह प्रथ्वीराजविजय ( से? १२५० ) और हम्मीर-मद्दाकाव्य 
( सं० १४६० ) में चौद्दानो की जो वंशावक्वी दी गयी है श्रीर एथ्वीराज के 
सम्बन्ध में जो छिखा गया है, उसमें झोर सुजनचरित (सं० १६९ ४५) की प्रथ्वीराज 
सम्बन्धी बातो में बहुत अन्तर दिखल्लाई पड़ता है। डा० दशरथ शर्मा का अनुमान 
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१->मूल् अंग्रेजी में टाड राजस्थान, भाग १, प्ृ० २५४। डा० उदय- 
नारायण तिवारी के वीर-काव्य ( (० ६३ ) उद्धृत | 
२--पृथ्वीराजरासो और उसकी इस्तल्रिखित प्रतियाँ-नाइटा-राजस्थानी । 


( २७३ ) 


है कि सुजनचरित में तत्काल्लीन भ्रचल्षित रासो की, बातों का संस्कृत रूपान्तर 
किया गया है। अतः यह कहा जा सकता है कि सं० १४६० और सें० १६३५ 
के बीच रास्तों का विकास बहुत अधिक दो गया था। 

(४ ) रासो में पृथ्वीराज की बहन पएथा! का रावज्ञ समर सिद्द से विवाह, 
मेवाव के सुगल्ल राजा प्ुदुगल्न राय से सोमेश्वर झोर पथ्वीराज के युद्ध तथा समर 
सिंह के ज्येष्ट पुत्र कुस्भा का दक्षिण में बीदर के सुसल्लमान बादशाह के पास 
जाने की बात लिखी है। बीदर सं० १४८७ में बहमनी वंश के बादशादों को 
राजधानी बना । उच्सी तरह सुगल्व भारत में तैमूरल्ंग के साथ पहले पदल्ल सं० 
१४४५४ में आये | मदाराखा कुंमकर्य ने सं० १४१७ में कुंभलगढ़ के किले में 
कुंभ स्वामी के मंदिर में जो शिक्लालेख खुदवाया उसमें समरलिंद और प्रथा के 
ब्याह तथा शहाबुद्दीन के साथ युद्ध में समरस्िद के मारे जाने का बृत्तान्त नर्दी 
है। किन्तु चन्द्रसिंद कछवाहा द्वारा उद्धार किये गये और राखा अ्रमरसिंद् प्रथम 
के समय में छक़ल्वित रासों वो बुदत्‌ रूपान्तर वाल्धी प्रतियों सें ये बातें हैं । 
श्रतः ये घटनाएँ रासो में सं० १४४४, १४८७, ओर १५१७ के बाद और 
स० ३६५० के पूर्व जोड़ी गयी द्वोंगो । श्रतः वर्तमान बृहत्‌ रूपान्तर वाले रासो 
की अनेक अनैतिहासिक घटनाय इस तृतोय अवस्था में चारण-भाद आदि द्रबारी 
कवियों द्वारा जोड़ी गयी प्रदीत द्वोती हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि राजदरबारों में सम्प्रान पाने के कारण दी रासो 
का इतना विस्तार हुआ । रासो के कई छन्दों में इसका स्पष्ट उल्लेख भी हुआ है 
कि जो कवि राजसभा में सबको प्रसन्न करने योग्य उत्तम भाषण करने की 
योग्यता ओर बुढ्िमानों में आदर चाहे वद रासों को पढें +-+- 

तक वितक उत्क सजुत्तिय | राज सभा सुभ भासन भत्तिय | 

काँव आदर सादर बुध चाहो | पढ़ि करि गुन रासो निर्वाहो | 

-१-४ १ 

चौथी अवस्था-रासो के विकास का चौथी अवस्था वह थी जिपमें 
उसका उद्धार या संकलन करने के विविध प्रयत्न किये गये और इस प्रकार 
उसके विविध रुपान्तरों को छिपिबद्ध किया गया। यह अ्रवस्था सं० ३६०० से 
सें० १७६० के बीच की थी। आवाय शमचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में 
लिखा है कि पीछे से ओर लोग इसमें अपनी झचि श्रथवा आवश्यकता के 
अनुसार जोड़-तोड़ करते रहे । अंत में अकबर के समय में इसने इस प्रकार 
से परिवर्तित रूप धारण क्विया। अकबर ने इस पक्‍िसिद्ध पंथ कों सुना था। 


उसके इस प्रकार उत्साइ-प्रद्शान पर, कहते हैं कि, उप्त सम्रय रासों नाप्क 
१ 


( २७४ ) 


अनेक ग्रंथों की रचना की गयी ।”' यह पहले ही कहा जा चुका है कि रासो का 
उद्धार ओर संकलन कछवाहा चन्द्रसिंह, मंत्री करमचन्द के पुत्र और राणा अमर- 
हिंद ने श्रलग अ्रध्वग कराया था | प्रकाशित रासो में उपसंद्वार वाले इन्दों में एक 
उन्द इस प्रकार है जो रासो की अधिकांश प्रतियों में म्िज्तता है :-- 

प्रथम वेद्‌ उद्धार बंभ मच्छदह् तन किन्‍नो | 

दुतिय बीर बाराह धरन उद्धरि जस लिनन्‍नो | 

कौनारक नभदेख धरम उद्धरि सुर सब्षिय | 

कूरम सूर नरेस हिन्द्‌ हृद्‌ उद्धरि रष्षिय । 

रघुनाथ चरित हनुमन्त कृत भूप भोज्ञ उद्धरिय जिम | 

प्रथिराज सुजस कवि चन्द्र कृत चन्द-नन्द उद्धरिय इम ॥ 

“१८०२२ १, 
इसका पहले यह अ्रथ समझा जाता था कि चन्द के पुत्र जर्दन ने इस ग्रंथ 
का उद्धार किया। रासो को बुछ लघु रूपान्तर वाल्ली प्रतियों में उपयुक्त छुन्द 
कुछ भिन्‍न रूप में मिन्नता हे जिसकी अन्तिम पक्ति यह है। : -- 
पृथ्वीराज सुजसु कवि चन्द्‌ कृत चन्द्र सिंह उद्धरिय तिम । 
इससे स्पष्ट है. कि रासो का उद्धारकर्ता अर्थात्‌ घन व्यय करके उसको 

संकलित और लिपिबद्ध कराने वाला कोई चन्द्रसिंह नामक व्यक्ति था। मुदरणोत 
तैणसी री ख्यात' के आधार पर कुछ विद्वानों ने डसे महाराजा मान सिंह का 
भरतीजा चन्द्रसिंद कछुवाहा मात्रा है जिसका समय नाहंटा जी के अनुसार खें० 
१६४०-५० है'। इस प्रकार रासो के प्रथम उद्धारकर्ता तो ये द्वी चन्द्रसिंद 
कछुवाहा प्रतीत द्ोते है | चन्द्रसिद्द वाली प्रति की प्रतिलिपि कुछ दशकों के बाद 
सुप्रसिद्ध जैन मंत्रीश्वर'क्रमचन्द के पुत्रों के लिए स० १६७५ में की गयी । डक्त 
छुन्द लघु रूपानतर वाक्की बीकानेर राजकीय पुस्तकालय की दो प्रतियों में मिन्नता 
है । उनकी श्रन्तिम पुष्पिका यों हे :« 


संत्रीश्वर मंडन तिलक वच्छा वेश भर भाण । 
करसचन्द सुत करमवड भागचन्द्‌ सब जाण॥ १॥ 





१--हिन्दी साहित्य का इतिद्ास--ले० राभचन्द्र शुक्ल, श्राठवाँ सस्करण, 
पुृ० ४७ । 

२-- पृथ्वीराज रासो का रचना-काज्न--भ्रीभ्रगरचन्द नाइट, विशाल 
भारत, दिसंबर १६४६, पु० ३६५ | 

३-- वीर-काव्य-ड़ा ० उदयनारायण तिवारी-प्रथम संस्करण, ३० ११४ | 





( २७४५ 


तसु कारण लिखियो सहद्दी पथ्वीराज चरित्र । 
पठतां सुख संपति सकल मन सुख होवे मित्र ॥ २॥ 
ह है ६ 
महाराज नृपसूर सुब कूरमचन्द उदार । 
रासो पृथ्वीराज को राख्यो लगि संसार 
इन पद्मों से पता चछ्तता है कूरमचरद ओर उसके पुत्रों ने भी रासो के 
संरक्षय भ्ोर छ्लिपिबद्ध करने के क्विए बहुत प्रयत्न किया था। ये छुन्द बीकानेर 
के लघु रूपान्वर वाज्ली प्रतियो में प्रथम वेद उद्धरिय * * वाले छुन्द के साथ भी 
हैं। इससे यद्द पता चलता है कि चन्द्व॒सिंद्र कछुवाद्ा ने रास्तों का जो संकलन 
कराया था उसी को 'क्रमचन्द' और उसके पुर्रां ने छ्लिपिबद्ध कराया था, श्रतः 
वे रासो के उद्धरक तो नहीं, रक्षक अवश्य कहे जा सकते हैं। इसी काल में 
डदयपुर के सीसोदिया राजाओं में राजा अमरसिह प्रथम ( सं० १६५३-७६ ) 
राणा राजसिंद ( सँ> ७७१८-३२) ओर राणा अमरखिंह द्वितीय (सं०१७४४६- 
६७ ) ने रासो के सकछलन, उद्धार श्रौर ल्लिपिबद्ध कराने का काय किया। 
नौचौकी बाघ के 'राजप्रशस्ति-मद्दाकाव्य' में कद्दा गया है कि प्रथ्वीराजरासो 
विशाह्न काब्य है। इससे पं० मोतीक्षाल मेनारिया ने यह अनुमान किया है कि 
“राजप्रशस्ति के ल्लिए इतिहास-सामग्री एकत्र करवाने में मद्दाराणा राजसिंद ने 
यहुत व्यय किया था और बहुत दूर-दूर तक खोज करवाई थी। फब्वस्वरूप 
प्राचीन अरथों आदि के रूप में इतिहास विषयक प्रचुर सामग्री प्रकाश में आई 
झोर रासरत्नाकर, राजप्रकाश आदि सस्क्ृत-दिन्दी के कई ग्रंथ उसी समय नये 
भी लिखे गये। इसी समय चन्द का कोई वंशज झथवा उसकी जाति का 
कोई दूसरा व्यक्ति रासो लिखकर सामने छाया प्रतीत द्वोता है। यढद़ि यह ब्यक्ति 
रासो को अपने नाम से प्रचारित करता तो छोग उसे प्राचोन इतिहास के छिए 
अनुपयोगी समझते ।**** * *झतः चन्द्‌ रचित बतला कर उसने इस सारे झगड़े 
का अन्त कर दिया । ”! 
पहले कह्दा जा चुका दे कि मेनारिया जी का यह निष्कर्ष तकंद्दीन है कि 
रासों नामक जाक्ली ग्रथ की रचना राजप्रशस्ति के लेखन काल में हुईं । किन्तु 
उनके कथन में इतना सत्य अवश्य है कि राजसिंद के समय में इतिहास विषयक 
खोज के सिलसिले में प्रथ्वीराजरासों का पुनस्संकक्तनन अवद्य हुआ द्वोगा, तभी 


विन ति न नल लन>ननन», 


१--४ध्वीरशा जरासो का निमाण-कात्र--ले० श्री मोतील्ाल मेनारिया,विशाक्ञ 
भारत, अ्क्टूघर १६४६, ४० २२७ । 


( २७६ ) 


तो राजप्रशस्ति में उसे विस्तृत काब्य कह्दां गया है । उदयपुर की बृहत्‌ रूपान्तर 
वाली सं० १६६७ की श्रति से यद्द स्वतः प्रमाणित हे कि राजसिंद के पूव भी 
रासों का संकल्लनन श्रवश्य हुआ था । उद्यपुरवाल्ली प्रतियों सें ये दो छुन्द पुष्पिका 
के बाद मिलते हैं :--- 
मिली पंकज गन उद्धि करद कागद कातरनी। 
कोटि कबी काजछरूह, कमल कटिकते करनी ॥ 
इंहि तिथि संख्या गुनित कहे कक्‍का कवियोंने। 
इह श्रम लछेखनहार, भेद भेदे सोइ जाने॥ 
इन कष्ट ग्रंथ पूरन करय जन बड़ या दुखनां लदय । 
पालिये जतन (स्तक पवित्र छिखि लेखक बिनती करय || १ ॥ 
गुन सनियन रख पोह चन्द कवियन कहे दिद्धिय। 
छन्द्‌ गुनी ते तुटिट, मन्द कबि मिनमिन किद्धिय ॥| 
देस देस विष्यरिय मेल्ष गुन पार न पावय। 
उद्दम करि मेलबत आप बिन आलय आनय | 
चिन्नकोट रांन अमरेख नृप हित श्रीमुख आयस दयौ। 
गुन बीन बीन करुना उद्धि छखि रासो उद्दिम कियो ॥ २॥ 
इन छुन्दों के संबंध में प्रकाशित रासों की उपसंद्वारिणी टिप्पणी में पड्याजी 
ने लिखा हे कि (किसी कक्‍का नाप्तक पुरुष ने मेवाड राज्य के अधीन बडे श्रीअ्सर- 
सिंह जी (चित्रकोटरान अमरेस नूप) के आ्ज्ञाचुसार उक्त पुस्तक लिखी थी । इन 
महाराणा जी का राज्य-सम्य कविराज जी के अनुसार ख० १६५४३ से १६७६ तक 
का है |'' मेनारिया जी ने इसे गलत माना है। उनके झनुसार 'ये छन्‍्द उदयपुर 
वाह्ली उस प्रति के है जिसकी अन्तिस पुष्िका में छिखा है कि सं० १७६० में 
महाराणा अमरसिंद्र के राज्य काल्न में भट्ट गोवधेन के पुत्र रूपजी ने उस प्रति को 
लिखा था ।”* श्रतः उपयु क्त दोनो छुप्पय-भी सं० १७६० के द्वी लिखे हैं और 
पहले छुप्पय का श्रथ करने पर यद्दी तिथि निकलती है। श्री अगरचन्द नाहटा के 
अनुसार सं० १८९५९ तथा अन्य तिथियो की लिखी प्रतियों में भी डपयु क्त छुन्द 
पाये ज्ञाते है । इससे यह सिद्ध होता हे कि से० १७६० वाज्ली प्रति के लेखक 
रूपजी ने उपयु क्त छुन्द नहीं. लिखे बढ्कि कक्‍का नामक किसी झन्‍्य कवि के ही 
१--४थ्वीराजरासो--प्रकाशक -नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, प्रथम 
संस्करणु---ए० १७८ | 
२---पृथ्वीराजरासो का निर्माण-काल्--विशाल भारत, अवट्बर, १६४६, 
पृ० २२७ | 


( २७७ ) 


वे उन्द हैं, अथवा पदछ्ता कक्‍का कवि का और दूसरा किसी श्रन्य कवि का है। 
इन दोनों ने अल्लग-अछग रासो का संकछन करके एक एक छुप्पय छिख दिया 
दहोगा। शअ्रतः ये दोनों छप्पय सं० १७६० के पूर्व छिखे गये, और परवर्ती सभी 
प्रतियों में घुष्पिका के साथ वे इन्द भी छ्लिख दिये गये हैं | बहुत संभव है कि ये 
दोनों छुप्पय क्रमशः अमरसिंह प्रथम और राजलिंद के सम्रय के लिखे हों । अस्तु, 
ये छुन्द्‌ चाहे सं० १६५३ में लिखे गये हों, चाहे सं० १७१८-३२ के बीच या 
सें० १७६० में, पर उनसे इतना स्पष्ट दो जाता है कि चन्दु का बहुमूल्य काव्य 
चन्द कवियों के द्वाथ में पड़कर देश-देश में विकलांग द्ोकर विखरा हुआ था और 
सं० १६५३ और सं० १७६० के बीच कक्‍का या अन्य किसी कवि ने उद्यम कर 
के उन्हें इकट्ठा किया, उसको कथा के अंगों को बोड़ा भौर श्रप्रत्याशित रूप से 
रासो का उद्धार करके पुस्तकाल्नय सें रखा । दूसरा छुन्द स्पष्ट कद्दवा है कि रासो 
चित्तोड़ के राणा भ्रमरसिद्द के समय में संकलित हुआ।। अब वे अमरघ्तिद्द प्रथम 
थे या द्वितीय, इससे हमें विशेष मतज्वब नहीं है । 


इस प्रकार दम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सं० १६०० से सं० ६७६० 
तक का काल्न रासो के विकास की चौथी अवस्था का काज्न है जिससें उसके 
संकछन; उद्धार और लेखन के छ्िए अल्वग-अल्लग प्रयत्न हुए । 


पाँचवीं अवस्था--र्स> १७६० तक रासो के चारों रूपान्तर द्वो गये थे 
और अलछग-प्र्तम उनकी प्रतियाँ भी लिखी जाती रहीं। इस काल के बाद रासो 
को एक ज्ञाख उन्दों का ग्ंथ माना जाने छगा और अनेक ल्लोगों ने उसे अधिका- 
घिक बढ़ा कर मद्दाभारत के समान बुद्ददाकार बनाने का प्रयत्न किया । किन्तु 
इस काल के प्रक्षेप मान्य नहीं हुए क्योंकि तब तक रासो के बह॒त्‌ रूपान्तर की 
अनेक प्रतिल्षिपियाँ हो जाने के कारण उसका रूप स्थिर दो चुका था। महोबा 
समयो इसी काक्न की रचना प्रतोत होता दें। इसलिए उसे प्रकाशित रासों 
में भी बाद में स्थान मिला है। शिक्षा का अधिक प्रचार दो जाने, पुरातत्त्व 
सबधी खोज का कारें शुरू हो जाने और छपाई की सुविधाएँ मिश्न जाने के 
बाद जिक्सनशीक्ष मद्दाकाव्यो का विकास रुक जाता हे। शध्वोराजरासो के 
हंबंब में भी यही बात हुईं है। कनेत्न टाड द्वारा रासो का गुखगान और अशिक 
अनुवाद करने के बाद पढ़े लिखे लोगों में रासो के प्रति उत्सुकता उत्पन्न हुई; 
उप्तकी प्रतियाँ कराई गयीं, प्रकाशन हुआ भोर इस तरह श्रब उसका विकास 
रुक गया है। किन्तु विकास की अन्तिम अवस्था में पहुँच कर रासो मद्दाकान्य 
के पद का पूर्ण रूप से अधिकारी भी द्वो गया है । 


( र७छछ८ ) 


रासो और महाभारत को तुलना 

प्रकाशित रासों के उपसांद्ार भाग के एक छन्द में कवि ने यद्द दावा किया 
है कि रामायण-्महाभारत जेसे सात-आठ प्रथों में रासो की भो गणना करनी 
चाहिये । राजस्थान में राजपूत राजवंशों के बीच मद्दाभारत के बाद रासो को 
द्वी स्थान प्रिक्नता रद्दा है, इस बात की देखते हुए उक्त दावा अतिशयोक्ति पूर्ण 
नहीं प्रतीत द्वोता । इस घम्बन्ध में श्री चि० वि० वैद्य ने छिखा है, “हमारे मत 
से कई महत्वपूर्ण बातों में, विशेषतया मोलिकता और प्राचीनता के सन्बन्ध में 
रासो का महाभारत से बहुत कुछ साइश्य है ।*'' “राजपूत छोग महाभारत के 
बाद रासो का ही आदर करते हैं। क्षत्रियों के लिए अत्यन्त प्रिय भीषण थुद्ध के 
आधार पर मद्दाभारत की रचना हुई है। अवांचीन क्षलत्रियों ने स्वातंत्र्य रक्षा 
पृथ्वीराज के नेतृत्व में मुसलमानों के साथ जो तुझुल्न युद्ध किया, वह्दी रासों का 
आधार है । *' “इसमे सन्देदह नद्दी कि इस काव्य का परिवद्धन करने का 
प्रयत्न करते हुए जान बूझ कर मद्दाभारत का अनुकरण किया गया है ।”' अपने 
मत के समर्थन में श्री वैद्य ने अनेक प्रमाण दिये हे जो विचारणीय हैं। यह 
बात बिलकुल सही है कि मद्ाभारत ओर रासो में कई बातों में सादश्य है और 
कई स्थक्ों पर तो रासोकार द्वारा मद्दाभारत को आदर्श मान कर उसझा उल्लेख 
भो किया गया है । प्रथम समयो के ८७वं छुन्द में कद्दा गया है कि जो पाराशर 
के पुन्न व्यास के १८ पर्व और सवा लाख छुन्द वाले मदाभारत के तत्त्व को जानने 
वाक्षा होगा वदी रासो का तत्त्तज्ञान समझ सकता हे 

पारासर जो पुत्र विद्सद | सतबंती अम्भ गुर भासह । 
प्रब्व अठार सवा क्षष लप्षे | तो भारत गुर तत्त विसष्षे ॥ 

इसके बाद ही रासो के महत्व का उसी तरद्द वर्णन किया गया है जसे मद्राभारत 
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१--रामाइन भारतत्यथ. अन्थ अ्रठ दसे प्रमानं । 
सुनत सिद्धि घर रिद्धि होय रासो सनमान॑ ॥ 
अठसठ तीरथ न्हाथ गाय गुन गोविन्द गान । 
ता सम वरि श्रोतान शिंषत बाँचत विधि जान ॥ 
गगा सनान दिन प्रति छ्द्टय जे नरिनद रासो मुनय। 
डाकिनिय भूत बेशल्न छुल रोग सोग दोषन कुनय ॥ 
पृथ्वीरानरासो -->६८--२४२ 
२--हिन्दू भारत का उत्कष, (हिन्दी श्रनुवाद)--क्ते० चिन्तामणि विनायक 
वेद्य-काशी, घ० १६८६, पृ० २७- र८ । 


( १७९ ) 


में अंथ का माहात्म्य दिखाया गया है । फिर एक दोहे में रासों के अधिकारी' 
का वर्णन करने के बाद निम्नल्निखित दोहा आया है :--- 

सत सहस नष प्विष सरस सकछ आदि सुनि दिष्ष। 

घट बढ़ मत कोऊ पढ़ी मोहि दूसन न बसिष्ष ॥ 

इस दोहे का अथ पं० मथुरा प्रसाद दीक्षित ने यह किया है कि 'आद्योपान्त 

रस युक्त सात इजार रास्तो है, आरम्म से मनोहर है | यदि न्‍्यूनाधिक मात्रा में 
कोई पढ़े तो सुझे दीष न देना ।” अन्य छ्ोॉगों ने आदि झुनि का अर्थ यह लिखा 
है कि चन्दन ने किसी गुरु की तरफ संकेत किया है। पर ये सभी श्रर्थ खींच- 
तान कर छाये प्रतीत द्वोते हैं क्योंकि १० मथुराप्रसाद दीक्षित वाली प्रति में 
अनुष्टुप छुन्द के हिसाब से ६ हजार के करीब श्ल्तोक होते हैं पर उन्होंने मत 
का अर्थ मात्रा मान कर आर्या छुन्द के द्िसाब से गणना करके सात हजार 
इत्तोक माने हैं । यह दोहा उन रूपान्तरों मे भी मिल्नता है जिनमें ३०-३२ 
दजार इल्कलोक हैं। अ्रतः मुझे ऐसा प्रतीत द्वोता है कि इस दोहे का दूसरा ही 
अर्थ है। इस दोहे के ठीक पहले जो छुन्द हैं वे मद्दाभारत का प्रभाव स्पष्ट रूप 
से ब्यक्त करते है :-- 

पासा मद्दीव कठ्यी नव नव कित्तीय संग्रह ग्रंथ । 

सागर सरिस तरंगी बोहथ्थ उक्तियं चछय ॥ १-७९ 

काव्य समुद्र कवि चम्द कृत मुगति समप्पन ग्यान । 

राजनीति बोदिथ छुफछ पार उतारन यान ॥ १-८० 

उक्ति धरम बिशाज्र्य राजनीति नव रसं। 

पटभाषा पुराणं च कुरानं कथित मया ॥ १-८३ 
तक बिवक्‌ उतक सु जतिय । राज सभा सुभ भासन जुत्तिय । 
कवि आदर खाद्र बुध चाहो। पढ़ि करि गुन रासो निर्बाहो ॥ १-८५ 

इन उन्दों में रासों को प्रथ्वीरान की कीति का सम्रद अंथ कह्दा गया है 

अथांत्‌ वद मद्राभारत की तरह छंद्विता है। चन्दु के काम्य को समुद्र कहा 
गया है जिसे राजनीति के ज्ञान रूपी जद्याज से पार किया जा सकता है अर्थात्‌ 
मद्दाभारत वी तरद्द रासो भी राजनीतिप्रधान ( इतिहास ) अथ है, साथ द्वी 
उसमें उक्ति, विशाल धमं, षद्भाषाश्रों का ज्ञान) पुराण और इस्लाम घमम की 
बातें भी है। इसका तात्पय यद्द कि उसमें सब कुछ हे जैसे मद्याभारत में सब 
कुछ है शोर उसमें जो नहीं है वह सारे भारत में नहीं है ( यन्‍्न भारते तन्‍्न 
भारते )। रासो महाभारत की तरह ही राज्सभा में आदर दिल्लाने वाला है 
झोर सवा छाख श््तोक वाले महाभारत को जानने वाल्वा दी इसे समझ सकता 


( २८७० ) 


है। राप्तो की उपमा रासो स्वय है और देव-नश नाग इसकी प्रशसा करते हैं 
क्योंकि इसमें भूत भविष्यत्‌ यात्री त्रिकाल्न की बातें हे, जो इसे अच्छे गुरु से 
पढ़ता है उसके पास कुम्रति नहीं आती है । 

इन छुन्दों के बाद उसी प्रसंग में सहज राव से 'सत सहस? वाल्ना दोहा कहा 
गया है | अतः इसमें 'सत धहस' का अर्थ शतसाइली संहिता-महाभारत-क्रे 
समान, एक लाख छुन्दू है न कि सात हजार । भादि मुनि से कवि का सकेत 
व्याघ या वाल्मीकि की ओर है। पंडित मथराप्रसाद दीक्षित वाज्ली प्रति में 
घत्त सहस' आदि शुभ! 'मत्तह” पाठान्तर है जिससे कोई स्पष्ट अर्थ नहीं 
निकल्नता । अतः घभी इन्द परवर्तो ( सोलह॒बी-सन्नहर्वीं शताब्दी के जोड़े हुये ) 
प्रतीत होते हैं जब कि ज्ञान घूझ कर रासों को मद्ाभारत दी तरह विशाज्ष 
धामिंक और राजनीतिक ग्रन्ध-शत साहस्री संद्विता-बनाने के प्रयत्न हो रहे थे । 

श्री चि० वि० वेद्य ने मद्ाभारत श्रोर रासों में समय के दुछ उदाइरण 
दिये है! । वस्तुत ये बाते थोड़े बहुत श्रन्तर के साथ सभी विऊ्सनशील्ल मह्ा* 
काब्यो में पाई जाती है। वे उदादरण रंक्षेप में नीचे दिये जा रहे हैं । 


१--भहाभारत की तरह रासों भी एक हाथ की रचना नही है | वर्तमान 
महामारत जिस तरद्व पदज्ली बार घेशम्पायन द्वारा भ्रोर दूसरी बार सौति उप्रश्नवा 
द्वारा परिवर्धधित होकर वर्तमान रूप में आया उस्ती तरह रासो में कम से कम 
दो बार परिवर्त हुआ है, पहली बार चन्दु के पुत्र जल्दन ने और दूसरी बार 
सोलाहवी या सत्रदवी शताब्दी में किन्‍हीं अ्रज्ञात कवियों ने उसमें श्रपनी रचना 
मिक्षा दी है। वेशस्पायन ने जिस प्रकार जनमेजय को भारत सुनाया था,उस्ी तरह 
चन्द भी अपना काव्य अपनी स्त्री तथा पुन्र को सुना कर गजनी गया और सोति 
ने जिस तरह शौनक आदि ऋषियों को मद्दाभारत सुनाया था उसी तरद्द सोछल- 
ह॒वीं-सन्नहवीं शताब्दी में चारख-भाद आदि कवि राजाओं को रासों सुनाते थे जेसे 
गंग भाट ने अकबर को सुनाया था। 


(२ ) विकसन शील्ल मद्दाक्ाब्यों के कवि अधिकतर अपने काव्य में पात्र 
के रूप में दिखाई पडते हैं। इल्ियड, रामायण, महाभारत आदि के कवि अपने 
महाकाव्यों के पात्र भी हैं। महामारत का कवि अछ्तोकिक दिव्य शक्तियों से 
युक्त दिखाया गया है। अ्रवश्य दही व्यास ने अपने बारे मे इश्च तरह की बाते , 
नहीं लिखी होंगी । पेशम्पायन या उम्रश्नवा ने उनको अलौकिक शक्तियों से युक्त 


आज आओ ७३ भला आम ॥ तारा ३ रा ाा३३ रस ंमम्ंाां४४७ए्ए्एछ 


१--हिन्दू भारत का उत्कष ( हिन्दी अनुवाद )--ले० चिन्तामणि विनायक 
वेद्य--काशी सं० १६८६, पु० २७-२८ | 
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बनाकर उन्हें प्रहामारत में अत्यन्त महस्वरृ्ण स्थान दे दिया है। उसी तरह 
५ कप कर, /०५, ७. 

रासों में चन्द्र को भी अलोकिक शक्तियों से युक्त दिखाया गया है और उसके 

महाकाव्य में प्रथ्वीराज के बाद उलस्ली का सबसे अधिक महत्व का स्थान है। 

उसे इस प्रकार की शक्ति से युक्त तथा महत्वपूर्ण बनाने वाले जरूदन श्रौर अन्य 

परवर्ती क्षेपककार है । 


( ३ ) महाभारत में १८ पे हैं, प्रत्येक पव में अनेक आख्यान हैं. और 
कुल मिलाकर सवा लाख छुन्द हैं जिसमें परिशिष्ट पव हरिवंश भी सम्मिल्नित है। 
रासो में ६९ सम्य हैं क्‍योंकि उसमें समय या गस्तावों के भीतर झ्ाख्यान नहीं 
हैं | पहले समय का नाम प्रकाशित राखो में आदि पर्व दिया है जो महाभारत 
का अनुकरण है । बृहृत्‌ रूपान्तर वाले प्रकाशित रासो में कुल ३६ इजार के करोब 
श्लोक हैं यद्यपि प्रवादु यही रद्दा हे कि उसमें $ ज्ञाख के करीब उन्दय हैं। 
इसका कारण यह है कि भारतवासियों की प्राचीन समय से यही धारणा रही है 
कि जो ग्न्थ एक छाख छन्दों का हो वही महाग्रन्थ कद्ृत्लाने योग्य द्वोता है। अतः 
रासो को 'शत साइसी संड्िता' बनाने की महत्वाकांज्ञा सत सदस” वाले दोहे में 
प्रारम्भ में ही प्रकट वी गयी है । 


(४ ) सभी विकसनशील महाकाव्यो में आधिकारिक कथा के अतिरिक्त 
प्रासंगिक या उपकथाओं की अधिकता द्वोती है। महाभारत में कुछ उपकथाएँ तो 
बिल्लकुछ स्वतंत्र प्रतीत द्वोती हैं जिन्हे 'मद्दाकाव्य के भीतर महाकाव्य' कद्दा जाता 
है । उसी तरह रापो में अनेक उपकथाएं है जिनके कारण ग्रथ का बहुत विस्तार 
हो गया है। इन उपकथाओ में कुछु तो बिल्लकुछ्न स्वतंत्र जैसो हैं जे दोष्ली 
और दीपावल्ली की कथा, हुसेन-कथा आदि । 


( ५ ) विऊसनशीत्ष मद्दाकाब्य अधिकतर वीर-काव्य होते हैं ओर उनमें युद्धों 
का बाहुल्‍य होता है। इलियड, बियोवूल्फ और मद्दाभारत में यद्द बात देखी 
जाती है। किन्तु मद्दाभारत में भारतीयुद्ध के अतिरिक्त मी अनेकानेक युद्धों का 
वर्णन हुआ है । उसी तरह रासो भी प्रधानतया युद्धों का वाब्य है। उसमें 
प्रधान तो जयचंद और शहाबुद्दीन के साथ पथ्वीराज के दो युद्ध द्वी हैं पर इनके 

“अतिरिक्त भी पचासों युद्धो का सविस्तार और हृदयस्पर्शी वर्णन हुआ है। 


( ६ ) रासों में मद्दाभारत के समान द्वी शास्त्रीय ज्ञान-भाण्डार, वंशोत्पत्ति, 
राजनीतिशासत्र आदि का वर्णन बहुत अधिक हुआ हे। इस सम्बन्ध में आगे 
विशेष रूप से विचार किया जायगा । 


(२८३ ) 


( ७ ) मद्राभारत में जिस तरह स्थान-स्थान पर कूट श्क्लोक या पहेल्ली जैसे 
वाक्य मिलते है उसी तरह रासो में भरी कूट कवितायें रचने का प्रयत्न किया गया 
है। श्री बेच के शब्दो में रासों में “महाभारत की तरह कूद कविताएँ सख्या 
सूचक अकों पर ही रची गयी है। उदादरणार्थ इस काव्य में सम्रय सूचक सब 
उदलेख आनन्द विक्रम शक के है ।** “यह शक, सम्भव है, उस समय प्रचार 
में था अथवा कवि ने ही यद्द प्रचल्नित किया था ।””' 

( ८ ) महाभारत में जिस तरह उदयन के सम्बन्ध मे भविष्य-कथन बाद का 
जोंडा हुआ है उसी तरह शासो में भी चित्तोड पर सुसल्लमानों के अधिकार होने 
की भविष्यवाणी इस प्रकार की गयी है--- 

सोरेसे सत्तोत्तरे विक्रम साक बरोत । 
दिललीश्वर चित्तोइये ल्ेबेगे बछजीत ॥। 

यह भविष्य-कथन सन्नहवी शताब्दी में क्रिसी कवि का जोड़ा प्रतोत 
द्वोता है । 

( ९ ) जिस तरद्द महाभारत में कद्दी-कद्दी बीच-बीच में गद्य भी म्रिज्त जाता 
है उसी तरद्द रासो में भी कद्दी-कही वचनिकाएं मिल्नती है जो तुकान्त गद्य है। 
क्ोकगाथाश्रं में पद्यों के बीच में कथा गद्य में भी कहदी जाती है । उसी प्रथा का 
अवशेष साहित्यिक विकसनशीछ्ष महाकाव्यों में प्यों के बीच के ये गद्यांश है। 
मद्दाभारत में पुराणों की शैज्ली में ये बोहनेवाले पात्नों का गाम पच्य से अल्वग 
क्षिखा मिलता है। रासो की प्रकाशित प्रतियों में पद्यों के ऊपर बोलने वाले का 
नाम और उनके कथन का सारांश दे दिया गया है जो महाभारत की उक्त पद्धति 
का विक्ृत रूप मालुम पड़ता है। 

( १० ) महाभारत को जिस तरह इतिद्दास, पुराण और काव्य तीनों माना 
जाता है, क्योंकि उसमें तीनों की शेक्चियों का सम्मिश्रण हुश्रा है, उसी तरद्द रापों 
में भी पौराखिक, ऐतिहासिक और शास्त्रीय तोनों ही काव्य शेल्षियों का मिश्रण 
हुआ है। इसीसे रासों इतिद्यास और मह्दाकाव्य दोनों दी माता जाता रहा है, 
साथ द्वी उसमें पौराणिक बातो की भी अधिकता है । 

सामती बीरयुग का प्रतिनिधि मद्दाकाव्य--ऊपर पृथ्वीराजराप्तों की 

मद्दाभारत से जो समानता दिखाई गयी है उसका यद्द ताप्पय नहो है कि रास 


१. हिन्दू भारत का उत्कष ( हिन्दी अनुवाद )--ले० चिन्तामणि विनायक 
वेद्य- काशी सं० १६८६, पृ० २७-९८ । 
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का महत्व महाभारत के घराबर का है। महाभारत भारतीय छंस्कृति का अतोक 
है। वस्तुतः वह एक ग्रंथ नहीं बल्कि सदर्खों वर्षा का साहित्य है। अतः यह 
तो स्पष्ट है कि रासों में वह व्यापकता ओर विराठता नहीं हो सकती जो महद्दा- 
भारत में है । किन्तु इन दोनो' महाकाब्यों में जो भी साइश्य ओर वैभिन्‍्य दिखाई 
पडता है वह उन काब्यों के विकास के युगों में साम्प्र या वैषम्य के कारण है। 
पहले अध्याय में कद्दा जा चुका है कि भारत में वीरयुग पदकी बार वेदिक कांत् 
के बाद आया था जिसमें मद्दाभारत और रामायण जेसे विकसनशील महदाकाब्य 
विकसित हुए । दूसरो बार वीरयुग दुसवीं शताब्दी के बाद मुसद्बमानी आक्रमणों 
के बाद आया जिसमें प्रथ्वीराजरासों ओर आक्दखण्ड जैसे विकत्वनशीक्ष महाकाव्प 
विकसित हुए । यद्द दूसरी बार वाला बीरयुग सामन्‍्ती वीरयुग था निसझैे बारे में 
पिछले अध्याय में विचार किया जा चुक। है ओर प्रारम्भिक वीरयुग से उसकी 
तुलना की जा चुकी है। मद्राभारत ओर प॒थ्वीराजरासो दोनों हो अपने-अपने 
युग का पूर्ण प्रतिनिधित्व करते हैं| महाभारत में प्रधान प्रेरणा-शक्ति अदस्य 
ओर निर्भेय वीरता की प्रवृत्ति है ओर घार्मिक-पोराखिक ऊद्यापोद्द उसमें बाद 
का मिल्नाया हुआ है । किन्तु रासो में सामन्‍ती वीर-युग के अनुरूप वीरता और 
श्रज्भार दोनों द्वी प्रवृत्तियाँ अेरणा-शक्ति के रूप में दिखाई पड़ती हैं । यद्यपि 
घार्मिकता की प्रवृत्ति भी सामन्‍्ती वोरयुग में पर्याप्त बक्षवतो थी किन्तु रासो में 
वद जिस मात्रा में दिखत्लाई पड़ती है वह निश्चित रूप से बाद की जोडो हुई 
है। इस तरह परिवर्तित परिस्थितियों के अनुरूप रासो में वीरता और श्ज्ञा- 
रिकता परस्पर पूरक रूप सें दिखल्ाई पड़ती है जब कि महाभारत में #ंगारिकता 
और विल्लासिता के लिए कोई स्थान नहीं है | केन्द्रीय राज्यसत्ता के अभाव में 
इस युग में छोटे-छोटे राजा और सामन्‍्त व्यक्तिगत स्वार्थों के लिए लड़ा करते 
थे । यद्द प्रवृत्ति रासो में पूर्ण रूप से प्रतिबिम्बित हुईं है । यद्यपि महाभारत श्र 
रासो दोनों ही में बेयक्तिक वीरता के प्रदर्शन सें वीरता की भावना निद्दित है, 
किन्तु महाभारत के वीर आत्मसम्मान की रक्षा, यश और ख्याति तथा परोप- 
कार के छिए अपनी शारीरिक शक्ति और शोर्य का डपयोग करते और उस्तके 
क्षिए प्रत्येक क्षण मरने-मारने के लिए तेयार रहते हैं । पर रासो के राजा और 
सामन्‍्त ब्यक्तिगत स्वार्थ, स्वामिभक्ति, कन्या-हरण, लूट ओर राज्यविस्तार फ्े 
ह्लिए युद्ध करते हैं। रासो के पात्रों में भो स्वाभिमान की सात्रा कम नहों है पर 
कहीं-कद्दी वह राजपूत-युग के भ्रनुह्ूप बुद्धिदीनतापूर्ण ओर अनावश्यक प्रतीत 
होता है, वह स्वाभिमान न रह कर झूठी शाव का रूप घारण कर लेता हे । 
मद्दाभारत में प्रारंभिक वीरयुग के अनुरूप वीरों की प्रवृत्ति अपने शब्रुओं के प्रति 


(हु२८४ ) 


अत्यधिक क्ररता-प्रद्शन करने या सीधे बच कर देने की दिखाई पडती है, क्षमा 
के लिए वहाँ स्थान नही है | किन्तु रासो में उतनी क्ररता नही दिलद्लाई पड़ती । 
क्ररता की जो भी बात होती है, युद्ध-मृमि में ही दिखाई पड़ती है । अन्य समय 
कमा-दान देना या शरणागत के छिए दूसरो से शत्रुता मोल लेना इस युग में 
वीरता की श्रवृत्ति का ही एक अंग था जो रासो में आदत दिखाई पडता है। 
इस अ्रकार रासो से वोर्थुग वी सभी ग्रद्ृत्तियों की अभिव्यक्ति हुई है। अतः बह 
अपने युग-जीवन का पूर्ण प्रतिनिवित्व करता है | 


पृथ्वीराजरासो का महाक्राग्यल ओर महल 


पक जिओ |! 
१ -महतदुदश्य, महत्प्रर्णा और महती काव्यप्रतिभा 


अलंकारिकों द्वारा निदिष्ट लक्षणों के अबुसार तो ऐसे श्रनगिनत प्रबन्ध-काव्य 
महाकाव्य को कोटि से आ सकते है जिनका न फोई महान उद्देश्य होता है और न 
जिनमें मद्दती काव्यप्रतिभा और श्रदम्य प्रेरणाशक्ति के हो दर्शन होते हैं । किन्तु 
ऐसे सभी काब्य न तो मद्दाकाब्य होते है और न थुगों की प्रवद्मान घारा में वे 
मद्दाकाब्य के रूप में विशात्ष शिक्षाखण्ड की तरह अपना अडिग स्थान ही बना पाते 
है । हिन्दी साहित्य के आदिकाल् में निर्मित श्रथवा विकसित कार्यों में पृथ्वी 
राजरासो का स्थान इसी कारण अन्यतम है कि वह आज भी काल-घारा में अडिग 
चट॒टान की तरद्द खडा है श्रथांत्‌ उसमें मद्दाकाब्य के स्थायी तत्त्व वर्तमान है। 
इन स्थाग्री तत्त्वों में सर्वश्रमुख स्थान महान उद्देश्य और महती प्रेरणा का है। 


यहाँ यद्दी देखना है कि रासो का उद्देश्य और उसकी मूल प्रेरणा क्या है भौर 
उप्तमें कवि की प्रतिभा का क्या रूप दिखाई पढता है | 


पिछले अध्याय में कहा जा चुका है कि सामन्‍्ती वीरयुग की प्रमुख प्र रणा- 
शक्ति वीरता की थी और शंगार तथा घर्मं की भावनायें उसके पूरक के रूप में 
थीं | सामन्‍्ती वीरयुग का पूर्ण प्रतिनिधित्व करने बाला काव्य होने के कारण 
रासो में दीरता की भावता की प्रमुखता है और शज्ञार और धम की भावनायें 
उसी सदह्ायिका के रूप मे हैं । रासो हिन्दी का वास्तविक वीरकाज्ग् है क्योंकि 
सामन्‍ती वीरयुग उसमे अपने सम्पूण गुणों और ढुगुंसों के साथ अमभिव्यक्त हुआ 
है ) इसमें सन्देद् नहीं है कि मुल्ल रासो प्रशस्तिमूठक काज्य रहा होगा जिसमें 
चन्द वरदाई ने अपने आश्रयदाता प्रथ्वीराज़ के कीतिंकलाप का वर्णन किया 
होगा, किन्तु काल्वान्तर में विकसित द्वो जाने के बाद रासों का जो वर्तमान रूप 
दिखत्वाई पड़ता है उच्चका उद्देश्य पृथ्वीराज चौदान का यश वर्णन करना मात्र 
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नहीं है। वर्तमान रासो एकु जातीय मद्दाकाब्य है जिसमें बारहवीं-तेरहवों' 
शताब्दी में भारतीयों के विदेशी श्राक्रमणकारियों से अनवरत संघर्ष और 
अन्तिम युद्ध में उनकी पराजय की कथा अत्यत ओोजस्वी ढंग से कह्दी गयी है । 
इस काव्य की प्रमुख प्रेरणा-शक्ति प्रचण्ड वीरता की श्रज्वुत्ति है जो उससे आदि 
से अन्च तक प्राण-शक्ति के रूप में व्याप्त है। रासो में वीर रस का पूण परिपाक 
हुआ है किन्तु वीर रस का आस्वाद कराना ही उसका उद्देश्य नहीं है ओर 
न केवल इसी गुण के कारण कोई काव्य मद्दाकाव्य माना जा सकता है। रासो 
का उद्देश्य रस की पूर्ण निष्पत्ति कराना अथवा इतिहास की घटनाओं का 
विवरण उपस्थित करना नहीं है । वस्तुतः उसका उद्देश्य इन सबसे बहुत ऊँचा 
और महान है। वह उद्देश्य है जातीय जीवन में प्राश-संचार करना, उसमें 
स्वातंत्रय और बल्षिदान का मत्र फूकना और बाहुबल्ल पर आधारित जीवन-मृल्यों 
की स्थापना वरना । रासों का नायक यद्यपि अन्तिम युद्ध में विजयी नहीं होता, 
और प्रथ्वोराज, चन्द्‌ तथा गोरी की झृत्यु के बाद ६८व समय में दिल्ली, अजमेर 
ओर कान्यकुब्ज पर अर्थात्‌ प्राय. समूचे उत्तरी भारत पर विदेशी ओर विधघर्मी 
आक्रमजकारियों का अधिकार हो जाता है किन्तु इससे इस मद्दाक्ाव्य के उद्देश्य 
पर आँच नहीं आती ओर न उससे निराशा और जीवन के प्रति अनास्था छी 
भावना का ही उदय द्वोता है। इससे स्पष्ट है कि प्रथ्वीरज और शहाबुद्दीन 
गोरी के युद्ध को निमित्त बनाऋर प्ृथ्वीराजरासो में भारतीय स्वातंत्य का ही 
सिंदनाद किया गया है। वस्तुतः स्वतंत्रता की बल्निवेदी पर हंसते-हँसते बल्नि 
हो जाने और देश-जाति तथा अपने व्यक्तित्व के मौरव और प्रतिष्ठा के ह्विए 
प्रतिक्षण मरने-मिटने के छिप तेयार रहने का अमर संदेश देना ही इस महा- 
काव्य का महत्‌ उद्देश्य है। यह्द संदेश रासो के समन्चित प्रभाव सें तो निहित 
है ही, उसके अधिकांश छन्दों में सी उसको प्रत्यक्ष अ्रभिव्यक्ति हुई है। इस 
तरह रासो का उद्देश्य मद्दान है और उसकी मद्दती प्रेरणा शक्ति, जो उससें 
आादन्त व्याप्त है, उस उद्देश्य की सिद्धि में, उसे सफल बनाने में, प्रारम्भ से 
अन्त तक योग देती हुईं दिखाई पडती है । किसी महाकाव्य में मद्दत्‌ उद्देश्य 
और महती प्रेरणा-शक्ति की प्रतिष्ठा तमी होती है जब उसके कवि की चेतना 
विराट और कार्य-प्रतिभा सशक्त होती है। वर्तमान रासो का कवि कोई पक 
व्यक्ति नहीं, बल्कि वह समा युग-समाज है जिसके कघो पर भारतीय स्वातंत्य 
| की रक्षा का उदरदायित्व सेकडों वर्षों तक रहा; जो भारतीय संस्कृति और 
हिन्दू घर्म का प्रदरी था। दूसरे शब्दों में रासो का विकास राजस्थान की. 
वीर-्ूमि में वीर राजपुर्तों की जातीय परम्परा के बीच हुआ है। अतः वर्तमान 
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रासो को दो-चार या दुस-बीस कवियों और क्षेपककारों की कृति न मानकर उस 
वीर-भूमि और जातीय परम्परा की कृति मानना चाहिये जिसडी विराट चेतना 
के दीप-स्तम्भ राखाप्रताप, अमरसिंद्र राठौर, गुरुगोविन्द सिंद, शिवाजी आदि 
स्वतन्त्रता के बलिदानी वीर थे। इस प्रकार प्रथ्वीराजरासो युग-व्यापी विराट 
चेतना ओर स्वातन्ठ्य-प्रेम की अटूट परम्परा की देन है, न कि केवल्त पृथ्वीराज 
के दरबारी कवि चन्द बरदाई की कृति। इस दृष्टि से देखने पर रासों को 
भट्ट भखन्त' कह कर या डसे जाली सिद्ध करके उसकी हँसी उड़ाना अनुचित 
दी नहीं, राष्ट्रीयया और जातीय परम्परा का श्रपमान करना है। शसों इतिद्ास 
नहीं, काव्य है जो सामनन्‍्तो वीरयुग द्वी नही, परव्तीं कुछ शताडिदियों की स्पमा- 
जिक भाव-भूमि और अ्रदम्य जीवनावस्था का यथार्थ प्रतिबिस्ब उपस्थित करता 
है | जिन मदहाकाध्यों का उद्देश्य महाव नहों होता और जिवमें कोई अभ्रद॒म्य 
प्रेरणा-शक्ति नद्दीं होती, वे अनेक युगों की अवधि को अपनी सीमा मे समेट 
कर उनका प्रतिनिधित्व नद्दी कर सकृत । पहले कहद्दा जा चुका है हि राजस्थान 
में महाभारत के बाद रासों को द्वी महत्त्व मिलता रहा है। इससे यही सिद्ध 
होता है कि इस मद्ठाकाब्य का उद्देश्य महान है, उसकी प्रेरणा-शक्ति महती है और 
उसके कवि की काव्यप्रतिभा भी विराट चेतना वाली है। 
२- गुरुत्व, गाम्भीय और महत्त्व 

रासो विश,ल्काय काव्य हे किन्तु उसके आकार की विशाज्नता उसके 
मदाकाउयत्व का कारण नहीं है। उसके गुरुत्व, गाम्भीय और महत्व के वे लक्षण 
हैं जिनके कारण दी कोई काव्य मद्दाकाव्य की संज्ञा पाने का अधिकारी होता 
है। विकसनशीकल्ल महाह्ाब्य होने के कारण उसमें रघुवश, किराताजुंनीय 
और शिशुपात्-वध आदि शास्त्रीय मद्दाकाव्यों जैसा अर्थंगौरव और विचारों- 
भावों का गास्भीयं भले ही न दो किन्तु प्राचीन ज्ञान-भ/्डार सम्बन्धो उन 
विषयों की, जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है, योजना हुईं है जिससे 
उसमें पर्याप्त गुरु्त और गास्मीयं दिखल्लायी पढता है। ये गुण किसो काव्य 
में ज्ञान-विज्ञान के विषयों की शुष्क व्याब्या और विवेचना द्वारा नहीं उत्पन्न 
होते, बल्कि वे उस विशाल चित्रपट ( कनवास ) की श्पेक्षा रखते हैं. जिस 
पर मद्दाकाब्य के व्यापक दृश्य-चित्र श्रकित होते हैं। गम्भीर विचारों और 
ज्ञान-विज्ञान की बातों को पृष्ठभूमि बना कर उस चिन्नपट पर युग-जीवन का 
जों विशाज्ञ चिन्न अंकित किया जाता है उसी मे गुरुव्व, गाम्भीयं और 
महत्व की प्रतिष्ठा द्वोतो है। रासो में युग-जीवन के विविध इश्यों का विशाक्ष 
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चित्र अक्रित हुआ है । राजनीति, नीतिशाख, धर्मशासत्र, योग-दर्शव, अध्यात्म- 
विद्या श्राढ़ि के वर्शनात्मक अंश उसकी पृष्ठभूमि या पाइवंदश्य के रूप में दिखाई 
पड़ते हैं श्रोर उनके कारण उसमें गुरुत्व शोर गास्भीय का समावेश पर्याप्त मात्रा 
में हुआ है। यह सद्दी है कि यह महाकाव्य प्रचानतया बर्खंनात्मक है और उससें 
बहुत से अंश ऐसे हैं जिनमें न तो विचारोत्तेजना की सामग्री है न गंभीर भाव: 
नाओं को अभिव्यक्ति, किन्तु उसमें अनेक स्थल्व ऐसे हैं जहाँ जीवन के गभीर पक्षों 
और आय्न्तर तथ्यों का उद्घाटन हुआ है| शास्रोय मद्दाकाब्यों के यत्ञसाध्य 
गास्भीये श्र गुरुत्व में कृत्निमता होती है, पर रासों में जो गाम्भोय है वह अलं- 
कृत रीतिबद्ध सौन्दर्य की अ्रभ्यस्त आँखों को नही दिखाई पड सकता क्योंकि वह 
सद्दज झोर अप्रत्यक्ष है । 

प्रथ्वीराजरासो सें कथानक की चुस्ती अथवा आदर्श चरित्रों की योजना भी 
नही है। इस कारण उसमें अल्लंकृत मह्ाकाव्शें जेसी उत्कृष्ट! और चमक-दुमक 
का अभाव है; फिर सी उसमें अकुतोभय वीरत्व अपरिमित उत्साह और अदृम्य 
साहस के नानाविव कार्यों की आदि से अन्त तक योजना हुई है और क्रियाशीज्ञ, 
संघर्षशील और जीवनानुरक्त मानव को उसमें इतना महत्व दिया गया है कि 
गुरुत्व गास्भ्षीय और महानता की प्रतिष्ठा स्वतः हो गयी है। यह मानी हुईं बात 
है कि रापो में निहित ग।म्प्त़ीय और गुरुव की माप आधुनिक जीवन-मूल्यों के 
अलुसार नही दो सकती, उसका मापदण्ड तो घामन्ती वीरयुग के जीवन-मूल्य ही 
हो सकते हैं । विपत्तियों के बीच साहस और निर्मंयता का प्रदुशन करने वात्ा 
वीर पुरुष ही उस काछ्न के जीवन-मृल्य के अनुसार मद्दान या योग्यतम व्यक्ति 
माना जाता था, इसझ्े अपिरिक्त वहाँ नेतिकता का अन्य कोई मानदधड नहीं 
था। इस दृष्टि से पृथ्वीराज मद्ांन नायक--उस युग का योग्यतमर ब्यक्ति था। 
उसकी उस योग्यता ओर मद्दानता के प्रमाण रासो में स्थान-स्थान पर मिल्ञते हैं । 
इस प्रचार तत्काल्लीन जीवन-मुल्यों की दृष्टि से देखने पर पृथ्वीराज का ब्यक्तित्व 
एक विशाक्ष स्तम्भ या पववत-शिखर के समान श्रडिग तथा अकेला दिखाई पढ़ता 
है । यह ऊंचाई झौर विशाक्षता ही प्रथ्वोराजरासो के गाम्मीयं श्लौर गुरुत्व का 
कारण है। 
३--महत्काय और समग्र युग-जीवन का चित्रण 

मदाकाब्य में किसी विशेष युग के समग्र सामाजिक जीवन का चित्रण किसी 
एक ब्यक्ति या अनेक व्यक्तियों की जीवन-कथा के माध्यम से ड्िया जाता है। 
किन्तु उसकी कथा का कोई चरम बिन्दु अवश्य होता है जो उस महाकाव्य का 
मह॒त्काय कहक्षाता है। राखो में प्रथ्वीराज के जन्म से लेकर रप्यु तक की 
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जीवन-कथा तो है दी, साथ ही उसमें उसके वंझ् की उत्पत्ति तथा पूर्वजों की 
जीवन-कथा और अन्त में उसके पुत्र के मुसलमानों से युद्ध और दिल्ली-अजमेर 
पर मुसलमानों के अधिकार की कथा भी दी गयी है। इस तरद् उसके कथानक 
का काल्न बहुत दग्बा और कार्य-लेन्न बहुत व्यापक है | बारहवी-तेरहवीं शताब्दी 
में उत्तरी भारत की जो राजनीतिक और सामाजिक परिस्थिति थी उसका स्पष्ट 
चित्रण रासो के नाना युद्धों, विवाहों और दौत्य, मंत्रणा, झगया यात्रा आदि 
कार्यों के रूप में हुआ है। उसमें अनेकानेक उपकथाओं की योजना हुई है 
डिन्तु मुख्य कथा पृथ्वीराज के जीवन की है जो बड़े विस्तार और ब्योरे से कही 
गयी है | इस प्रधान कथा का चरस बिन्दु पृथ्वीराज ओर शद्दाबुद्दोन का श्रन्तिम 
युद्ध है। यह युद्ध रासो के श्रन्य युद्धों से सबंधा भिन्न भूमिका सें रखा गया 
है। इस अन्तिम युद्ध के पूतर पृथ्वीराज विज्लासी दो गया था, संयोगिता के मह्त 
से बद् निऊल्नता द्वी नहीं था। दिल्लों की प्रजा को कष्ट होने लगा, उसने पुरो 
द्वित गुरुताम से शिफ्रायत्त की । इसी बोच शदाबुददीन के इमले वी तेयारी 
की सूचना मिली । रावज् समर सिंद दिल्‍्लो आऊर निगमबोघ बाग में टहरे, 
किन्तु एथ्वीराज को उनके आने की सूचना तक नदों मिज्री । इस प्रकार प्रथ्वी- 
राज की आगामी पराजय की भूमिका यहीं शुरू हो जाती है। फिर जब चन्दू 
बरदाई के कौशल से प्रथ्वीराज मह॒क्ष से बाहर आता और समर लिंद से मिलता 
है तो उसके बाद युद्ध सम्बन्धी भमन्न्रणाएं होती है, युद्ध की तैयारी द्वोती है, 
सामन्‍्तों को अल्ग-अल्वग कार्य-भार दिया जाता है, रख-यात्रा और व्यूह रचना 
होती है। इस प्रकार रासों में इस अन्तिम युद्ध की बहुत लम्बी-चोडी भूमिका 
दो गयी है भोर उसका वर्णन कवि ने बहुत जम कर किया है। अतः कवि 
ने स्वयं इस युद्ध को मद्दाकाव्य का चरम-बिन्हु बनाना चाहा है। इस युद्ध में 
पृथ्वीराज की पराजय हुईं और वह बन्दी बना किया गया। इतिहासकारों का 
तो कहना है कि पृथ्वीराज इसी यद् में मारा गया किन्तु रासो का कबि पृथ्वी 
राज की पराजय ओर रुत्यु दोनों एक साथ रख कर मह्दाकाव्य को दुखान्त 
नहीं बनाना चाहता था। अतः पृथ्वीराज बन्दी बनाकर गज्ननी ले जाया जाता 
है, जहाँ चन्द्‌ वरदाई के संकेत से वह गोरी को मार कर तब मरता है। इस 
प्रकार रासो की कथा का अन्त एक श्रकार से यही हो जाता है डिन्‍्तु दिल्ली 
ओर कश्नोज पूर सुसछमानी अधिकार दिखाये बिना इतिद्वास की दृष्टि से कथा 
अधूरी रद जाती । अतः रैनसिंह और जयचन्द से मुसलमानों के युदूध और 
उनकी झूत्यु की कथा भी आगे जोड़ दी गयी है। पाश्चात्य नाट्यशाख्र के 
अनुसार कार्य को अवस्थाओं में अन्तिम दो--चरम बिन्दु ( कल्चाइमेक्स ) भौर 
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दुःखपूर्ण अन्त या नायक का नाश ( केटास्ट्राफी ) प्थ्वीराजरातों में बहुत 
स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ती है। भारतीय नाट्यशासत्र की दृष्टि से कथानह में 
कार्य की पाँच अवस्थाश्रों में अंतिम फल्मागम है जिसे अधिकारी ( नायक ) 
का अश्युदुय या विजय कहा जाता है। भारतीय मद्दाराब्य में फल्नागप्त या 
महत्काय का ही महत्व है, उसमें चरमबिल्‍दु और फल्लागम एक में मिले दोते 
हैं । उदाहरण के छ्विए रामायण में राम-रावज-युद्ध पाश्चात्य दृष्टि से विरोध का 
चरमबिन्दु है पर भारतीय इृष्टि से रावश-वघ फल्लागम है। ये दोनों घटनाएँ एक 
में मिल्ती हैं क्प्रोंकि राम-रावण-युद्धू की ही भ्रन्तिम परिणति रावण-वध और सीता 
की प्राप्ति है जो रामायण का फल्नागम है। इस प्रकार राम-रावण-युद्ध और 
रावख-वध ही रामायण का महत्काय है। भारतीय नाट्यशास्त्र में पाँच झथ- 
प्रकृतियों में अन्तिम 'कार्य' है जिसका अथ्थ है कि कथानक का जो प्रधान 
साध्य है ओर जिसकी सिद्धि के लिए कथा के जिविघ अंगों, वर्णनों, उपकथाओं 
आदि का श्रायोजन होता है, वह्दी अन्तिम फल्न, कार्य या महत्काय होता है। 
इस दृष्टि से देखने पर प्रथ्वीराजरासो में महत्कायं अपने संयुर्ण रूप में नहीं 
दिखाई पडता । यदि अन्तिम युद्ध में पथ्वीराज की विजय होती ओर शहाबुद्दीन 
मारा जाता तब तो उसमें महत्काय मांना जाता डिन्‍तु यहाँ तो पृथ्वीराज स्वयं 
पराजित होकर बन्दी बना जिया जाता है और उसकी झ्ाँख निकाल ली जाती 
हैं । भारतीय साहित्यशासत्र के अजुसार नायक की पराजय झोर उसकी दुदज्ा 
दिखाना उचित नहीं है। श्रतः रासों की कथा कुछ और बढ़ाई गईं हैं और 
पृथ्वीराज द्वारा शहाबुद्दीन गोरी का वध कराया गया है। यहाँ रासो के मद्ृत्काये 
या फल्लागम का कुछु आभास मिलता है किन्तु दिल्ली ओर कन्नौज की पराजय 
दिखा कर कथा को फिर दुखानत बना दिया गया है। अस्तु, प्रथ्वीराजरासो की 
परीक्षा भारतीय साहित्यशास्त्र की दृष्टि से करने पर कुछ फछ द्वाथ नहीं लगेगा। 
वस्तुतः पाश्चात्य दु'खान्त नाटकों या मद्दाकाव्यों की भोँति उसकी सो परीक्षा 
होनी चाहिये । इस प्रकार दम देखते हैं कि अन्तिस लडाई तो रासो की कथा 
का चरमबिन्दु है और गोरी, चन्द, पथ्वीराज, जयचन्द, रेनसिंद्र आदि की 
रत्यु तथा उत्तरो भारत पर सुसल्लमानों का अधिकार उसका दुखपूण अन्त है । 
ये घटनाएँ इतिहास के काझ् श्रोर स्थानक्रम की दृष्टि से भले हो ठीक न पढ़े 
किन्तु फिर भी वे भावरूप में सत्य हैं। भारतीय इतिहास की यद् बहुत' कड़ी 
घटना या दुघेंटवा है। रासो की समाप्ति इसी मह॒ती घटना के वन खे हुईं 
है। मेरे विचार से मद्दाकाव्य में महत्कायं का श्रर्थ कोई ऐसी घटना हैं जो 


किसी' थुर्ग की या किसी मद्दच्चरिश्न के जीवन की सबसे महत्वपूर्ण घटनों हो अप 
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गये हैं। इस प्रकार यह महाकाब्य जिस महत्काये के वर्णन में प्रवृत्त हुआ है 
उसकी महावता के अनुरूप द्वी जीवन की व्यापकता और बिविधता भी उससें 
दिखल्लाई पडतो हे । 
बस्तु व्यापार-वर्णन 

विकसनशील मदहाकादय में जीवन के बाह्य रूपों का चित्रण अधिक होता 
है, मन की विविध दुशाओं श्रौर”विभिन्‍न परिस्थितियों में अनुभूत सत्यों की 
झभिव्यक्ति उनमें अधिक नहीं होती है । वे प्रायः घटना प्रधान और वर्णनाव्मक 
होते है। अतः उनमें प्रसंगप्राप्त वस्तुओं और घटनाओं का विस्तृत और ब्योरे- 
वार वर्णन अपने प्रारंभिक रूप में मिलता है। वस्तु-व्यापार-वर्शन की परिपाटदी 
अक्तकृत महाकाव्यों में इस सीमा तक अपनाई गयी कि वहाँ कुछ विशेष वस्तुओ्रों 
ओर व्यापारों का वर्णन रूढि रूप में स्वीकार कर द्विया गया जेसे सस्कृत साहि- 
व्यशासत्र के अनुसार महाकाव्य में संध्या, चन्द्रोदय, रजनी, प्रभाव, सूर्योदय, 
नगर, वन, पर्वत, सागर, कुप्तारोदय, युद्ध।मन्तणा, जल्न-क्रीडा, पाब-गोष्ठी, पृष्या- 
वचय, मिल्लन-विरह श्रादि का वर्णन अ्निवाय माना गया ओर परवतोीं काज्न में 
मद्दाकाब्य का अथ यही समझा जाने छगा कि उसमें कथानक भले ही घटनाहीन 
ओर क्षीण हो पर वर्णनों की अधिकता अ्कश्य होनी चाहिये। विकसनशीक्त 
महाकाष्य में वएंन की अधिकता अवश्य होती हे पर वह घथ्नाओं और कथा- 
प्रवाह के अनुपात में अधिक नहीं होता । मद्ाभारत के ओतर क्ष्बे वर्यंनात्मक 
अंश है, जो स्वतंत्र अंथ जले प्रतीत द्ोते है जेसे भगवदुगोता, किन्तु इतना होते 
हुए भी सद्दाभारत वर्णनग्रवान नहों, घटनाप्रधान दी है। प्थ्वीराजरासों में भी 
वर्णनाव्मकता बहुत अधिक है परन्तु उसमें घटनाश्रों ओर कथा -म्रवाद का वेग 
इतना अधिक है कि वे वर्णनात्मक अश उसकी तुदना में बहुत अधिक नहीं 
प्रतीत दोते। जिस तरह मद्दामारत में “यन्‍्न भारते तन्‍न भारते' की उक्ति चरि- 
ताथ करने के छिए ज्ञान, भक्ति, योग, ज्योंतिष, राजनोति, घमंशास्त्र, युद्धाख, 
हाथी, घाड़ा; सेना, प्राकृतिक इश्य, नगर-मद्ृक्ष आदि सभी विषयों, व्यापारों 
और वघ्तुओं का बहुत अधिक वर्णन हुआ है उसी तरद्द राखो मे भी इस प्रकार 
के बर्णनों की अधिकता है। रासोकार ने स्वयं कहा है :--- 


वक्ति धम बिशाछस्य, राजनीत लवं रसं 
पट भाषा पुराण च कुरान कथितं मया। 


अर्थात्‌ इसमें सूक्तियाँ हैं, धर्मशाल्ल और पुराण की बांत हैं, राजनीति- 
शास्त्र का वर्णन है, नवो रसों की योजना है, इस्लाम घ्में की बातें हैं। यद्दी 
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नहीं कला और ज्ञान-विज्ञान की उस समय तक ज्ञात सभी बातें इसमें आ गयी 
हैं, यह दावा भी ग्रंथ के अन्त सें किया गया है -- 


सूरत दान विग्यान मान । नाटक्क गेय विद्या विमान। 
चातुरी भेद वचनह विछास | गति गरम नरम रस हास रास | 
गति साम दान(दाम?) भर दण्ड भेद। सब, काम धाम त्रिव्वान वेद | 
बाचंत कवित हारंत गोप। बर बिनय विद्धि बुमकय सदोप । 
विधि सल्ध सार रिन वहन भार। गतिसान दान निरवान कार | 
चोबरन धरम कारन विवेक्र | रस भाष भेय विग्यान नेक । 
पोरान सकष्न कथ अथ्य भाय | भारथ्य अथ्थवे बन्नताय | 
कल्नि काव्य रस्स प्राह्मस रंग | बंधनिय छन्‍्दबुमरे सुजंग। 
विव्वेक दान विच्चार चार | गति बास बाम रति रंग भार | 
नव सपत कढ्ठ। बिच्चार बेद | विग्यान थान चौरासि भेद | 
गति पंच अरथ विग्यान मान | उप्पमा जेब सति अग थान। 
रितु रस रसानि बेछास गत्ति | मंतन सुमंत आभास अत्ति | 
>< )< )८ 


पित मात पत्ति परिचरह भेय | राजंग राज राजंत जेय। 
परब्रह्म ध्यान उद्धार सार । विधि भगति विस्व तारंग पार | 
आधनुद्द वेद हय गय विनान । ग्रह गत्ति भत्ति ज्ोतिग्ग थान | 
कछि सार सार बुइकहि विचार। संभरूहि भूप राधो सुधार । 


( दै८--छुन्द २२९३ से २३१ ) 


तात्पय यद कि रासो में ऐसा कुछ भी नहीं है जिसका वर्णन न हुआ हो | 
यद्यपि रासों का यह दाव। बहुत कुछ श्रत्युक्तिपूर्ण है और मद्याभारत की तुलना 
में रापो को रखना ही इस दावे का उद्देश्य है, किन्तु इसमें कोई संदेह' नहीं 
कि रासो में विविध विषयों, वस्तुओ और व्यापारों का बड़ा ही विद्वत और कहीं 
कहीं अनावश्यक या अप्रार्सगिक वर्णन हुआ है। ये वर्यनात्मक अंश अधिकतर 
विकसनशील महाक्राव्य महाभारत के वर्णानों जेसे है । संस्कृत साहित्यशास्त्र में 
महाकाव्य के लिये निर्दिष्ट वस्तुश्नों का रूव्पालन के रूप में वर्णन उसमें भधिक 
नहों हुआ है। संस्कृत के परवर्ती शास्तीय महाकाव्यों में कवि मूल-कथा को 
छोड़कर कई सगों तक वन, पव॑त, प्रभात, संध्या, रजनी, चन्द्रमा, नछतक्रीढा 
आदि का वर्णन करते चले जाते हैं, किन्तु रासो के वर्णन रूढ़ि-निर्बाह की इृष्टि 
से छिखे गये नहीं प्रतीत द्वोते । वस्तुतः मूल रासो वीरकाब्य रहा होगा भौर 
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उसमें युगानुरूप रोमांचक ओर पौराणिक तत्वों का भी समात्रेश रद्दा होगा; अ्रन्य 
काब्येतर वस्तुओं का वर्णन उससें बाद का जोड़ा हुआ है । महाभारत के सबध 
में भी यह कहा जा चुका है कि वह सुल्लततः वीरकाब्य था और धार्मिक तथा 
शास्त्रीय ज्ञानसण्डार की बातें उसमें बाद की जोडी हुईं हैं। रासो में जिन वस्तु- 
व्यापारों का वर्णन हुआ है वे निम्नलिखित श्रेणियों में विभक्त हो सकते हैं :-- 


अध्यात्म, राजनीति, धर्म, योगशासत्र, कामशाख्र, मंत्र-तंत्र और शकुनशास््र, 
स्वप्न-फल, मानवीय सौन्दयं, नगर और देश, युद्धास्र, सैन्य-सजा, युद्ध, विवाद, 
मंत्रणा, सुगया, दौत्य, संगीत-नृत्य-नाट्य, बन-उपवन-विहार, यात्रा, पशु-पक्षी 
ओर फूल्-बृक्ष आदि, खाद्य-पदार्थ, तीथ-बत-माहात्म्य, पूजा-उपासना, ऋतु-वर्ण॑न, 
यज्ञ-याग, देवता-मुनि, स्वर्ग, पनघट, गई-मण्डल, राज दरबार और अन्‍्तःपुर, 
सामनन्‍त, संयोग-विप्रल्चग्भ-श्यड्रार, उपदेश ओर सन्देश, सामाजिक और राजकीय 
रीति रिवाज, शास्त्रार्थ श्र काव्य- प्रतियोगिता, उद्यानगोष्ठी, वसनन्‍्तोत्सव, अदृष्ट- 
वर्णन, प्रशस्ति और आशीवांद | 


इससे स्पष्ट हे कि वस्तु वर्णन में रासो में मद्राकाब्य के शास्त्रीय नियमों का 
अनुसरण नहीं किया गया है | संध्या, प्रभात, चन्द्रोदय और मध्याह्न का वर्णन 
तो उससें कह्दीं स्वतंत्र रूप से है द्वी नहीं; नदी पर्वत-सागर का भी वर्णन नहीं 
हुआ है। प्रकृति-चित्रण के रूप में उसमें केवल षड्ऋतुवर्णव या वन और 
उच्चान का वर्णन द्वी मिल्लता है परन्तु वह सो संद्विष्ट चित्रण नहीं बढिक अपभंश 
काव्यों के ढंग का रूढिबद्ध वर्णन है। युद्ध, मंत्रणा, नगर आदि का वर्णन उसमें 
अवश्य जम कर हुआ है। यद्दी नहीं, सामन्‍ती थुग में दरबारी वातावरण की जो 
भी प्रमुख बातें ओर वस्तुएँ होती हैं उनका वर्णन भी रासों में बहुत विषद्‌ रूप 
में हुआ है। किन्तु इसमें भी वस्तु-परिगणना की गवृत्ति द्वी रुढ़े के रूप में 
दिखलाई पढ़ती है। यह प्रवृत्ति पू्व॑दर्ती संस्कृत साहित्य में उतनी नहीं थी जितनी 
परवर्तों साहित्य में । 


वश्तु-ब्यापार वर्णव की दृष्टि से रासों पर महाभारत का प्रभाव तो है ही, 
साथ द्वी उसमें तत्कात्नीन प्रचद्धित सस्कृत-प्राकृत ओर विशेष रूप से अ्रपञ्नंश 
के चरित कार्व्यों की वर्शन-विधि का, जिसके आधार पर रुद्ृद ने अपनी महा- 
क्राव्य संबंधी परिभाषा बनायो थी, पूर्ण रूप से अनुसरण किया गया है। इस 
प्रकार रासों पर वस्तुब्यापार वर्णन की दृष्टि से दो परम्पराओं का प्रभाव 
पढ़ा है --- 
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१--विकसनशीक्ष महाकाव्य महाभारत की वर्णान-परम्परा | 

२ - रुस्कृत, प्राकृत और अपभअंश के पौराणिक ओर रोमाश्चक शोज्ली के 
चरित काव्यों की वर्णंन-परम्परा । 

राजनीतिशास्त्र, योगशास्त्र, घमेशास्त्र; शकुनशास्त्र, अध्यात्म विद्या आदि 
का शास्त्रोय वर्णन रासो में महाभारत के ढंग से हुआ है। उदाहरण के लिए 
कनवज्ज समय ( ३१ वा समय-प॒० १५५९० ) में एथ्वोराज के द्वारा कैमास की 
जगह जेतराव के मंत्री बनाने की बात झ्ाते ही कवि को मंत्री के गुण बताने 
का अवधर हाथ लग गया, श्रतः उस जगद राननीतिशास्त्र का लम्बा वर्णन 
हुआ है। उसी तरह उसी 'समय' में जयचन्द्‌ के दरबार में चन्दवरदाई और 
जयचन्दु के बीच राजनीति पर बहस हेपती है। वेसे तो शक्॒न-अपशकुन की 
घटनाओं का वर्णन रासो में जगह-जगह हुआ है परन्तु ६३ वे समय ( छ० 
१६०१-२ ) में पृथ्वीराज के पूछुने पर चन्द्वरदाई शुभ-अधुभ शकुन का २४ 
छन्दों में बहुत लम्बा और शास्त्रीय विवेचन करता है। मद्दात्म्य वर्णन और 
स्तोन्र-पाठ लिखने की पद्वति तो महाभारत के बाद भी सभी पौराणिक 
और घार्मिक काब्यों में मिलती है। रासों में भी इस वर्णन-परिपादी का अत्यधिक 
पात्नन हुआ है । तीर्थ-बरत, देवी-देवता, मंदिर आदि की चर्चा जहाँ सी आयी है 
वहीं प्रायः उस स्थान या देवता का माद्दात्म्य वर्णन और स्तवन मिल्नता है। 
इसी प्रकार योगशास्त्र के सम्बन्ध में भी रासों में कई जगह चर्चा आयी हे, 
किन्तु ६७ वें समय के प्रारम्भ में ( छन्‍द ४४ से ७९ तक ) योगशाश्त्र की 
बातों का विधिवत वर्णन हुआ है जिसे पढकर ऐसा प्रतीत होता है कि किसी 
परवर्ती योगप्रार्गी कवि ने अपने मत के प्रचार के छिए इससे जोड़ 
दिया है। ह 

मद्दाभारत की तरह रासों में भी विविध शास्त्रीय श्रोर प्राचीन ज्ञाव संबंधी 
विषयों का भाण्डार भरा हुआ्रा है। वंशोत्पत्ति ओर पशानुक्रम का वर्णन भी 
उसी के श्रतगंत आता है। संसार भर के विक्सनशील मद्ाकाव्यों की यद प्रधान 
प्रवृत्ति है जिसके बारे में पहले अध्याय में विचार किया जा चुका हे । विकसन- 
शीक्ष मद्राक्माब्य दो प्रकार के द्वोते हैं--दरबारी वातावरण और पढित समाज में 
विकसित होने वाले ओर दूसरे ल्लोककण्ठ में बस कर विकसित द्वोने वाले । 
प्राचीन ज्ञान और शाघ्त्र सम्बन्धी विषयों का ब्योरेवार ओर पाण्डित्यपूर्ण वर्णन 
आर विवेचन पहले प्रकार के शिष्ट सप्राज में विकृत्रित मद्दाकाब्यों में द्वी 
मिलता है, दूसरे प्रद्वार के छोकमद्दाक्वाब्यो में नही । कारण यद्द हे कि ज्यों- 
इयों उनको लोकप्रियता बढ़ती जातो है ओर शिष्ट समाज में उनका आदर होने 
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से विभिन्न स्थानों में उत्हों द्विल्लित रूप दिया जाने छगता है त्पॉ-त्यों उनमें 
अपने-अपने सवा की दृष्टि से पण्डितवर्ग के लोग या पेशेवर कवि अपने श्रोताओं 
ओर पाठकों को आवश्यकता और रुचि के अनुरूप पाण्डित्य और ज्ञान-घम्म की 
बातें भी जोडते जाते है। महाभारत और रासो दोनों का आकार वन और 
वर्णुन-विस्तार इसी प्रक्रिया द्वारा हुआ है। 


पूर्ववर्ती संस्कृत-्प्राकृत के मदाकाउग्रों में अकृति छा आल्ृमग्बन या उद्दीपन 
रूप में बहुत ही सश्लिष्ट और सांगोपाग चित्रण हुआ करता था जिसका प्रारस्स 
वाह्मीकि की रामायण से हुआ था । किन्तु परवर्ती कान के कवियों ने अशिक- 
तर रझूढ़िपाल्वन के लिए उद्दोपन रूप में प्रकृति का अलंकृत चित्रण किया है ओर 
उसमें भी बहुधा उनकी प्रवृत्ति प्राकृतिक वस्तुश्नों की परिगणनवा कराने अथवा 
उपमा, उत्प्रेक्षा, अपद चुति, रूप, व्यतिरेक आदि अक्तंहारों द्वारा चमत्कार 
उत्पन्न करने की रद्दी है। रासो में या भी प्रकृति-चिन्नण बहुत कमर हुआ्नाहै 
ओर जो है वह भी उद्दोपन रूप सें तथा रूढ़िपाज्नन के लिए छिखा गया प्रतीत 
होता है। पर कहाँ-कहीं रासो का प्रकृति-चित्रण अपनी नवीनता के काश्ण अत्य॑त 
चमत्कारपूण हुआ है । 'शरहित्रवा वर्णन प्रस्तावों ( २५ वॉ सप्तय --पु० ८२९ 
और «८४९ ) में युद्ध-चयव के बोच सें प्रभात वर्णन कुछ विचित्र-सा लगता है 
किन्तु उध् प्रभात को भी कवि युद्ध के रँग में रंग कर चमत्कार उत्पन्न कर देता 
है। उसके अलुत्तार प्रभ्ात-काल्व वीरो' को दूसरे दी प्रकार का आनन्द देता है--- 


निसि गत बद्धे भान बर, भंवर चक्कि अरु सूर। 
संतहमतत पयान गति, वर भारशथ्थ जँंकूर | 
( २४-६७४ ) 


इसी तरह ऋतुवर्णुव के क्षिए भी कनवश्ज सम्रश्न में निरात्ा ही ढंग अ्रपताया 
गया है। सदेशरासक में नायिका वियोगदुशा में डद्दीपत रूप में छहों ऋतुओं का 
वर्णन करती है । नेम्िनाथचठपई म॑ राजमरी को वियोगावस्था का चित्रण बारह- 
मासा काव्य के रूप में उद्दोपत की दृष्टि से हुआ है। डिन्तु रासों में पडऋतु- 
वर्णन उद्दोपन रूप में दाते हुए भो संबोगात॒स्था और वियोगावस्था ही मनोदशाओं 
का एक विचिन्न सामअझल्य उपस्थित करता है जो अन्यत्र बहुत क्रम मिल्नता है। 
पृथ्वीराज कन्वौज जाने के लिए बिंद्ा मानने की बारी से छुः रानियों के पास 
जाता हे किन्जु प्रत्येक रानी एक ऋतु तक प्राकृतिक सौन्दर्य का चर्णव करके और 
वियोगावस्था में डसो प्रकृति के कारण मिलने वाले दुःख का भय दिल्लाइर राजा 
को भुक्ञावा देकर रोक लेती है ओर इस तरह एक वर्ष तह पृथ्वीराज की कन्नौज- 


( २९६ ) 


ग्रात्रा रुकी रह जाती हे । अन्त में प्रथ्वीराज परेशान होकर चन्दु से पूछता है ;--- 


घट रिति बारहमाख गय फिरि आयो रु बसन्‍्त | 
स्रो रिति चन्द बताउ मोद्ि तिया न भावे कन्त । 


पड़ऋतु ओर बारहमास का नाम इस दोहे में एक साथ लेकर कवि ने यह 
कहना चाद्या है कि डसे बारदमासा काव्यरूप भी मालूम है। इस तरह रासो में 
पड़ऋतु-वरणन का बिल्लकुल नया ढंग निकाला गया है | यहद्द वर्णन उद्दीपन रूप 
में दोते हुए भो सादगो ओर स्वाभाविकता से युक्त है और रासो के सबसे सुन्दर 
ओर मर्मेस्पर्शी स्थछ्तो में से है । 


परिगणना की प्रधृत्ति--पौराणिक और रोमांचक मद्दाकाब्यों में कवि का 
ध्यान प्राकृतिक वस्तुओ्रों तथा अन्य वस्तु-व्यापारों की गणना कराने की ओर जितना 
अधिक दिखत्नाई पड़ता है,उतना संश्क्षष्ट चित्रण की ओर नहीं | यह प्रवृत्ति सस्क्ृत 
के प्रववर्ती मद्दाकाब्यों में नदी मिल्वती श्र अ्पश्र'श के काव्यों मे बहुत मिल्लती 
है। रासों में इस प्रकार की वर्णंन-विधि की अधिकता है। जो भी विषय शुरू 
द्वोता है, चाहे सामनन्‍्तों और दरबार का प्रसंग हो या भोजन का, उद्यान का हो 
या पशु-पक्षियों का, सबमें संबद्ध वस्तुओं का नाम बहुत ब्योरे के श्लाथ गिनाया 
गया है । इसमें काब्य-कल्ला की दृष्टि से भले दो दोष दिखाल्ाई पड़े किन्तु अनेक 
स्थलों में इस पद्धति के कारण तत्कालीन सामाजिक जीवन और सभ्यता पर 
अच्छा प्रकाश पढ़ता है। उदाहरण के लिए विवाह-वर्णन, भोजन-सामग्री, चाट्य- 
घंगीत-नृत्य, सामन्‍त, राजमदज्न, उद्यान, प्रस्नाधन आदि के वर्णन से घामन्ती वीर- 
युग की सभ्यता और दरबारी जीवन का यथार्थ परिचय मिल जाता है। श्रपअंश 
के चरित काब्यों में भी ऐसे वर्णन बहुत मिछते हैं। स्वयग्भू के 'पउठमचरि्ठ 
में उच्चान का वर्णन करते हुए कपूर, लवंग, एला, कंकोक्न, माघवी, बकुछा, 
चस्पक, प्रियंगु, कणिक़ार, श्रीखण्ड, नारंगी, अश्वत्थ, पदुमाक्ष, रुत्राक्ष, द्वाक्षा, 
खजूर, जभीरी, नीम, हरिताज्ञ आदि पचासो  पेड़-पौधों और फछ्त फूलों के नाम 
गिनाये गये है ।' उसी तरद्द सदेशरास# में भो ( छुंद ४ से ६७ तक ) सैकड़ों 


१--“रम्य महा ज॑ च पुण्णाय णाएहि | कुसुमिय ल्पा वेल्लि पढ्लव शिहाएहिं | 

कप्पूर' कंकोज्ष एला लवंगेहिं. । महु माइवी माहुलिंगी विडंगेहि। 

मरियल्ल जीरूछ-कुंकुम कुंडगेहि | णव तित्नय बबुलेहिं चम्पय पियंगेहि | 

णारंग णग्गोइ 'आसथ्य रुक्‍्खेहि । कंकेलि पडयक्ख रुहदकक्‍ख दकक्‍्खेहि। 

खज्जूरि जम्जीरि घण फणिस लिम्वेहि। हरियाल ढउएहिं बहु पुत्त जीवेहि ॥ श्रादि | 
पउमचरिउ-सन्षि ३-कडवक १ । 


( २९७ ) 


वनस्पतियों की परिगणना की गयी है । इससे पता चलता है कि अपभअंश काव्य 
में परिगणना की रूढ़ि का पर्याप्त प्रचद्षन था और उसी का प्रभाव प्रथ्वीराजरासों 
तथा हिन्दी के अन्य प्रबन्ध काब्यों पर पढ़ा है। रातों में पेड़-पौधों का नाम 
झनेक स्थज्लों पर गिनाया गया है। इसका एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा ३--- 

विरष्ष बेल्ि डंबर। सुरंग पान अंमरं। 

जु केखर कुमुंकुम | मधुप्प बास त श्रमं। 

अनार दाख पह्लव | सुछत्रपत्ति ढिल्लय॑ं। 

श्रीखण्ड तड बाखय | गत्ाब फूल राखय॑ । 

जु चंपक॑ कद्बय॑ | खजूरि भूरि अंबयं। 

सु अन्ननास जीरय॑। सतूतयं ' जंभीरय। 

अघोट सेव दांमयं | अबाल बेलि स्यामयं | 

जुशीफल नरंगय॑ं | सबद्द स्वाद होतयं। 

( रासो---समयो ५९--छुन्द्‌ ६-१० ) 
पशु-पक्षियों की परियणना जिस ढंग से पुष्पदन्त के मद्दापुराण ( ९-१९ ) 

झोर जसहरचरिउ ( २-२७ ) में की गयी है वही ढंग रासो में भी जगह-जमह 
अपनाया गया है । छगया के प्रछंग में तो ऐसे वर्णन मिक्तते हैं, भोजन के समय 
पास रखे जाने वाले जानघरों की सूची भी दी गयी है १-- 


कुकंट वकुछ करोंच कपि हिरन हंस सुक मोर | 
असन करत न्प रष्षि ढिग सूचक जद्दर चकोर ॥ 
( रासो--६६-३३४५ ) 
इसी तरह भोजन को सामग्री, तथा अन्य साज-्समान का वर्यत भ्री रासो 
में वैसा ही हुप्रा है जेसा घनपार के भविसयत्तकद्दा (१३-३) में । उन्हें परोश्नने 
के समय का वर्णन ठीक वैसा ही है जेसा जायसी के पद्मावत ( चित्तोरखण्ड ) में 
मिक्तता है । एक उदाहरण दिया जा रहा है :-८ 
पूष अनूप परूसि पुरी सुष्ष पुरिमेल्ि | 
छछित लूचई ले चले ऊचरती विधि वलि । 
>< )< »< 9८ 
सुते वर घेवर पैसछ पांगि। छषे चख फेरि गईं उर आगि | 
जल्लेबिन जेब कहै कवि कौन। मदामधु माठ मिटावन सोन । 
/ ( रासो--सम्रय ६३--छन्‍्द ७२-७४ » 


( रे९छ ) 


रासों के ६१वें सप्तय में चोध्य, लेखा और चब्य॑ पदायथों का वर्णन करीब 
चालीस छन्दों में बड़े विस्तार से हुआ है । ६६वें समय ( छुन्द ३३७ ) में भी 
इसी प्रकार भोज्य पदार्थों का वर्णन हुआ है । 

अपभ्रंश के चरित काव्यों में नाट्य, नृत्य, संगीत और वाद्यन्यंत्रों का वर्णन 
अनेक स्थलों पर मिल्लता है। विवाह, पुन्नोत्सव, राजदरबार, समवसरण शआदि 
का अवसर उपस्थित होते ही अपअंश कवियों ने वाद्य-्यंत्रों, राग-रागिनियों और 
नृत्य-सुद्राओं का नाम गिनाना प्रारंभ कर दिया है। पुष्पदन्त ने महापुराण की 
छुटी सन्धि में चार छम्बे कडवको ( ४ से 4 तक ) में नाटक, छंगीत, वाद्य 
आदि का पाडित्यपूर्ण और शास्त्रीय ढग से विधेचनात्मक वर्णन किया है । रासो 
में भी कई जगह नाटक, संगीत और नृत्य तथा वेश्याश्रों और गायकों का वर्णन 
हुआ है किन्तु ६१वें समय सें जयचन्द की सभा में नाटकादि के आयोजन का 
वर्णन बहुत विस्तार से हुआ है और उसकी तुलना मह्ापुराण के उक्त वर्णन से 
करने से स्पष्ट हो जाता है कि दूसवीं शताब्दी के बाइ काव्प में इस प्रकार का 
गणनाप्रधान वस्तु-वर्गन प्रबन्ध काब्यों की वर्णन-झूढि चच गया था । उपयुक्त 
वस्तु-व्यापारो के अतिरिक्त नगर, राजद्वार, महत्न, उत्सव आदि का वर्णन भी 
रासो में अपअश काव्यों के समान दी हुआ है जिनहे उदादरण अधिक विध्तार 
के भय से यहाँ नही दिये जा रहे हैं । 

युद्ध-बर्णन--एथ्वीराजरासो में वर्णन डी नवीनता और मौलिकृता अवश्य 
दिखल्लाई पढ़ती है यद्यपि उन विषयों का वर्णन डपमें इतनी बार और इतना 
अधिक हुआ है कि उसका प्रभाव नष्ट हो जाता है। वे विषय हैं --युद्ध, रगया, 
विवाद, मन्त्र तन्‍्त्र की लड़ाई, सामनन्‍्तों की स्वाप्ति-भक्ति, राजनीतिक घड्यन्त्र, 
कवि-भार्टों ओर दूतों का दूतत्व और उनका स्वागत-सत्कार भ्राढ़ि | पिछले 
अध्याय में कहा जा चुका है कि साम्रन्ती वीरयुग में युद्ध समाज के एक वर्ग 
के छ्लिए जीवन की आवश्यकता था और कुछ छोगों के लिये तो वह व्यसन बन 
गया था। राष्ट्रीय सुरक्षा का उस काछ्न में श्रभाव था। परिणामस्वरूप श्राये 
दिन पढ़ोसी राज्यों के बीच तथा विदेशी हमलावरों से युद्ध दोते ही रहते थे। 
लूटपाठ भी द्वोती थी । प्रथ्वीराजरासों को पढ़ने पर इतिहास के ये सभी भाव- 
सत्य आँखों के सामने झूर्त द्वो जाते है। उसके युद्धों में अधिकांश ब्यसन-सुद्ध 
ही हैं। पृथ्वीराज विवाह के लिए या यों भी अकारण किसी पर आक्रमण 
कर देता था । उस पर भी किसी बात का बदला लेने के द्विए आक्रमण द्वोते 
थे। शहाबुदूदीन के आकरमयों का ताँता कभी टूटता ही नहीं था और आश्चर्य 
यह कि वें बार बार पकड़ कर छोड़ दिया जाता था। उसप्तके आक्रमण के 
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समय पृथ्वीराज के किसी न किसी सामनन्‍त को, जो उसे पकडने का बीड़ा 
उछाता था। पकड़ने का अवसर दिया जाता था । परन्तु पकड़ा जाने पर भी हर 
बार सम्भवतः उसे इसीलछिए छोड़ भी दिया जाता था # गोशे को श्रक्रमण 
करने ओर प्रथ्वीराज के सामनन्‍तों को उसे फिर पकड़ने का अवसर मिले । इस 
प्रकार रासो में युद्ध आ्रावश्यक ही नहीं, सामन्‍्तों-राजाओों के ब्यसन के रूप 
में भी वर्णित हुआ है । उसमें इतने युद्धों का वर्णन हुआ है कि घबको एक 
साथ स्मरख भी नहीं रखा जा सकता । अतः कवि के छ्षिए भी अ्रसम्भव था 
कि किसी युद्ध का वर्णन पीछे जिस प्रकार हो चुका है, उसकी शब्दाबद्दी और 
ढड्ठ की पुनशबृत्ति को वह झ्रागे न कर घक्े । रासो में जो युद्धाधिक्य झोर 
वर्णनों में पुनरुक्ति है वही उसका दोष है और साथ द्वी विकसनशीक्ष महाकाब्य 
के रूप में वही उसकी विशेषता भी है। इन युद्ध-वणनों पर तुरूनात्मक दृष्टि 
से विचार करने पर ज्ञात द्वो जाता है कि युद्धों का जेसा जीचंत ओर यथार्थ वर्सुन 
रासो में हुआ है. वैसा मद्ाभारत को छोड़कर पूव॑वर्तो भारतीय मद्दाड्षब्य में 
बहुत कमर हुआा है | युदू-वर्णन में आक्रमण की तैयारी, युद्ध-प्रयाण, व्यूइ-रचना, 
युद्धाख, द्ाथी-घोड़ा, युद्ध-सूमि में योद्धाओं और सेनिकों का स्थान-निधारण, 
सार-काट, कबन्ध-नृत्य, योगिवी, काली, भूत-प्रेत आदिका सुण्ड-घारण, देवताओं 
द्वारा युद्ध देखना अथवा पुष्पवर्षा करना, अष्सराध्रों द्वारा वीरों को रृत्यूपरान्त 
वरख करना, युद्ध भूमि से घायछ्लों को उठाना, संध्या को युद्ध बन्द कर देना 
आदि बातों का उब्छेख ब्योरेवार किया गया है । 


सृगया--रासो में युद्ध-च्णन के बाद स्ुगया ओर विधाह-वर्णन का ही स्थान 
है और ये वर्णय सी बहुत ही यथार्थ ढंग के ओर जीवन्त हैं। एथ्वीराज अपने 
सभी सामतों के साथ पूरी तैयारी करके शिकार खेलने जाता है। बन में हँकावा 
होता है, बाजे बजते हैं, सभी सामनन्‍्त वहाँ अपनी वीरता दिखाते हैं. और कन्द 
जैसे वीर शेर का मस्तक द्वाथ से मसक देते हैं। रासो के अच्चुसार एथ्वीराज 
के शिकार का कार्यक्रम छम्बे समय तक चल्चता था ओर उस्ची समय शब्दाबुदुदीन 
को आक्रमण करने क। सी अवसर मिल्ल जाता था। शिकार सें कमसी-कों 
रानियाँ मो साथ जाती थी, डेरे पढते थे, ज्योनार और गोष्ठी हंधती थी 
( ६३ वाँ सप्रय ), दरबार छगता था, मन्नखा होती थी, यहाँ तक कि शिकार 
के बहाने पृथ्वीराज पड़ोसी राज्यों की सीमा में जाकर या दो विवाह करता 
था या उन पर आक्रमण कर देता था। एथ्वीराज का इन्द्रावती से ब्याद और 
भीम चाठुक्य पर आक्रमण इसी तरह हुआ था। इस ग्रकार थुद्ध की तरह 
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वीरताअदशव का श्रवपर प्रदात करने के कारण रापों में झंगया को भो ब्यसन 
का ही रूप दे दिया गया है । 
विवादह्द और विल्ास का वर्णुन--रास्रों के ६५ वें समय में उसकी सभी 
रानियों का नाम गिनाया गया है जिनकी संख्या तेरह है। इन तेरह रानियों 
में से केवल चार--इंच्छिनी, दाहिमी, इन्द्रावती और हंसावती--के विवाहोत्सव 
का सबिस्तर वर्णन रासों में हुआ है। इनके श्रतिरिक्त पृथ्वीराज को बहिन 
पृथाकुमारों के समर सिंह से ब्याह का वर्णन भी पूरे एक सगे में ११४ इुन्हों 
में हुआ है । संयोगिता, पद्मावती श्रौर शशिव्रता के विवाह प्रेमाख्यानक दक्ष के 
है जिनमें युद्ध करके कन्या का दरण हुआा हे ; अतः हिन्दू धर्म की वेवाहिक 
रीति-नीति का विस्तार के साथ वर्णन करने का वहाँ अवसर भीन था। 
रासो में विवाह दो प्रकार से हुए है :--प्रेमाख्यानक ढड्ः के विवाह, जिनमें 
नायक-नायिका में चित्रदर्शन, गुण-श्रवण श्रादि द्वारा परस्पर पूर्वानुराग उत्पन्न 
होता है, सन्देश भेजे जाते है ओर शिव-मन्दिर में या सरिता-परोवर के तट 
पर नायक से नायिका मिलती है, फिर नायक युद्ध करके उसका हरण कर 
ले जाता है । इस तरद के दो-तीन गन्धव विवाहो का वणन रासो में हुआ है जो 
कालिदास के शाकुन्तल्न का तथा अपभ्रंश और परवर्ती संस्कृत के पौराखिक 
रोमांचक चरित काब्यों का प्रभाव व्यक्त करता है। ऐसे बिवाहों में कथानक 
सम्बन्धी पू्॑प्रचल्षित रूढ़ियों का ख़ूब प्रयोग हुआ है । दूसरे ढंग के वे विवाद 
हैं जिनमें कन्यापक्ष श्रौर वरपक्ष की राय से विवाद निश्चित होता है, पुरोहित 
लग्न लेकर जाते हैं, विज्चक चढता है और बारात जाती है। उन वर्णनों में 
बारात की अग॒वानी, जनवासा, मंगल्लाच्ार, ज्योनार; विवाह मण्डप में भाँवरी, 
सिन्दू रदान,- दान-दद्देज, विदाई आदि का विवरण विस्तार के साथ दिया.ग्रया 
है। अपभंश के पूर्नंवर्ती चरित काष्यों में .विवाह का वर्णन तो अवश्य हुआ 
है किन्तु इतना व्रिवस्ण उनमें नहीं दिया गया है। दुसवी, ,शत्ाब्दी में रचित 
दिव्यदृष्टि भाहिष्त के 'पठमसिरिचरिउ!” नामक ज़घु प्रबन्ध-काब्य में अवश्य 
विवादोत्सव का वर्णन कई कडवकों में हुआ है जिनमें विवाह का लस्त-शोधून, 
विवाद्द की तैयारी, मण्डप-रचना, निमन्त्रण भेजना, चौक पूरना,,ख्त्रियों के गीत 
'द्वारचार और विवाह आदि का बहुत ही विशद्‌ ,भऔर काव्यात्मुक वर्णन 
हुआ है । 





१. पठमसिरिचरिउ-द्वितीयसन्धि-कडवक १६ से २२९ तक--सं० श्री 
मघुसूदन मोदी तथा हरिवल्क्षम भायाणी | बम्बई सं० २००५। 
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रासो में इंच्छिनी-विवाह (१ ४वाँ समय) ओर प्रथा-विवाह (२१ वा घसय) 
का वर्खन पूरे एक-एक अध्याय में हुआ है और इन्द्रावती, पुण्डीर-दाहिमी ( १६ 
वा समय ) ओर हंसावती ( ३६ वॉ समय ) के विवाहों का वर्णन भी यद्यपि 
विस्तार से हुआ है परन्तु उनमें पूरे सर्ग नहीं छगे हैं। सबमें वशन-विधि एक 
जेसी है, छोटी-से छोटी बात को भी कवि बिना कह्दे नहीं छोड़ना चाहंतां। इस 
तरह के विवाद सम्बन्धी विस्तृत वरणनों से रासो की काव्यात्मकता में तो कोई 
बृद्ध नहीं हुईं हे, किन्तु उससे मध्यकाद्धीन हिन्दू विवाद सम्बन्धी रीति-रिवाजों 
पर पूर्ख प्रकाश पड़ता है। ये वर्णन यथाथ भूमि पर आधारित होतें हुए भी 
झतिशयोक्ति पूर्ण हैं । 


विलाघ-वणन और तंत्र-संत्र की छड़ाई--इसी प्रकार रापो में प्रत्येक 
बिवाह के बाद विज्ञास का भी वर्सन किया है । विल्लास-वर्णन की परम्परा संस्कृत 
और अपभ्र श के प्रबन्ध काब्यों में पहले से द्वी चल्ली आ रही थी । रासो में उसे 
ही अपनाया गया हे । तंत्र-मंत्र की लड़ाई का वर्णन भी उसमें बहुत अधिक हुआ 
है। भोछ्या राय समय में भीम चालुक्य का मन्नी अमरसिद्द सेवरा पृथ्वीराज के 
मन्नी केमास को एक ख्री के वश में करके चालुक्यराज का भक्त बना देता है और 
चन्द आकर अपने मंत्र-बत्न से उसे मुक्त करता है। उस समय के २८ इन्दों में 
( छन्‍्द २७७ से २०५ तक ) चन्दवरदाई और अमरसिंद खेवरा के बीच मंत्र- 
युदूघ का वर्णन हुआ है । उसी तरह दुर्गा केदार समय ( ४८ वॉ समय ) में 
मंत्र-प्रतियोगिता का विस्तृत वर्णन हुआ है जिसमें मन्त्र बल से घट से ज्वाष्ला 
उत्पन्न करना, चद्टान को चलता देना झोर उसे द्ववित करके जल्ल बना देना, पानी 
बरसा देना, छेदवाले घड़े का जसुना तक जाना और जल्न भर कर ज्ञानां आदि 
अल्लौकिक और अद्भुत बातों का चमत्कारपूर्ण और रोमांचक वर्णन करीब ३३ 
छुन्दों में हुआ है। मन्न-युद्घ की परंपरा सामन्‍्ती वीर-युग की हैं जब कि बौदूघ॑, 
जैन, शेव, शाक्त सभी मतों में तांब्रिकता का जोर बढ़ गया था। तंत्रशास्त्र के 
आगम ग्रंथ अधिकतर इसी काल्ल में बने । इस य॒ग में जेन भर नाथ संपरदायों 
का पश्चिमी भारत में प्रभाव भी अधिक था। परवर्ती काल में तन्निकों के चम- 
त्कारों के सम्बन्ध में नाना प्रकार की अनुश्रुतियाँ भी प्रचद्धित द्वो गयो थीं। अतः 
रासो में चन्द को शाक्त, वान्रिक ओर जोगी के रूप में दिखल्ाने का कायें पर- 
वर्दी कापछ्त के कवियों का प्रतीत द्ोता हैं क्योंकि १४ वीं शताब्दी के बाढ़ के प्रमा- 
स्थानक काव्यों में ही इस तरद् की तंत्र-मंत्र और योगिक क्रियाझ्मों की बांतें 
अधिक मिलती हैं । सामन्‍्ती वीरयर के अपभ्रंश के चरित काव्यों में उनका वर्सन 
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बहुत कम हुआ है | वहाँ अज्लोकिक भौर अतिप्राकृच कार्य प्रायः राक्षस, विद्याचर 
गन्घर्व आदि द्वारा दो किये जाते हैं । 
४कथानक 

विकसनशीछ मद्दाकाव्य श्र॒ल्नकृत महाकाच्यों की तुलना में बहुधा विशालकाय 
होते हैं क्योंकि उनका कथानक अलंकृत महाकाव्यों की तरह संघटित ओर <इंख- 
लित नहीं होता । इसका कारण यह है कि उनकी कथा में विकास-क्रम और 
घटना-संकलनन की कल्ला का अभाव होता है । अलंकृत महाकाव्य ऐसे उद्यान की 
तरह होते हैं जिसमें मात्ली की रुचि और उसकी केची को कला दिखलाई पढ़ती 
है। किन्तु विकसनशील मद्दाकाव्य ऐसे विशाल और सघन वन की तरह होते हैं 
जिसमें सभी प्रकार के पेड़-पौधे स्वतन्श्र रूप से विकसित दोते हैं । इस तरह 
विकसमशील मटाकाव्यों में कसावट, अन्विति और समानुपात कम द्वोता या 
बिल्कुल नही द्ोता है। प्रथ्वीराजशसों का कथानक ऐसा द्वी है। उसमें कथा- 
नक की वहु नाटबीय अन्विति नहीं है जो अलंकृत महाऊकाव्यो-कुमारसस्भव, 
शिशुपाछ्ववध आदि-में है । वस्तुतः रासो एक चरित काव्य है। चरित काब्यो में 
नायक की वंश-परंपरा और उसके जन्म से लेकर झत्यु तक के जीवनढुत्त का 
वर्णन होता है। रासो में भी अ्रग्नि-कुण्ड से चौदान बंश तथा अन्य क्षत्रिय 
दैशों की उत्पत्ति, अजमेर के चौहान राजाओं को वंशाबल्ली, उनसे से प्रधान 
राजाओं की कथा, प्रथ्वीराज का जम्स, उसके विवाइ, युद्ध, झत्यु आदि का 
व्योरेवार वर्णन हुआ है | अरस्तू ने लिखा है कि महाकाव्य सें नायक का जीवन- 
चरित्र इतिद्दाल के रूप में नही छ्षिखना साहिए क्योंकि इतिहास सें एक ही 
सम्नय में घटित होने वाली अनेक घटनाओं का वर्णन होता है पर मद्दाकाब्य में 
उन घटनाओं में से लायक के जीवन से सम्बन्धित घटनाओं को चुन कर उन्हीं 
का वर्णन किया जाता है। रासो में वर्णित अधिकाँश घटनाओं का संबंध 
पृथ्वीराज के जीवन से है। वे घटनाएं इतिद्याल-संमत है या नहीं, यह अक्ग 
बात है। वह राजस्थान का तत्काल्लीन इतिहास नहीं, बढिकि कवि-कल्पना से 
उद्भूत और वंशाबुर्वंश विकसित महाकाव्य है। उसमें पक ओर तो इतिहास 
की अनेकानेक घटनाओं को छोड़ दिया गया है। दूसरी ओर प्रथ्वीराज के हबंध 
में अनेक कारपनिक घटनाओं को जोड़ कर कथानक को बहुत स्फीत बचा दिया 


गया है । 
रासो का कथानक शास्त्रीय महाकाब्यों की तरह नाटकीय संधियों से चुक्त 

और सुसंघटित नहीं है। उसकी कथा का आधार इतिहास है, श्रतः कथानक 

भ्रनुत्पाद् है | किन्तु उससें अ्रवान्तर और प्रासंगिक कथाओं की भरमार है जिनमें 
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से अधिकांश उत्पाद या काल्पनिक हैं अथवा पोककथाओं-दंतकथाओं पर आधा- 
रित है। नाटक की संधियोसे युक्त सुपंघटित कथानक वह द्वोता है जिसमें पताका 
झौर ध्करी आधिकारिक कथा की सद्दायिका के रूप में होती है, उनका फछ्ल 
आधिकारिक कथा के कार्य या फछ की सिद्धि में योग प्रदान करने वाह्या धोता 
है। रासो में यह बात कम दिखाई पड़ती है। उसकी अधिकाश श्रर्वातर कथाएँ 
झपने आप में स्वतन्न हैं। वे आधिकारिक कथा को ठेछ कर आगे बढ़ाने में 
बहुत कम योग देती हैं । अतः यह तो स्पष्ट है कि रासो का कथावक बिखरा 
हुआ है. और इसी कारण इस मदाकाव्य का आकार इतना विशाल्ञ दो गया 
है। किन्तु यद्द बात रासो में द्वी नहों संसार के अधिकांश विकृसनशीद्द मद्दाकाब्यों 
में पाई जाती हैं। अरस्तू ने मद्दाकाव्य के कथानक को यद्द विशेषता बताई है 
कि उसमें विदास-क्रम, उतार चढ़ाव और जीवन्तता द्वोनी चादिए | राष्ो के 
कथानक में  खला अवश्य दे किन्तु वह बीच-बीच में श्रवान्तर कथाओं और 
झनावश्यक वर्णन-विस्तार के कारण टूटी हुईं सी प्रवीत होती है । यदि डससें 
पृथ्वीराज के जन्म, दिल्ली राज्य की प्राप्ति इंच्छिनो, शशिन्रता, दाहिमी, हसावती 
झार संयोगितासे उसके विवाह, तथा भीम चाछुक्य, अयचनद और कुछु अन्य 
राजाओं से उप्के युद्ब और भ्रन्त सें शद्दाबुद्दीन के साथ उसके दो-चार युदुध्नों 
का वर्णन ही होता तो कथानऊ निशचय ही सुसंघटित होता और उसका विकास- 
क्रम भी स्पष्ट दिखाई पढ़ता । किन्तु उसमें इतने अधिक युद्र्धों, विवाहों, सगया, यात्र 
ओर श्॒न्य प्रकार की घटनाओं तथा कथाओं का वर्णन हुआ है कि श्राधिकारिक 
कथा का सूत्र भनेक स्थल्लों में खोग्सा जाता है। फिर भी उसके कथानक में 
विकासक्रम है जो कथा-प्रवाद की मनन्‍्द गति के कारण स्पष्ट दिखाई नहीं पड़ता | 
यदि कथानक में कुछु भी विकासक्रम उतार-चढ़ाव न द्वोता तो वह काब्य न दोकर 
इतिद्दास-पुराय बन गया द्ोता । विकासक्रम में आदि मध्य ओर अन्त दोना 
चाहिए भौर कथा की धारा चारों ओर से घिमट कर एकोन्सुख दोकर अन्तिम 
महत्काय की ओर प्रवाहित होनी चाहिए । रासो में पृथ्वीराज का जन्म, दिल्ली 
दान कथा, इच्छिनी-विवाह, भीम के साथ शत्रुता का प्रारंभ, हुसेव कथा आादि 
बातें कथानक के आदि भाग में आती हैं। फिर पए्थ्वीराज के कुछ युद्ध ओर 
सगया की घटनाये, शशिव्षता-विवाद, जयचन्द के साथ बेर, पद्मावती दरण, 
सेयोगिता-दरण आदि घटनाय उसके मध्य भांग में आती हैं झोर अंतिम छड़ाई 
तथा उनके बाद की घटनाएँ अन्त-भाग में आती हें । इस तरद्द यदि अवान्तर 
कथाओं और विदृत वर्णनों को छोड़ कर देखा जाय तो रासों की कथा में विकास- 
क्रम ओर उतार-चढ़ाव दिखाई पड़ता है । 
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किन्तु कथा-प्रवाद्द का वेग क्षीण होने से ही रातों के कथानक का महत्व कम 
नहीं हो जाता । किसी एक कवि की कृति न होने के कारण उससें यद्यपि कथा- 
नक की सुनिश्चित योजना और कलात्मक तथा सम्ाजुपातिक संघटन नहीं हे भर न 
घटनाओं का अपेक्षित चुनाव द्वी हुआ है, फिर भी उसमें सक्रियता और जीवन्तता 
बहुत अधिक है । उसके कथानक की तुलना किसी नदी की वेगपूर्ण धारा से नहीं 
बिक मद्दानद की मंद गतिवाल्ी धारा से करनो चाहिए | रासोकार ने' तो अपने 
काव्य को समुद्र कद्दा ही है :-- 

काव्य समुद्र कवि चन्द्‌ कृत मुकत समप्पन ग्यान । 
राजनीति' बोहिथ सुफछ पार उतारन यान ॥ 

अतः समुद्र में जिस तरह जल्ल-धारा का प्रवाद् किसी एक दिशा में नहाँ 
होता पर उसका आर-पार ओर मझनधघार तो द्वोता ही है, उसी तरह राप्ो में 
भी आदि, मध्य ओर अन्त है। उसमें कथा की एक धारा का वेगयुक्त प्रवाह 
नहीं बल्कि नाना घटनाओं की उत्ताक्त जल्न तरंगों का आवर्त-विवत है, मद्दानद 
को मन्द गति में जो प्रचण्ड शक्ति होती है और सागर की शत-शतत तरंगों में 
जो मद्ाधोष और श्रनवरुद्घ-अनाहत घूमधाम होती है, वही शक्ति और धूम: 
घाम रासो में भी दिखाई पढ़ती है। श्रतः उसका कथानक शिथिंक्ष, अ्रसंघटित 
और अंसम्तुन्नित दोते हुए भी प्रचण्ड शक्तिवाज्ला और श्रश्यन्त जोवन्त है । रासो 
विशुद्घ कथाव्मक काव्य नहीं है। इसके विपरीत यह घटना-प्रधान और वर्णना- 
त्मक काव्य है। फल्तस्वरूप उसकी शक्ति कथा-प्रवाद् मे नहीं बढ्कि घटनाओं, 
संघर्षों और वर्णनों में निहित है । ये घटनाएँ एक-दूसरे को इस तरह ठेल कर 
आगे बढ़ाती हैं कि कथानक भी उन्हीं के साथ अन्तिम कार्य की ओर स्वतः बढ़ता 
जाता है। मद्दाकाब्य में कथानक सुसंघटित द्वोने से दल्धाव्मक सौष्ठव उत्पन्न होता 
है, किन्तु उस कल्लात्मक सौष्ठव के बिना भी महाकाब्य हो सकते हैं और होते हैं । 
अरस्तू ने इलियड का कथानक सरल ओर सुर्संघटित तथा श्रोडेसी का कर्थांनक 
जटिक्ष माना है। उसी तरह भारत में रामायण का कथानक सरक्ष, नियन्धश्रित 
ओर श्द्ुल्षित तथा मंहाभारत का विश्वद्ध॒क्षित और बिना डोल्लडौल का है । 
अंगरेजी के विकलनशोज्ल महाकाव्य बियोवृूह्फ का कथानक न तो सरत्न है न 
जटिल्ल । जटिल कथानक पोराणिक और रोमांचक काथ्यों में द्ोता है जिनमें एक 
कथा के भीतर दूसरी श्रोर दूसरी के भीतर तीसरी कथा पिरोयी रद्दती है । रासी 
का कथानक न तो इलियड और रामायण के समान सरक्ष और श्रृंखल्तित है और 
न ओोंडेसी तथा पौराणिक रोमांचक मद्दाकाव्यों के समान जटिज्ष । इसके विंप- 
_ शोत वह बियोवुल्फ के कथानक को भाँति नाना प्रकार के सादसपूर्ण रोमाँचक 
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कायों की दृछचचल और अवान्दर कथाओं के जंगछ के भीतर से गुजर कर 
विकसित हुआ है । उसमें मद्राभरत के कथानक की जठिल्लतां तो नहीं है पर 
उसकी विश्व'खल्ता अवश्य है । महाभारत के समान द्वी उसमें भी कार्यान्विति 
का अभाव है पर सक्रियता की अधिकता है। कार्यान्विति शास्त्रीय महाकाव्यों 
में ही अधिक दोती है । विकसनशीक्ष मद्दाकाब्यों तथा पौराखिक-रोमाँचकशेली 
से अत्यधिक प्रभावित होने के कारण रासो के कथानक में कार्यान्विति का अभाव 
दोना स्वाभाविक हे । 


रासो में कथानक-रूढ़ियाँ--कथानक-रूढ़ियों की दृष्टि से भो रासों का 
कथानक अ्रपञ्रंश के चरित कार्यों के जेसा ही है । कथा सम्बन्धी श्रमिप्राय 
मुख्यरूप से निजन्‍न्घरी विश्वासों ओर सम्भावना पर आधारित होते हैं । अतः 
रासो जैसे ऐतिहासिक शेंल्ली के काव्य में इन रूढ़ियों के उपयोग से यह प्रमा- 
णित द्वोता है कि रासो का कवि इतिहास की घटनाओं के साथ कल्पना का 
मिश्रण आवश्यक समझता है और वद कथ। में चमत्कार और गति उत्पन्न करने 
के लिये ऐप्ी अनेक घटनाओ्ों का डपयोग करता है जिनका नायक के जोवन 
में घटित होना किसी प्रकार भो सम्भव नहीं था। घथ्य और कढ्पना के मिश्रण 
की यह प्रद्नत्ति रातों के पूव॑चर्ती संस्कृत, प्राकृ्तर ओर अ्रपश्रंश के ऐतिहासिक 
चरित काव्यों में किस सीमा तक मिछती है; यह तोसरे अध्याय में दिखाया जा 
चुका है। रासो में निजन्‍्धरोी कथाओं की जिन रूढ़ियों का उपयोग हुआ है 
उनमें से कुछ तो निजन्धरी विश्वासों पर आधारित हैं ओर कुछ कवि-कल्पित 
है | कवि-कल्पित का अर्थ यद नहीं है कि वे राप्तोकार की अपनी कल्पना की 
उपज हैं । कवि-कल्पित कथानक-रूढ़ियाँ वे हैं जिनका आधोर निजन्धरीं 
विश्वास न द्वोकर किसी भी कवि की कल्पना द्ोठी है । बाद में कथा-विस्तार 
के लिये उपयोगी सिद्ध द्वोने पर अनेक कवियों द्वारा बार-बार श्रयुक्त द्ोकर वे 
रूढ़ि का रूप धारण कर लेती हैं । 

निजन्घरी विश्वार्सो पर आधारित निम्नल्लिखित प्रमुख रूढ़ियों का रासों में 
डपयोग किया गया है १०« 

१--छिंग परिवर्तेन--“कनवज्ज सप्रय! में अत्ताताई की कहांवी में इस 
रूढ़ि का उपयोग हुआ है । 


२--सांकेतिक भाषा--ऋूवि चन्द्‌ भीमराज चालुक्य से साँक्रेत्रिक भाषा 
में बात करता है। जाल्ली, कुदाक्ती, नसेदी, भक्कुश, त्रिशुह्ली आदि वस्तुओं के 
संकेत ले वद भीमराज को अपना अ्रभिप्राय समझाता है। 

२० 
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है डे --पृर्वजन्म की स्पृति--रासो में “चन्द द्वारिका गमन! नामक बयाल्ली- 
सच समय में चित्नकोट या चित्तौर गढ़ की कथा में पूवेजन्म की स्छृति! नामक 
कथानक रुढ़ि का व्यवद्दार हुआ है । 
४--अतिप्राकृत दृश्य द्वारा लक्ष्मीप्राप्ति का शकुन-यह रुढ़ि 
भारतीय शकुनशास्त्र ओर सामान्य छ्लोकविश्वास पर आधारित है । रासो में 
'लूमि स्वम्त प्रस्ताव” नामक सन्नहर्वे समय में एथ्वीराज को एक विचित्र शकुन 
द्वारा भूमि और छध्ष्मीप्राप्ति की सूचना मिलती है। शक्कुन यह है कि वह सर्प 
के फन के ऊपर एक देवी ( खंजन पक्षी ) को नृत्य करते देखता है। 


४--सप, देव, यज्ञ आदि द्वारा गड़े धन की रक्षा- प्थ्वीराज को 
'खट्दूवन' में प्राप्त होने वाल्ली संपत्ति सप॑और यज्ञ द्वारा रक्षित होने के कारण 
घरक्ाता से नहीं प्राप्त होती । 

६--फल्ना दि द्वारा सन्तानोत्पत्ति >- अनगपात्न की कन्या तथा उसकी 
पहेष्लियों को ढुंढ। राक्षस द्वारा प्राप्त फल्न से संतानोत्पत्ति होती है। 

७--अतिश कृत जन्म-रासो सें एथ्वीराज के पूर्वज माणिकराय की 
रानी के गर्भ से बालक के स्थान पर एक अ्रण्डाकर अस्थिखण्ड की उत्पत्ति 
वर्खित है । उस अस्थिखण्ड का विवाह भी द्वोता है भर बाढ़ मे उसी से सुन्दर 
वीर बाछ्कक की उत्पत्ति द्वोती है । इस प्रकार के अतिप्राकृत जन्म की कथायें 
मद्राभारत से द्वी चक्की आ रही हैं । 

८--भविध्यसूचक स्वप्न--चन्द को प्रायः सरस्वती द्वारा स्वप्न में भूत- 
भविष्य को बाते मालूम द्वोती रहती हैं । साथ ही दिल्‍ली दान नामक प्रस्ताव में 
सिंद्द के प्रतीकात्मक स्वप्त द्वारा भी भविष्य की सूचना देकर कथा को बढ़ाया 
गया है । 

९--ऋषि-मुनि का शाप--वीसल्नदेव को जानबूक्ष कर एक सती बाह्मणी 
का सतीत्व नष्ट करने से कारण राक्षस द्वो जाने का शाप मिल्नता है और पृथ्वी- 
राज को 'आखेडक-शआप प्रस्ताव! में एक बाघम्बरधारी तपस्वी द्वारा भज्ञान में 
हुए अपराध के लिये अन्धे होने का शाप मिलता हे । 

१०-प्रेम में स्पद्ो और यक्षिणी-योगिनी की &द्वायता-इस रूढ़ि 
का उपयोग रासो के आदि पवं में योगिनी द्वारा वीसब्यदेव के नपु'सक बनाये 
जाने की कथा में किया गया है । क्‍ 

११--मन्श्र-तन्त्र की लड़ाई--मनन्‍्त्र तन्‍्त्र के युद्ध का वर्णन रासो में कई 
स्थानों पर मिलता हे । चन्द स्वयं मन्त्र-तन्त्र का ज्ञाता है ओर भीमदेव के मन्त्री 
अमरसिंद सेवरा तथा गजनी दुरबार के भट॒ट दुर्गकेढार के साथ उसके मनन्‍्सत्र- 
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युद्ध का वर्यन विस्तार के साथ दिया गया है | 'मदोबा समय' में आहरुहा के साथ 
भी उसका सन्‍्त्र-युद्ध द्वोता हे । 

कवि-कल्पना पर आधारित जिन कथानक-रूढ़ियों का रासो में व्यवहार 
हुआ है उनमें से प्रमुख ये हैं :-- 


१-- शुक्र सम्बन्धी रूढ़ि---इस रूढ़ि का कथाओं में तीन रूपों में उपयोग 
किया गया है :--( १ ) कहानी के श्रोता-वक्ता के रूप में, (२ ) कथा को 
गति देने वाले महत्त्वपूर्ण पात्र या सन्देशवाहक के रूप में, ( ३ ) कथा के 
रहस्यों को खोलने वाले अनपराद्ध भेदिया के रूप में । रासो में शुक-शुकी इन 
तीनों ही रूपों में आये हैं । कहा का चुका है कि रासो की पूरी कथा शुक्र-शुकी 
के संवाद के रूप में कद्दी गयी है। कथा के पात्र के रूप में शुक-शुकी का दो 
स्थानों पर उपयोग किया गया है-- पद्मावती समय में, जदाँ नायक-नायिका को 
परस्पर आकृष्ट कराने वाला शुक है; और 'शुक् समय में, जद्दों सारिका इंच्छिनी 
की वियोग-दशा की सूचना देकर संयोगिता के प्रेम में मग्न राजा को इंच्छिनी 
की ओर आकृष्ट करती हैे। अपभअंश के चरित काव्य करकण्डुचरिउ में भी इस 
रूड़ि का उपयोग हुआ है । 


२--रूप-गुण-प्रवण जन्य श्राकर्षणः---इस रूढ़ि का उपयोग रासो सें अधि- 
कांश विवादों के प्रसंग में हुआ है । 

३--नायिका का अ्रप्सरा का अवतार दोना-“रासों सें संयोगिता अच्सरा 
का अवतार है । 

इनके अतिरिक्त अन्य कवि-कल्पित कथानक-रूढ़ियों में राखों में निम्न- 
लिखित टझ॒ढ़ियाँ भी यत्न-तन्न बिखरी मिलती हैं :--- 

४-- संदेशवाहक हंस-कपोत । 

४--भावी प्रिय या प्रिया का स्वप्न में दुशन । 

६--प्रिय या प्रिया की प्राप्ति के छ्िए शिव-पाबंती का पूजन । 

७--पूजा के छिये मन्दिर में गईं कन्या का हरख । 

८-बारहमासे के माध्यम से विरद्र-वेदना का वर्णन । 

९---उजाइ नगर का मिलना | 

१०-- प्यास लगने पर जल की तलाश में जाते समय किसी अद्भुत-भ्नक- 
दिपत घटना का घटित द्ोना। 

१३--वन में मार्ग भूछना ओर किसी सुति, देवता या राक्षस से भेद । 

१९२--कबन्ध-युद्ध । 
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५--महच्च रित्र 

यह सिद्धान्त बहुत कुछ स्व॑मान्य हे कि महाकाब्य का नायक महान अथवा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण अवश्य होना चादिये। संसार के कई प्रसिद्ध मद्दाकाव्यों में यह 
बात देखी भी जाती है। भारतीय आहलंकारिकों में भापह, दण्डी और विश्वास 
ने यह माना है कि महाकाब्य के नायक को महान, गुणान्वित, सदाश्रम और 
घीरोदात्त या चतुरोदात्त द्वोना चाहिये । तात्पये यह कि वह चाहे दिव्य पुरुष 
दो या दिव्यादिव्य, किन्तु उसका चरित्र आदर्श होना चाहिये | इस तरह इन 
झ्राचायों ने आदर्श व्यक्ति को ही मद्दान व्यक्ति माना है और इस प्रकार 
महाकाव्य के नायक को आदश' चरित्र का एक 'टाइप' बना दिया है । इसके 
विपरीत रुहट ने 'आदश' या “महान”! शब्द के घेरे में नायक को नहीं बाँधा 
है। उनके अनुसार मद्दाकाव्य का नायक, शतक्तित्रय ( ग्रभुशक्ति, मन्नशक्ति और 
उत्सादशक्ति ) से युक्त, त्रिव्ग ( घमे, अथ, काम ) में क्लीन, समस्त प्रजा में 
अलुरक्त, विजिगीषु और सर्वंगुणसमन्वित राजा होना चाहिये । स्पष्ट है कि 
ये गुण संसार के अन्य देशों के सभी नद्दाकाव्यों के नायकों में नहीं मित्र 
सकते । बियोबूल्फ ओर पेरेडाइज छ्लास्ट के नायक धीरोदात्त ओर आदश पुरुष 
नहीं है । अतः कोई भी ब्यक्ति, चाहे वद देवता, बाह्मण, क्षत्रिय ओर राजा 
हो यान दो, चाहे वह घीरोदात और सकष्त गुणसमन्वित आदर्श और 
महान पुरुष न भी हो, मद्याकाव्य का नायक बन सकता है यदि उसमें किसी 
महतुद्दे श्य के लिए अपना सब कुछ बलिदान कर देने की क्षमता है । यदि वदद 
अपनी इस क्षमता और शारीरिक-मानसिक योग्यता के फल्लस्वरूप मद्दाकाष्य का 
सबसे महत्वपूर्ण पान्न बन जाता है और कथा डस्ली का आश्रय लेकर आगे 
बढ़ती है तो वही मद्दाकाब्य का नायक कद्ृक्षायेगा । फिर अरस्तू्‌ के अनुसार भी 
चाहे वद आदर्श चरिन्न हो या यथार्थ हो अथवा परम्परागत ढंग का दो, इससे 
उसके नायकत्व में कोई बाधा नहीं उपस्थित द्ोती । 

पृथ्वोराजरासो का नायक प्रथ्वीराज हे किन्तु क्या वह भारतीय आचायों 
के अनुसार महदाकाव्योचित नायक है? वह्द मद्दान योद्धा, क्षत्रिय, राजा और 
शक्तिन्रय से युक्त है, त्रिवर्ग में ले अर्थ ओर काम में क्वीन भी हे, पर वह घ॒म्मे- 
साधक ओर प्रजानुरक्त नहीं है। श्रतः क्या वद आदश और महान पुरुष है ! 
यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि आदर्श और मद्दान सापेचय शब्द हट 
और प्रस्येक युग में परिस्थिति के अनुसार आदश और मद्दाव की घारणा और 
कत्पना भी बदलती रहती है। पृथ्वीराज सामन्‍्ती वीरयुंग की दृष्टि से मद्दाव 
नायक है, इसमें संदेह नहीं किया जा सकता। उस युग का महान और योग्य- 
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तम व्यक्ति वही द्वोता था जो बाहुबह्न में सबसे आगे बढ़ा होता था ओर श्रववी 
आन, मर्यादा और ख्याति के ल्विए प्राणों की चिन्ता न करते हुए विपत्तियों के 
मुख में घुस कर शोर शक्तिशाल्ली शतन्रुओं को पराजित करके विजय-श्रो को वरख 
करता था; जिसके छ्लिए उसकी वोरता के अतिरिक्त नेतिकता का ओर कुछ 
अथ नहीं द्ोता था | इस दृष्टि से प्थ्वीराज अपने युग का महान व्यक्ति अवश्य 


है और जब तक समाज सें सामन्‍्ती पं रखुग की प्रवृत्तियाँ वर्तमान रही हैं तब 
तक वह समाज के लिए आदर्श पुरुष अवश्य बना रहा है या बना रहेगा। 


किन्तु यदि विकासोन्मुख सामन्त-युग ( साम्राज्य-युग ) और पूजीवाद-युग के 
जीवन-मूल्यों की दृष्टि से देखा जाय तो प्रथ्वीराज आदर्श या महान व्यक्ति नहीं 
प्रतीत होता । न तो उसमें राम जैसी मर्यादा, शीज्ष और छ्ोक-द्ित की भावना 
है न युधिष्टिर जैसी धार्मिक और नेतिफ आादइशंवादिता या गौतम बुद्ध जैसी 
समष्टि-चेतना है। अतः पूृव्रवर्ती या परवर्दी युगों की नेतिक दृष्टि से एथ्वीराज 
का चरित्र आदुश या भद्दान नहीं माना जा सकता। इसके विपरीत उसके 
कई कार्य अ्रनेतिक, अधार्मिक ओर असामाजिक भी कहे जायगे---जेसे वेश्या 
के लिए रात सें छिप कर मंत्री केमास का वध करना, शृगाहार हाथी के छलिए 
चामुंडराय को क्रेद करना, भोग विश्वास की अतिशयता और संयोगिता के रूप- 
जाक्ष में फेस कर राजकाज तथा सगे-सरबन्धी सबको भुज्ा देना, तेरह तेरद विवाह 
करना, राजकुमारियों का अपदरण करना आदि । प्रथ्वीराजरासो को सामन्‍्तीं 
वीरयुग का प्रतिनिधि महाकाब्य बताते हुए पहले कद्दा जा खुका है # उस 
युग में यदि कोई शारीरिक शक्ति सें सर्वश्रेष्ठ था तो उसे भीतर अन्य चाहे जो 
भी बुराइयाँ हों सब क्षम्य समझी जाती थीं। इस दृष्टि से उपयुक्त सभी बुराइयों 
के रहते हुए भी रासों के अनुसार पृथ्वीराज अपने युग के स्वश्रष्ट पुरुषों में से 
था। अतः जिसका सारा जीवन युद्ध "भूमि में या शिकारगादों में शारीरिक शक्ति 
झोर बल-पराक्रम को प्रदर्शन करते हुए वीरता यूवंक बीता, जिसने शद्दाडुद्दीन 
जेसे विदेशो-विधर्मी शत्रु को बीसों बार पराजित करके क्षमा-दान दे दिया, 


जो अपने सामन्‍्तों को अपना सखा और बन्धु मात कर उनके साथ सदैव 
डदारता का व्यवहार करता रहता था, वह निस्संदेह सहाकावा का नायक काने 


के उपथुक्त, मद्दाव व्यक्तित्व वाला आदर्श वीर था। रासो का जो मददुद्देश्य है, 
पृथ्वीराज उसको पूरा करने वाला और कथानक की तमाम घटनाओं और 
व्यापारों का 'कद्वविन्दु है; अतः उसकी भूमिका इस महद्दाकाव्य सें सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण हे ओर वह अपनी भूमिका बडी योग्यता और सफल्नता से पूरी करता 


है| अतएव वह महच्चरित्र हे और उसके, आश्रय से ही प्॒थ्वीराजरासो महा- 
कृाह्य पद का अधिकारों बन सका है । 
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रासो में पृथ्वीराज के अतिरिक्त अन्य चरिन्न भी कम वीर नहीं है। जिस 
तरह मद्दाभारत को उज्ज्वक्ल चरित्रों का वन कद्दां जाता हे उसी तरह पृथ्वीराज- 
रासों को भी वीर चरित्रों का वन कहा जा सकता है। जिस थुग में क्षात्र धर्म 
का आदुर्श ही यह था 'बरिस अठारद्द छुत्री जीवे आगे जीवन को घिक्कार' 
और जिसमें पीरों के लिए युद्ध-भूमि में मरने का अथ सीधे स्वर्ग पहुँचना या 
झअप्सराशों द्वार वरण किया जाना होता था उसमे वीर पुरुषों की क्‍या कप्ती 
होगी ! फल्लस्वरूप रासो में एक से एक वोर राजा सामन्‍्त श्लौर सरदार है जो युद्ध 
को खेल-तमाशा समझते है, जिनके क्षिए मरना-मारना अत्यन्त साधारण बात है, 
यही नहीं युद्धभूमि में लड़ते लड़ते सिर कट जाने पर भी जिनका कबन्ध लड़ता 
रहता है और - बहुतों को मार कर तब गिरता है। इसी प्रकार शौर्य और 
पराक्रम के साथ साथ ये वीर अपनी शान, मर्यादा, ख्याति और स्वामिभक्ति 
के त्षिए भी कठिन से कठिन परीक्षा देने के क्लिण तैयार रहते हैं । उसमें कानद 
जैसे वीर हैं जो अपने सामने किसी को मूछु पर ताव देते देख उसका सर 
उतार लेते हैं किन्तु साथ ही स्वामिभक्त इतने कि इस घटना के बाद प्रथ्वीराज 
की आज्ञा से दमेशा आँखों पर सोने की पट्टो बाँध रहते हैं और जब युद्ध-भूपि 
में या शिकारगाद में पट्टी खुलती है तो शेर का मस्तक हथेछी से मस्त देते हैं 
उच्ची तरह चन्दवरदाई भी अपने आश्रयदांता के छ्लिए अन्तिम समय तक सब 
कुछु करने को तैयार रहता है | 
इतना द्वोते हुए भी रासो में वह चरित्र-वेविध्य नहीं हे जो महाभारत में 
दिखाई पड़ता हे | एक तो यो भी प्थ्वीराज का चरित्र उसमें विशापक्त वट की 
तरद्द इतना छा गया है कि अन्य किस्सी सी चरित्र का सम्यक्‌ विकास नहीं दो 
पाया है; दूसरे जो चरिन्न कुछ उभरे हुए हैं वे भी अपने ढंग के निराछे व्यक्तित्व 
वाल्ले नहीं हैं । प्राय सभी वीर और सामन्‍्त मानो एक ही चारित्रिक साँचे में 
ढले हुए हैं । महाभारत में कोई महान घनुविद है तो कोई महान आचाय॑, 
कोई नीतिज्ञ है तो कोई धर्मराज, कोई सारथ्य-विद्या का पंडित है तो कोई ब्त- 
विद्या का । इसी प्रकार उसमें सभी चरित्र अपने अपने ढंग से स्वतंत्र रूप से 
विकसित हुए हैं । रासो के चरित्नों में ऐसी विविधता और निरात्बापन नहीं है । 
उसमें दो द्वी चार चरिश्र ऐसे हैं जो अ्रन्य चरित्रों से कुछ मिन्‍नता रखते हैं । 
उदाहरण के क्षिण रावल समर सिंद्र महान वीर होते हुए भी सफर्स नीतिज्ञ और 
'घमशासत्र के ज्ञाता हैं, वे युद्ध-भूमि में कृष्ण और भीष्म की तरद् धर्म और 
नीतिशासत्र के विषय में प्रवचन देते हैं। बढ़ी छड़ाई के पहले होने वाज्ी 
मन्नणा-सभा सें भी वे श्रपनों राजनीतिकुशज्ञत। का परिचय देते हैं । इसी तरद्द 
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चन्दृवरदाईं भो रासो में अपने ढंग का अकेला चरित्र हे। यद्यपि वह भी युद्ध- 
भूमि में अपना पराक्रम दिखाता है किन्तु दौत्य ओर मंत्रणा के कार्य में वह दक्ष 
है शोर अपनी काव्य-प्रतिभा से विरुदावक्ती पढ़ कर शहाबुद॒दीन जेसे व्यक्ति 
को अपने वश में कर लेता है। जयचन्द्‌ और भीम के दरबार में जाकर वह 
जिस बुद्धिमत्ता और नोतिज्ञता का परिचय देता है वह अन्य किसी चरिज्न में 
नहीं दिखाई पड़ती | जब वह द्वाहुल्लीराय हम्मीर को प्रथ्वीराज के पक्ष में मित्नाने 
के छिए जाता है तो दीति ओर धर्म के विषय में उससे बड़ी ल्ग्बी बहस करता 
है। मंत्र-ततन्न की गुद्य विद्या में भी वह पंडित है और अमरसिंद्र सेवरा और 
भट्ट केदार जेसे मंत्रविद्या में कुशत्त खोगों को मंत्र-युद्ध में पराजित करता है। 
रासो में ख्री पात्रों में किसी भी व्यक्तित्व बेसा महत्वपूर्ण नहों है जेसा महा- 
भारत में द्वीपदी, कुंती, शकुन्तक्षा, साविन्नो, गान्धारी आदि भर रामायण में 
सीता, केैकेयी, मन्दोदरी, आदि का है। सामंती वीरयुग की संस्कृति के अनुरूप 
रासों को सभी स्त्रियाँ सोग-विक्वास में साधन के रूप में हैं, झतः सभी एक जेंसी 
हैं। प्रेमिका के रूप में शशिव्रता; पद्मावती ओर घंयोगिता का रूप कुछु निखरा 
अ्रवश्य है किन्तु तभी तक जब तक कि वे प्रथ्वीराज के महत्त में नहों पहुँच 
जातीं । वर्दों पहुँचने के बाद फिर उनकी चर्चा ही बन्द हो जाती है। फिर सी 
सयोगिता रासो को नायिका श्रतीत होती हे, पृथ्वीराज उसी में सबसे अधिक 
अनुरक्त है ओर उसी के कारण विज्लासिता में हूबकर वद् पराजित भी द्वोता है । 
इस प्रकार रासो में चरित्रों की विविधता और व्यक्तित्व का वेचित्र्य बिलकुत्ध 
नहीं दिखाई पढ़ता | 


विकसनशीछ्ष महाकाव्यों में बहुधा दिब्य और राक्षस चरित्र भी मानव के 
साथ उसके क्रियाकल्वाप में भाग लेते हुए या उसके कार्यों को प्रभावित करते 
हुँए देखे जाते है। रासो में शिव, इन्द्र; कात्ली, राक्षस, गन्घवं, बावन वीर; 
भेरव, अप्सरा आदि अल्लोकिक-अप्राकृत पान्न आये हैं ओर अल्लोकिक तथा 
झतिमानव शक्ति वाछे ऋषि, झुनि आदि भी शाप या वरदान देकर मानव 
के भाग्य में उल्लरफेर करते दिखाई पढ़ते हैं । अरस्तू ने कद्दा है कि महा- 


काव्य में किसी पातन्न को कोई ऐसा कार्य नद्ीं करना चाहिये जो असम्भव 
हो, और असंभव या अस्वाभाविक हो भी ता उसे इस ढंग से उपस्थित करना 


चाहिये कि उसकी श्रतीत अहभव जेसी न हो। रुद्रट ने भी यही बात कही 
है कि मद्दाकाव्य में अ्रक्तकोकिक और अतिमानव कार्य मानवों को गन्धवं, 
राक्षस, देवता आ्रादि को सहायता से ही करते हुए दिखाना चाहिए ॥ इस दृष्टि 
से देखने पर रासो को असंभव और झतिमानव कार्यों की अ्रधिकता के छ्लिए 


( ड३े१२ ) 


दोषी नहीं ठहराया जा सकता क्योंकि उसमें शाप या वरदान की सहायता से 
बहुत से कार्य होते है श्रोर अनेक घटनायें घटित द्वोती हैं। अतः इस दृष्टि से 
भी रासो के महाकाव्यत्व में कोई बाधा नही पड़ती । 

गरिमामयी उदात्तशेडी 


दूसरे अध्याय में महाकाव्य की शेज्षी ओर रूप-शिल्प के सम्बन्ध में 
जो विचार व्यक्त किये जा चुके है उनकी कस्तीटी पर कसने पर भी रासो खरा 
उतरता है | उसकी शेछ्ती सें वह गरिमा और डदात्तता ( ग्रेजर एण्ड मैगनी- 
फिसेन्स ) है जिसके बिना कोई काव्य मद्दाकाव्य नहीं माना जा सकता । शेली 
बाह्य से अधिक आन्तरिक वस्तु है, वह काव्य की आत्मा की कान्ति है। 
महांकाव्य में उसकी स्थिति जितनी कवि की विराट चेतना, महृदुद्देश्य, नायक 
की महानता और उसके महत्कार्य ओर कथानक की जीवन्तता आदि बातों 
पर निर्भर करती है उतनी महाकाव्य के बाह्य या शारीरिक गुणों -- अलंकार 
छुन्दविधान, भाषा आदि--के यत्नसाध्य कल्लात्मक सौष्टव पर नहीं। रासो 
विहसनशील महं।काव्य है अत. उसमें अलंकृत महाकाव्यों जेसी साज-सज्जा, 
काट-छाँट, बनाव-लिंगार ओर चमक-दमक नहीं है अर्थात्‌ उसकी शरक्ी में 
कृत्रिम सौन्दर्य के प्रसाधन बहुत कम या नहीं के बराबर हैं । श्रत्त॑ंकारों की 
यत्लसाध्य योजना, भाषा को मेजाबवट और कसावट, उपयुक्त शब्दों का चयन 
और उक्ति-वैंचित्रय आदि काब्य की पच्चीकारी ओर मीनाकारी, जो रीतिबद्ध 
( कलासिकष्त ) काव्यों में होती हे, उसमें नहीं है। फिर भी उसमें वद्द सहज 
ओज और कान्ति है जो महाकाव्य की, आत्मा का प्रतिबिम्ब बाहर झल्तकाती है । 

रासो का प्रतिपाद्य विषय प्रथ्वीराज का झौये, पराक्रम, साहस और असीम 
उत्साह है । अतः इन बातों के अनुरूप ही उस्रकी शेज्ञी में झोज, उष्ण काँति 
और शक्ति है । उसमें रामाय्रण, रघुवंश, कुमारसम्भाव आदि मह्दाकाब्यों जैसा 
मादेव, माछुयं और सौकुमाय॑ नही है बढ्कि महाभारत जेसी कठोरता (रगेडनेस) 
और तीचणता है । रासो में भी सौन्दर्य है पर जंगल के अनगढ़पन और सदजता 
का सौन्दर्य है, उद्यान का प्रयत्रप्ताध्य कृत्रिम सोन्द्य नहीं, श्रर्थात्‌ उसकी 
शैज्ली में सादगी, सरलता ओर अनलंकृति है। उसमें स्फीति और विस्तार हे, 
थोड़े में अधिक कहने; कम शब्दों में अधिक अर्थ भरने की कल्ला नहीं है । 
जिस तरह वीर पुरुष की दपस्फीत शिराञ्रो में उब्य रक्त की तीब्र गति होती 
है, रासो की शेक्षी में भी वेसी ही उप्णता ओर तीव्रता है जो पाठकों को लददज 
ही अभिभृत कर लेती है। इस प्रकार शेंक्ली की वे सभी विशेषताएँ जो वीर- 
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रस-अधान विकसनशीछ महाकाव्यों--इलियड, विपोवूढफ़, सांग आफ रोलेण्ड 
झौर मदहाभारत--में पाई जाती हैं, रासो में भी दिखल्लाई पड़ती हैं । 
रासो के रूप-विधान में पौन्दर्य-बोध का वह स्वरूप नहीं दिखाई पड़ता जो 
संस्कृत रचि और कछ्तात्मक साधना से उत्पन्त द्योता है। कथा का सन्‍्तुद्धवित रूप- 
गठन, घटनाओं का समानुपातिक चुनाव श्रौर वस्तु-व्यापारों का प्रसंगाजु सार 
यथोचित वन उप्तमें नहों है जिससे उसका रूप बिना डोजन्न-डोलवाज़ा, सामअस्य- 
दीन और मैत्रोद्दीव ( अनप्तिमेटिकछ ) है; डिन्तु उतके इस अनगढ़पन, विषमता 
और झसामअस्य में भी एक ऐसा ऊर्जस्वित ओर पौरुषयुक्त सौन्दर्य है जो अपनी 
उपमा आप ही है। उसमें दिमाजय जैसा विषम और विराट सौन्दर्य है, ताज- 
मदृत्त जैसा सुकोमल और गीताव्मक सौन्दर्य नहीं। इस सौन्दर्य की अभिव्यक्ति 
उसडी गरिमामयी उदात्तशैली के द्वारा ही हुई है । 
ऊपर कहा जा चुका दे कि रासो में यत्नसाध्य अछंकारों की योजना नहीं 
हुई है। स्वाभात्रिक अलकार तो भाषा की शक्ति या उसके अ्रवयव होते हैं 
और सामान्य बोक्नचाल्न में सो उनका प्रयोग बराबर होता रहता है | पर काव्य 
की भाषा में, चाहे वह ल्लोककाव्य ही क्‍यों न हो, उनकी बहुप्तता होती है। 
उन्हीं के कारण काब्य की भाषा शैक्षी सामान्य बोलचात्ष की भाषा-शैल्ली 
से मिन्‍न द्ोती है। रासो में नो अलंकार मिलते हैं वे ऐपे द्वी स्वाभाविक 
अलंकार हैं जिनके कारण उनकी साषा की अभिव्यक्षना-शक्ति बढ़ी है| उसमें 
ऐसे अर्छकार नहीं हैं जिनका छद्य केवल चमत्कार उत्पन्न करना होता है। सहज 
श्रल्ंकारों का भो जब बहुत अधिक ओर अनावश्यक प्रयोग द्वोने कृगता है तो वे 
भाषा में शक्ति और सोन्‍्द्र्य बढ़ाने की जगद्द उसके सदृज अवाद में बाधा उत्पन्न 
करने वाले हो जाते हैं। रासो में अनुप्रास, उपमा; उत्प्रेक्षा, रूपक, उदाहरण 
भ्रादि स्वाभाविक अछंकार तो बहुत मिछते हैं किन्तु कहीं भो उनका एक साथ 
इतना झधिक प्रयोग नहों हुआ है जिससे यद्द प्रतीत हों कि कवि अपनी कछ्ला« 
चातुरी का जानबूझ कर शद॒शंच कर रहा है। किराताजुवीय और शिश्ुपाक्षवघ 
में कद्दों-कद्दीं अज्युप्रास, यमक या श्छेष का घारा-प्रवाद प्रयोग हुआ है | इस तरद्द 
की कृत्रिम अछंकृति रासो में नहीं दिखाई पढ़ती । फिर भी रासो की सादगी और 
अल्ंकृति छोकमद्दाकाब्यों या भारंभिक वीरयुग के विकसनशीद् मद्दाकाव्यों जी 
नहीं है । सामन्‍्ती वोरयुग के दरबारों वातावरण सें विकपस्तित द्ोने के कारख 
उसमें तत्कालीन साहित्य सें प्रयुक्त परम्परागत अज्लकारों को अदण किया गया 
है। इस कारण उसमें उद्मेक्षाओ्रों ओर साँगरूपकों की अधिकता है | विकसन- 
शोछ महाकाब्यों में उपमाएं बहुधा वल्य जन्तुओं भर पशुओों से दी जादी हैँ, 
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रासो में कह जगह युद्ध-वर्णन सें वोरों के मिडन्त को उपसा बृषशों या तिंहों के 
युद्ध से दी गयी है | इसके अतिरिक्त उसमें बहुत से उपमान ऐसे हैं जो बिल्लकुत्त 
नये, सामान्य देनन्दिन जीवन और शासपास के वातावरण से गशद्दीत हैं । रासो 
की वर्णन-विधि में एक विशेषता यह भी दिखाई पड़ती है कि उसमें किसी बात 
पर अधिक जोर देने या उसे अधिक स्पष्ट करने के लिए किसो शब्द या वाक्य- 
खण्ड की आवृत्ति कई बार की गयी है । इसे कुछ आल्लकारिकों ने आवृत्ति दीपक 
नाम दिया है और कुछ लोग इसे यमक भ्ोर अनुप्रास्त के अ्न्तगंत मानते हैं । 
पर बस्तुतः इस प्रकार की आवृत्ति को भाषण-कल्ना ( रेटारिक ) का एक अंग 
मानना चाहिए; उसे अलंकार मानना स्वभावोक्ति को अलंकार मानने जैसा ही 
हे | श्पञ्रंश के काब्यों में आन्वकत्ति की यद्द पद्धति बहुत अधिक दिखलाई पड़ती 
है और इस परम्परागत पड़ति का अनुसरण रासो में तथा हिन्दी के श्रन्य परवर्ती 
काव्यों में बहुत अधिक हुआ है । तुछना के ल्लिए पठमसिरिचरिउ और राष्तो के 
एक-एक छुन्द दिये जा रहे हैं :--- 


सो धम्प्रु सारु जहिं जीव-रक्ख । सो धम्प्रु सार जहिं नियम-संख ॥ 
सो धम्पु सारु जद्दि सच्च-वाय | सो धम्प्रु सार जह्दिं नत्थि माय ॥ 
सो धम्मु न जहिं पर-दव्व-हरणु | सो धम्मु न जद्दि पर पीड-करणु ॥ 
सो धम्मु न जहिं कामिणि-पस॑ंगु | सो धम्मु न जहि चारित्त-भगु॥ 
पडठमसिरिचरिउ- १-८ 

चिर जीवहु भ्रोतान काम सन वंछित पूरय | 

चिर जीवहु श्रोतान दुष्ष आपद्‌ भय चुूरय | 

चिर जांबहु श्रोतान पुत्र परिबार सहेतो। 

चिर जीवहु श्रोतान दान कबियजन देतो। 

राखो-६८-२४४ 

रालो की भाषा में वद्द सौन्दर्य और परिष्कार नहीं हे जो किसी बहुपठित, , 
विद्वान कवि को भाषा में उसकी सुष्ठ पद-योजना, सुनियोजित शब्द-चयन, 
शब्दे-शक्तियों के समुचित उपयोग श्र गरुण-रीति-बृक्ति आदि के यथोच्ित 
व्यवद्वार से उत्पन्त होता है। उसकी भाषा मिश्नित है जिसमें €स्क्ृत, प्राकृत, 
अपअंश और लोकभाषाओं--डिंगछ, पिंगक्क ( ब्रजभाषा ) पंजाबी तथा विदेशी 
भाषाओ्र-अरबी, फारसी, तुर्की के शब्दों श्रोर ब्याकरण संबंधी प्रयोगों का विचित्र 
सम्मित्नन हुआ है । श्रव तो यद्द बात अ्रधिकाँश विद्वानों को मान्य हों गयी है 
कि सूक रासों की भाषा अवहृद या प्राचीन राजस्थानी थी जिसका रूप सैकड़ों 


३१५ ) 


वर्षो में विक्ृत हो गया है और परवर्ती कविरया ने अपने काल में प्रयुक्त 
भाषाओं के शब्दों ओर रूपों को उसमें मनमाने ढग से भरा है। अतः रासो की 
भाषा सें एकरूपता और मेजावट नहीं हे जो उसकी शैल्ली का बहुत बड़ा दोष 
है। भी उचस्चह्ी भाषा की एक बड़ी विशेषता यह है कि उसमें प्रसंगा- 
नुकूल 'गुण' मिलते हैं। वीर रस के प्रसंग में ओज गुण और “४ गार के 
प्रसग में माधुय गुण का समावेश उसको होछ्ली में आक्रषंण उत्पन्न करता 
है। रीति की इष्टि से उपसें लाटी शेल्ली का प्राधान्य है क्‍योंकि उसकी 
भाषा में छ-ट-ड आदि कर्कश वर्णों का अत्यधिक अयोग छुआ है और 
इससे रासों की शेक्षी उसके प्रतिपाद्य विषय के अनुरूप और वीर रस के ल्विए्‌ 
सघथा उपयुक्त बत गयी है। अनुस्वारों ओर संयुक्त वर्णों का अधिक प्रयोग 
अपअंश की परम्परा की देन है जो रासो द्वी नही, डिंगछ्ल के परवर्ती काव्यों 
यहाँ तक कि अवबधी में तुज्लसी के मानस में भी दिखलाई पडता है । अतः 
यह आधुनिक भारतीय आये भाषाओं की एक विशेष शेल्ती प्रतीत दोती है 
जिसका सूतज्न उस अपअंश में है। अलुस्वारान्त और संयुक्तवर्ण बहुल्य शब्दों 
के अधिक प्रयोग के कारण भी «रासों की शेल्नी अधिक विषयानुकूल्त ओर रखा- 
नुरूप हो गयी है। इन खब बातों से रासो में शेज्षी की वद्द गरिमा, उदातता 
झोर असाधरणता दिखाई पढ़दी है जो विकसनशीछ्य मदाकाब्यों में ही विशेष रूप 
से देखी जाती हे । 

रासखो में प्रबन्ध-रूढ़ियाँ--संस्कृत के आलंकारिकों ने मद्दाकाब्य के जो 
छक्षण बताये हैं उनमें से कुछ मद्ाऊाब्य के बाह्य रूप से सम्बन्धित हैं जो अधि- 
कांश मद्दाकाब्यों में रूढ़ि रूप में मिलते हैं॥ उन लक्षणों का विवेचन पिछुछे 
अध्यायों में प्रसंगानुसार किया जा चुका हे । उनके अतिरिक्त कुछ ऐसी भी प्रबंध- 
रूढ़ियाँ हैं जो छाक्षख-प्रन्थों में तो नहीं दी गयी हैं किन्तु अनेक प्रबन्ध काब्यों में 
मिलती हैं। वे सभी ये हैं :--- 

१---सर्गंसम्बन्धी नियम, २--मंगल्ाचरण शोर आशीर्वाद, २०७सम्बादरूप 
में कथारम्भ, ४ - वस्तुनिर्देश, भूमिका और विषयानुक्रमणिका, €--दुर्जन-निन्‍्दा, 
सज्जन-प्रशंसा, ६०-पूर्वे कवि-प्रशंशा, :--कवि का विनम्रता-प्रकाश, ८--नायक 
की प्रशंसा ओर उसके नगर का वर्णन, ९--नायक के वंश की उत्पत्ति और 
पूर्वजों की वंशावल्ली, १०--अंथारम्भ ओर ग्रन्थान्त अथवा सगान्त में रचना- 
काल्न, स्थान, श्राश्रयदाता आदि का वसन, कवि का आत्मनिवेदन, या आतव्म- 
परिचय, ११--नाममुद्रा, १२--अन्धान्त से अन्थ का महत्व-कथन, १३--छन्‍्द 
सस्बन्धी रुढ़ियाँ । 
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प्रथ्वीराजरापतो में ये सभी रूढ़ियाँ बरतमान हैं । प्राईम्भिक चीरयुग के विक- 
सनशीक्ष मद्दाकाव्यों में इनसें से अधिकांश रुढ़ियाँ नहीं होती है। रापों में वे 
इसल्लिए है कि यह काव्य सामनन्‍्ती वीरयुग के पढित समाज में और अलंकृत मद्दा- 
काब्यों के प्रभाव में विकसित हुआ है । अतः उस युग मे संस्कृत, प्राकृत और 
झपअंश के महाकाव्यों, विशेषकर अ्रपञ्रंश के चरित कार्यों, सें जो प्रबन्ध-रूढ़ियाँ 
प्रचक्षित थीं उनको रासों ही नहीं परवरती काल के अन्य मह्यकाब्यों में भी बहुत 
कुछु अपना लिया गया है । हे 


रासो अ्ध्यायों में अवश्य विभक्त है जिनका नाम समय या प्रस्ताव रखा 
गया है पर कहीं-कही उनका पर्व”! और “खण्ड” नाम भी है; जेसे-- आदि पर्व, 
कनवज्ज खण्ड, महोबा खण्ड आदि । “पर्च' तो मद्दाभारत का अन्ुुकरण है और 
“खण्ड रामायण और स्वयंभू के पडमचरिड के काण्डों का सम्ातार्यी है अथवा 
परवर्ती प्रेमाव्यानक काव्यों के 'सखण्ड' नाम का अच्ुकरण है। कुछ सम्यों की 
संख्या ६९ है जिसमें से कुछ बहुत बढ़े ओर कुछ बहुत छोटे हैं । “विवाह समय 
केवल दों पृष्ठों का है । संस्कृत में हरविजय ४० सर्मो का है और प्राकृत के पठम- 
चरिय में ११८ अध्याय हैं। अपभ्रश के पठमचरिड में ९०, रिद्वणेमिचरिड में 
११२ और महापुराण सें १०२ सर्ग हैं। श्रतः संख्या की दृष्टि से रासो में ६९ 
समययों का दोना कोई नई बात नहीं है। इन सगों में से कुछ का अतिदीध और 
कुछ का अतिस्वल्प होना यद्द सिद्ध करता है कि रासो एक द्वाथ की रचना नहीं है 
जिससे उसमें नाटक की संधियों के अनुरूप सरगों के विधान ओर उनमें कथानक 
का समालुपातिक विभाजन नहीं दी सका है। रासो में सर्गोपादेय कथा के अलु- 
सार सर्गों का भी नाम रखा गया दै जेसे 'शशित्रता वर्यन प्रस्ताव या 'पंगयज्ञ 
विध्चंस समय । 


संगल्लाचरण के रूप में आादिपवं थ्रा प्रथम समय में बहुत से छुन्द हैं जिनमें 
सभी देवी-देवताओं, जेसे आदिदेव, इन्द्र, सरस्वतो, गणेश, शंकर आदि की स्तुति 
की गयी है और घर्म, कम, मुक्ति का भी स्तवन हुआ है; साथ द्वी ईश्वर के 
ऐश्वय का वर्णन और पुराणों की अचुक्मणिका आदि भी मंगल्लाचरण के रूप' 
में दही रखे गये हैं । दूसरे समय--द्सम'--को भी मगढाचरण के द्वी अन्तगंत 
मानना चाहिए। लघु रूपान्तर वाली श्रतियों में 'दशावतार वर्णन” आदि पर्व में 
ही मिलता है। इस प्रकार घामिक-पौराणिक ग्रन्थों के सम्राव इसमे मंगक्काचरण 
वात्ला अंश बहुत बड़ा है। जेनों द्वारा क्लिखे प्रबन्ध काव्यों में इसी प्रकार 
शल्बाकापुरुषों का स्तवन बहुत विस्तार के साथ लिखने को रढ़ि थी जो बाद्‌ में 
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रामचरितमानस में मिल्लतों है। आशीव॑चन रातों में ग्रंथान्त ( ६६-२४४७ ) 
में है जिसमें श्रोताओों और पाठकों को कवि ने आशीर्वाद दिया है। 
संवादरूप सें कथा लिखने की रूढ़ि मद्दाभारत, रामायण, पुराण तथा 
अपअंश के चरित कार्यों में बहुत अश्रधिक मिल्ती है। उनमें वक्ता-प्षोता के 
बीच ग्रबनोत्तर के रूप में कथारंम होता है | रासों में भी कथा का प्रारंभ इसी 
रूप में हुआ है | मंगलाचरण और पूर्व कवि-प्रशंस्ता के बाद चन्द ने अपनी पत्नी 
की कुछ शंकाओं का उत्तर दिया ओर शब्द ब्रह्म का स्मरख किया। इसके 
बाद कवि-पत्नी ने प्रथ्वीराज की कथा सुनने की इच्छा प्रकट को ३-- 
उबचिष्ट चन्द्‌ छन्दह वयन सुनत सु जेंपिय नारि | 
तनु पवित्र पावन कविय उकत्ति अनूठ उधारि । ( १-११ ) 
9८ है है ८ 
अवतार भूप प्रथिराज पहुँ राजसुत्र तिम सन लह हि । 
"ीराघिवीर सामनत रूब तिन सुगल्द अच्छी कहृद्टि | , १-१४ ) 
इसके बाद चन्द ने चोद्दान वश की उत्पत्ति तथा एथ्चोराज के जन्म और 
शिक्षा-दीक्षा की कथा सुनाई । पहले समय के श्रन्त में चन्द की स्त्री ने फिर 
प्रश्न किया :--- 
समय इक निसि चन्दं बास वत्त वद्द रख पाई । 
दिल्ली ईस गुनेयं कित्ति कहो आदि अन्ताई ॥ ( १-७६१ ) 
झौर फिर प्रथम भ्रष्याय के अन्त तक पति-पत्नी के बीच प्रश्नोत्तर होता 
है; किंतु इसके बाद अंथ की समाध्ति तक चनन्‍्द झोर उसकी पत्नी के बीच 
संवादरूप में कथा कही जाने का उल्लेख नहीं मिक्षता। इसपे यद्द अतीत 
होता है कि चनन्‍्द्‌ ओर उसकी पत्नी के संवाद के रूप में ख्लिखित प्रथम 'घम्रयो! 
का अधिकांश परवत्तों प्रतेप है शोर संभव है कि जरहन ने अपनी माता को 
अमर बनाने की दृष्टि से यह संवाद-योजना की हो । अल्युमानतः मुध्य रासो में 
कथा शुक-शुकी के संवाद के रूप में कही गयी दोगी | प्रथम समय के बाद 
कई स्थत्नों पर छुक-शुकी संवाद भी आया है :--- 
सुको कहे सुक संभरों कहो कथा पति प्रान | 
पृथु भोरा भीसंग पहु किय हुआ बर वितान | (४-१ ) 
इसी प्रकार बारद॒वे, चौदहवें, पचीसवें, सेंतीसदें पेंतालीसर्वे ओर छिया- 
लिसवें समय में शुक-शुकी का हछंवाद आया है। कवि और डसकी पत्नी तथा 
शुक-सारिका के बीच संवादरूप में कथा कहने की प्रथा पहले से चल्नो दी आा 
रही थी, रासो में, उन दोनों प्रथाओँ को अपना लिया गया। यद्द निश्चित 


( १८ ) 


रूप से कददना अत्यन्त कठिन है कि मूत्ल कथा में शुक-शुकी का हवाद था या 
कवि और उसकी पत्नी का। छुक-शुकी के संवाद की झधिकता ओर चन्दु 
झौर उसकी पत्नी के संवाद की अस्वाभाविकता देखकर तो डा० इजारोअ्साद 
द्विवेदी का यद अनुमाव सद्दी अतीत द्वोता है कि 'राध्ों के वर्तमान रूप को 


देखने से स्पष्ट हो जाता है कि मूल रासो में भी शुक झौर शुकों के सवाद की 
ऐसी ही योजना रद्दी होगी। ' 
बस्तु-निर्देश ओर भूमिका में कवि अपने प्रतिपाद्य विषय की ब्याख्या 
करते हैं। रासो में आदि पर्व में ०५९ से म४ और ७६१ से ७ तक के छुन्दों 
में कवि ने अपने प्रतिपाथ विषय - एथ्वीराज के चरित-का उल्लेख करते 
हुए रासो के गुण, महत््व, गृढ़त्व, शल्लोक-संख्या, तत््व-ज्ञाव ओर विषयाजु- 
क्रमणिका का व्योरेघार वर्सव किया है। जिस तरह मद्दाभारत में प्रारंभ में 
ही पूरे ग्रथ की अजुक्रमणिका दी गयी हे उसी तरद्द रा्षों में भी पूरी कथा 
का सार ब्योरेवार तो नहीं ढिन्‍्तु संक्षेप में ही पहले समय के तीन छुंदों 
(९२, ९३, ९४ ) में दे दिया गया है। वस्तु-निर्देश और भूमिका में रापो ही 
नहीं हिन्दी के अन्य मद्दाकाब्यों में मी अपभरश की परम्परा का पूरा अनुसरण 
(किया गया है। स्वयंभू ने अपने काव्य रूपी कमज् को विशेषता इस रूपक , 
' में बताई है :- 
दीदर समासणारूं ख्ददलं अत्थ केसरुग्धविय । 
बुह-महुयर-पीय-रसं॑ सयम्भु कव्दुप्पल जयठ | 
( पडठमचरिउ-प्रारंभ-छुंद २ ) 
काव्य समुद्र कवि चन्द्‌ कृत मुगति समप्पन ग्यान। 
राजनीति वोहिथ सुफल्न पार उतारन यान | ( राखो ९-८० ) 
इसी तरह चन्द ने अपने काब्य को समुद्र कहा है ते 
जिस तरद्द स्वयम्भ ने प्रथम सन्धि के दूसरे कड़बक में राम-कथा की तुखना 
नदी से की है और तुलसी ने सरोवर से, उसी तरद्द रासोकार ने भी रासो की 
कथा की तुखना एक ऐसे राजसी सरोवर से को है जिसके धाट पक्के हों भोर 
जिसका निर्माण स्वय विश्वकर्मा ने किया हो +-- 
चरन नोम अच्छिर सुरक्ष पाट लहु गुरु बिधि मडिय । 
सुर विकास जारी सु मुष्ष उक्ति रस गौरवन छंडिय । 
जुगति छोर विस्तारिय सीढियन घाट सु बद्द्य । 
महि मण्डन सेधान याद्ि सण्डन जस खद्दय। 
घन तके उतके वितक जति चित्र रंग करि अनुसरिय | 


१-- हिन्दी साहित्य का आदिकाल,--६० ६१, पटना १६५४२ । 


६ २१५ ) 


विश्वकर्म कवि निरमइय रखसियं सरस उच्चरिय ॥ (रासो १-८४) 

काब्य को पढ़ने का अधिकारी कौन है, यह छिखने की परम्परा भी हिन्दी 

प्रबन्ध कार्ब्यो में अपअंश से होकर ही आयी हैं। संदेशरासक में प्रथम प्रक्रम के 

झन्तिम चार उन्दों (२०, २१, २२ ओर २२) में अब्दुछ्ल रहमान ने यह बताया 

है कि उसका रासक पढने-सुनने का अधिकारी कोन है । उसी परंपरा में रापों की 
उक्तियाँ सी आती हैं :--- 


कुम ति भत्ति दरसत तिहि विधि बिना न श्रब्बान 
तिहि गसो तु पवित्त गुन सरसो घन्‍न रसान । ( १-८९ ) 
अरथं ढंकनि सहसा उघारे बनत्थि एकलया 
मझम मइमक॑ प्रमान॑ चतुर स्री हारयं जेम । ( (-:१ ) 
आरव्मलघुता-वर्णन, सज्जन-दुजंन-चिन्त। और पूर्व कवि-प्रशँसा की रुढ़ि का 
निवांद्द भी रासो में अपभ्रश और परवतती सस्क्ृत के काब्यों के अनुसार ही हुआ 
है। प्रारंभ सें व्यास, शुकदेव, श्रीहषं, कालिदाध, दण्डमाली और जयदेव की 
अभ्यर्थना की गयी दे ओर अपने को पूर्व कवियों का उन्छिष्ट कथन करने वाक्ता 
कद्दकर अपनी ल्घुता का प्रदर्शन किया गया है :-- 
गुरं सब्च॒ कव्वी लहू चन्द कठ्वी। जिने दर्सियं देवि सा अंग हवज्वी । 
कबी कित्ति कित्ती उकत्तो सुदिकक्‍्खी । तिने की उचिष्टी कबी चंद भक्‍्ख्री | 
(६ १-१० ) 
रासो में सर्जन-दुजन-चिन्ता विषयक केवल दो दोहे ( १-५१, ४२ ) हैं। 
नायक की प्रशंसा और उसके पूर्वजों की वंशावक्ली और कोर्विकिथन ऐतिहासिक 
शैद्धी के नवसाहर्साकचरित, विक्र्माकदेवचरित, एथ्वीराजविजय, हम्मीर महाकाब्य, 
सुजनचरित आदि चरित काब्यों में विशद्‌ रूप में मिक्षता है । पौराखिक शेद्धी 
के कुछ मद्दाकाब्यों--जेसे पठमचरिउ --में भी इस रूढ़ि का पाछ्वन हुआ है। 
विकसनशीछ्य मद्दाकाब्यों--मद्याभारत-रामायण--में भी वंशानुक्रम और नायक 
का गुण-वर्णन आदि में हो मित्तता है। रासो के प्रथम समय में पृथ्वीराज के 
पूर्वजों का वर्संन, चौद्ानवंश तथा क्षत्रियों के ३६ कुल्लों की उत्पत्ति ओर शथ्वी- 
राज़ के जन्म का वर्णन बड़े विस्तार से हुआ है। किन्तु रुद्वट की परिभाषा के 
अनुसार प्रारंभ में नगरी-वर्णन के नियम का पाछ्नन रासो में नहीं हुआ है । 
रचना-काल, आश्रयदाता का परिचय और अन्थ-रचना का कारण छिखने 
की प्रवृत्ति भी रासों के पूर्ववर्ती अनेक संस्कृत, प्राकृत ओर अपभ्र शकार्यों में 
दिखाई पढ़ती है। रासो में रचना-काज् का उल्लेख तो नहीं है किन्तु प्रसंगवश्न 


( ३२० ) 


यह अवश्य कहा गया है कि प्रथ्वीराज के पकड़े जाने के बाद दिएली छोट कर 
देवी के आशीर्वाद से चनन्‍्दू ने ७५ दिनों में रासो की रचना की; परन्तु यहाँ भी 
तिथि नहीं दी गयी है ॥ आश्रयदाता का उठ्लेख तो कवि ने प्रथम समय में दी 
किया है और कहा है कि में चौहान पृथ्वीराज के अपने प्रति किये गये पूर्व उप- 
कारों से उऊ्ण होने के लिए इस काव्य की रचना कर रहा हैँ ( १+-७६८ )। 
उसी तरद्द दूसरे समय के अन्त में भी चौद्दान के प्रति अपनी कृतज्ञता का कथव 
कवि ने किया है ( २-५८७-<८द८ )। 

थ्राचीन काब्यों में कविता के भीतर कवि का नाम रखने की प्रथा नहीं 
मित्रती, उनमें सगों के श्रन्‍्त में वर्णित विषय और सर्ग का नाम तथा कवि का 
उसके विशेषणों के साथ नाम रहता था। परवर्ती काच्यों, विशेषकर अपभ श के 
कार्व्या में कवि या तो अपनी कविता को चोरी से बचाने के लिए कोई विशेष 
शब्द, मुद्रा के रूप में, प्रत्येक सगग के अन्तिम छन्द में रखता था या अपना नाम 
ही उससें जोड देता था । इस तरह कार्व्यों में सर्गान्त में अकू शोर नामझुदा देने 
की प्रथा थी | उदादरणाथ स्वयंमू के पठसचरिउ में सर्गान्‍्त में इस प्रकार के नाध्- 
मुद्रायुक्त छन्‍द मिलते हैं : --विज्ञादर कीलएं खिय खिय छ्ीक्षए पुरई 'सइंभु” 
ज्जन्ति थिय ( २०-१२ )। इसी वरद्द घादिल्ल ने सर्वन्न सर्गान्‍्त में अपना विशे- 
पण दिव्यदृष्टि जोड़ा है| । पुण्पदुंत, कनकामर और घनपाक्ष ने सी अपनी 'नाम- 
मुद्रा का उपयोग सर्गान्त के छुन्दों में किया है । रासो में कुछ समर्या के अन्त 
में तो कवि ने अपना नाम अवश्य दिया है जेसे-- 

१--झुपन सुफ़ल डिल्ल्ली कथा कट्दी चन्द्‌ बरदाय। 

अब आगे करि उच्चरो पिथ्थ अंकुर गुन चाय। (३-५८) 
२- षट्ट स्हख्न अरि पवग कवि चन्दह कह कित्यो | (४७-३३) 
४--ज ज ज॑ कवि चल्द्‌ कद्टि चन्द्‌ छुर वष्षान। (१०-३६) 


१-- जिम दिव्वदिध्टि मणि कायइ, कंति पउत्थह पठमसिरि | 
( पठमसिरिचरिउ-संधि २-कडवक १०-छुन्द १३६ ) 
२--(१) भरह पुष्फदन्तुज्जलिय अ्रएण ण॒ तियमह मह गर्यारी | 
( पुष्पदत्त--महापुराण २२-२१ ) 
(२) सिरि एुष्फयंत जिणवर वयगणु मूड लोउ णायग्णइ३ | 
( पृष्पदन्त--जसहरचरिउ---१-४१ ) 
(३) कणयामरसिवमाणिरि वरहि सो होइ णिरुत्तउ ताहे वरु | 
( कनकामर-करकड्ुचरिउ-६-२४ ) 


(३२१ ) 


इसी प्रकार समय संख्या १२, १३, २४, २८ झादि के अन्तिम इन्दों में 
चन्‍्द या चन्द वरदाई नाम सुद्रा' आयी है। शेष समरयों में से इंच्छिनी 
विवाद आदि कुछ समयों में अन्तिम छुन्द से कुछ पहले के छुन्दों में नाम- 
मुद्दा आयी है । 

छन्दू-परिवतेन--मद्दाकाव्य का छक्षण बताते हुए आलंकारिकों ने कहा 
है कि एक सर में एक ही छुन्द का प्रयोग होना चाहिए पर सर्गान्‍्त में भिन्न 
छनन्‍्द होना चाहिये । लेकिन विश्वनाथ कविराज ने यह भी कहा है कि किसी- 
किसी महाकाव्य सें नाना उन्दों वाले सग भी देखे जाते हैं. तथा अपभंश के 
महांकाब्यों में भी एक ही सर्ग में विविध छुन्दों का प्रयोग होता है। अपभ्रंश 
के चरितकाब्य कडवइबद्ध दोते हैं किन्तु उनमें सी छन्द सबंधी वेसी एकरूपता 
नहीं होती जैसी दोद्या-चौपाई वाले प्रेमाख्यानक काब्यों--पद्मावत आदि---में 
, है। रासो की रचना अपअश काध्यों की परम्परा के श्रभुसार अ्रवश्य हुईं है, पर 
छुन्दों के प्रयोग में उसमें परवर्ती अपभ्रश के लघु रासक काज्यों का अनुसरख 
किया गया है, जिनमें विशेष रूप से छुप्पय, रासक् या रासा, चडपई, चर्चरी 
आादि भिन्न भिन्न उन्दों का प्रयोग मिखता है। रासो के पहले समय” के निम्न- 
छिखित दोहे के श्ाधार पर पंडित मथुराग्रसाद दीक्षित ने यह अज्जुमान किया है 
कि मुछ रासो में इतने ही छनन्‍्द रहे होगे :--- 

छन्द प्रबन्ध कवित्त जति स्राटक गाह दुशत्थ | 
छहु गुरु मंडत खंडि इंहि पिंगछ अमर भरत्य | 
असली एथ्वीराज रासो ( आदि पव॑ २७ ) 


इसका अर्थ पं० मधुराप्रसाद दीक्षित ने यह किया है कि “इन्दु भ्र्थांव एक 
ही छन्द के रसावत्ला, पछुरी, नाराच, ल्घुनाराच इत्यादि छुन्दों को, प्रबंध 
पृथ्वीराज जी के चरित्र संगठन को, कवित्त - उत्प्रेक्षा, रूपकादि कवि 'कछपना को, 
यति ( जति ' विराम तथा खाटक वर्णबृत्त शादूत्व विक्रीड़ित आदि इन्दों को 
तथा गाथा, आर्यागीति डपगीति झादि तथा द्वयर्थ श्लेषात्मक वर्णन को इस रासो 
में स्थान है ' (४ किन्तु यह जबद॑स्ती किया हुआ अर्थ मतीत होता है। इसका 
सीधा अर्थ यद्दी है कि रासो उन्दोबद्ध प्रबन्धकाब्य है जिसमें कवित्त ( छुष्पय ) 
सटटक, गाथा ओर दोंदा ये चार छुन्द अ्रधान हैं। परन्तु वतमान रासो में करीब 
७२ प्रकार के उन्‍्दों का प्रयोग हुआ है जिनसें ३२ मात्रावृत्त, ३० वर्यबत्त, ६ 

१--असल्ी पृथ्वीराजरासो ( प्रथम समय )--संपादक ओर टीकाकार-पं० 


मथुराप्रसाद दीछित, बनारस १६५२, पृ० १४ । 
हर 


( रेशर ) 


मिश्रवृत्त के छन्द हैं और ७ वचनिका आदि फुटकर छन्‍्द हैं) । अतः इनमें से 
क्तिने मूल रासो के छन्द हैं भर कितने परवर्ती, इसका पता लगाना बहुत 
कठिन है। उपयुक्त दोहे में जिन छुन्दों का नाम लिया गया है उनमें छिखे गये 
रासो के ससी पद्म मूल रासो के ही है, यह भी नदी क॒ुद्दा जा सकता क्योंकि दोहा 
और छुप्पय अपअंश की तरह हिंदी के भी अति प्रिय उन्द हैं और परवर्ती क्षेपक- 
कारों ने उन छुन्दों में बदी आसानी से पद्म रचना करके रासों में मिलता दिया 
दोगा । जो हो, हमारा उद्देश्य भुत्ल रापो के छुन्दों का पता लगाना नहीं है बढ्कि 
यह देखना है कि अपभंश की मद्दाकाव्य-परम्परा के अनुसार उसमें छन्दों का 
प्रयोग हुआ है या नहों । उपयु क्त दोद़े में जिन छुन्दों का नाम लिया गया है 
अपभंश के प्रबन्ध काव्यों में उनका प्रयोग बहुत अधिक हुश्रा है इनके भ्ति- 
रिक्त रासो में प्रयुक्त अन्य उन्द, गाथा, पद्धरी ( पद्धंडिया या पंझ्नटिका ) अग्ज्लि, 
रासा या रासक, सोरठा, दुमिछ्दा या दुर्मिल्न, रोला, कुडल्लिया, कविता या छुप्पय 
चोपाई, साटक, भुजंगी, मोतीदास, त्रोटक, नाराच आदि भी अपभ्रंश के कडवक- 
बद्ू चरितकाव्यों तथा रासक या रासा जेंसे लघु प्रबन्धकाव्यों में अत्यधिक 
व्यवहृत उन्द रहे हैं ॥ अतः छुन्दु-प्रयोग की इष्टि से भ्री रासो भ्रपश्न॑ंश की 
ही काव्य-परम्परा में आता है। एक और दृष्टि से रास्तों की अपमंश के 
चरितकावबों से समानता दिखाई पड़ती है। संस्कृत के महाकाब्यों में उन्दों 
का नाम नहीं दिया रहता है। किन्तु अपअंश कार्व्यों में छन्‍्दों का नाम 
बहुधा दिया रद्दता है । उनसें छुन्द-नाम या तो उनन्‍्द्‌ के बादर लिखा रद्दता है 
या छुन्द के भीतर ही उसका उल्लेख किया जाता है; जसे-- 
दुबई-चउविह गोठराइं चउदार्‌इ णयरइ भूमि भूखणे । 
महापुराख £-२१-१ 

राप्तो में भी इसी तरह उन्द के नाम उनके पहले दिये हुए हैं । शायद ही 
ऐसा कोई पद्य उसमें दो जिसके पहले छन्‍्द का नाम न हो। अ्रपश्रंश में छुन्द 
के भीतर उनका नाम देने को उदाहरण ये हैं--- 

भुजंगो वुह्दारंजणो णाम छन्दों चिरं नन्‍्दओ गिद्ववरों दाणइंदो। 

“भविसयत्तकद्दा- १२-३३ 


दिवायर चन्दृणिवारियधामु । सुछंदर्श गंथिठ गोत्तियदामु । 
-करकण्डु चरिन्न-१-९-९ 


१--चन्द बरदायी और उनका काव्य, क्े० डा० विपिनविष्वारी त्रिवेदी, 
प्रयाग १६४२, ६० २१५०-०१७ ॥ 


( शर३ ) 


७--प्रभावान्विति और रसवत्ता 

नाटकों के समान मद्दाकाव्य में भी पाश्चात्य साहित्यशाख के अनुसार 
तीव प्रभावाग्विति और भारतोय साहित्यशाख के अनुसार गसीर रह्व्यंजना 
आवश्यक मानी गयी है | यहाँ यह प्रश्न विचारणोय है कि रासो में पश्चात्य 
ढंग की प्रभावान्विति है या भारतीय ढंग की रसब्यंजना। यह पहले ही कहा 
जा चुका है कि उसके कथानक में नाटक जेसी काल्न और घटना की अन्चिति 
नहीं है वितु उसदी कथा में विकास-क्रम अवश्य दिखाई पडता है। रासो के 
कथानक में पाश्चात्य ढंग दी काय दी पाँचो अवस्थाय मिल्तती हैं। आदि पर 
से ६५ थे समय तक तो उसमें आरग्भ ओर विकास की अवस्थायें हैं जिनमें 
कथा बहुत द्वी मन्द्‌ गति से आगे बढ़ती है, किन्तु ६६ वें घ्य में उसकी गति 
बहुत दीघ्र दो जाती है और काय की अन्तिम दीन अवस्थायें उसी में दिखलाईं 
पड़ती हैं। वहाँ प्रथ्वोराज और शहाबुद्दीन का युद्ध चरमबिन्दु है। प्रथ्वीराज 
की पराजय से उसके नेन्नद्दीन बनाये जाने तक की कथा सें निगति की अवस्था 
है और चन्द और पृथ्वीराज की झुत्यु और दिलछी-कन्नोज पर सुस्छ्िम भ्रधिकार 
की कथा में नाश या अवस्तान नामक कार्यावस्‍था दिखल्लाई पड़ती है । इस तरह 
रासो पाश्चात्य ढंग का दुःखान्त मद्दाकाव्य हे जिसके फल्नस्वरूप उसमें पाश्चात्य 
दुःखान्त नाटकों जेसी तीज प्रभावाश्विति है। उसका प्रभाव मद्दाभारत के समान 
ही पाठकों के हृदय पर बड़े वेग झोर तीघ्रता से पढ़ता है. जिसमें गम्भीरता और 
स्थायित्व की मात्रा बहुत अधिक द्ोतो है । पाश्चात्य मदह्दाकाब्यों में यथा चित्रण 
अधिक होता है और उनके नायकीं का बहुधा पराभव, पतन और नाश द्ोता 
है किंतु दर दशा में पाठकों की सहानुभूति उस पराजित नायक के प्रति ही 


होती है, विजयी प्रतिनायक के प्रति नहीं। उसमें पराजित नायक के प्रति 
सहानुभूति और सद्भावना उत्पन्न की जाती है और उसकी पराज्य के क्षिए 


परिस्थितिर्यों या अल्लौकिक शक्तियों को ढोषी दहराया जाता है। पऐेप्ते नाटकों 
या मद्दाकाब्यों का समग्र प्रभाव नहुत ही गहरा होता है, उसमें अन्विति द्वोती 
है ज्ञो पाठक के हृदय को झकझोर देती है और वद्द विरोधी परिस्थितियों के 
विरुद्ध विद्रोद करने को उच्यत हो ज्ञाता है। रासो में भी इसो प्रकार की तीजत्र 
प्रभावान्दिति है ! पाठक भारतीय राष्ट्‌ के प्रतीक प्रथ्वीराज की पराश्रय ओर 
सत्यु की घटना का वर्णन पढ़कर उसे तो सद्दानुभूति और श्रद्धा का पात्र मान 
लेता है और सामनन्‍्ती समाज की वस्तुओं, देशद्रोद्दी व्यक्तियों ओर अज्चुदार तथा 
झनैतिक विदेशी आक्रमणकारियों के विरुद्ध विरोध और बिद्रोद्द की भावना से 
भर उठता है। इस तरद्द रासो को पढ़कर निराशा ओर हुख की भावना नहीं 


( ३१४ ) 


जाग्रत होती बढ्कि कमण्यता, राष्ट्रीयता, और अ्राशावादिता का स्फुरण द्वोता है । 
इसी का नाम प्रभावान्विति है। रासों में वह तीत्र, गंभीर और स्थायी रूप में 
दिखल्लाई पडती है | 

भारतीय घाहित्यशाखतर के अनुसार कार्य की पाँच श्रवस्थायें ये हैं, आरम्भ, 
प्रयत्न, ग्राप््याशा, नियताज्षि और फछ्लागम | रातों में इनमें से अन्तिम दो- 
नियताप्ति और फकागम नहीं हैं। कनवज्ज-कथा ६१ माँ समय ) में जयचन्द 
की पराजय के बाद ऐसा प्रतीत द्ोता है कि प्थ्वीराज ने मानो दिग्विज्षय कर ली 
ओर किसी भो शत्रु को वह सहज ही पराजित कर सकता है, अतः उसका 
अभ्युद्य और उसके द्वारा फल्न की प्राप्ति--देशी-विदेशी शत्रुश्ों का नाश और 
भारत सें सशक्त केंद्रीय राजसत्ता की स्थापना-अब निश्चित हैं। यह प्राप्व्याशा 
की अवस्था है। किन्तु अन्तिम युद्ध के पूर्व पृथ्वीराज की विज्ञासिता और 
अनुत्तरदायित्व, हाहुली हम्मीर का प्रथ्वीराज का साथ न देना, युद्ध में प्रथ्वीराज 
के सामन्‍्तों का एक एक कर मारा जाना, ये घटवायें पूर्व सूचना देती हैं कि 
इस बार के युद्ध में शथ्वोराज की पराजय होगी। अतः यहाँ नियवाप्ति 
की कार्यावस्था नहीं है क्योंकि विजय की आशा कम होती जाती है। 
पृथ्वीराज की पराजय ओर उसको बन्दी बना कर गजनी ले जाये जाने और 
नेन्रहीन बचाये जाने की घटनाएँ अन्तिम रूप से सिद्ध कर देतो है कि फलागम 
नहीं होगा । अन्त में गोरी, शथ्वीराज भौर चन्द तीनों की झृत्यु से शोक नामक 
स्थायी साव का उदय होता हे जो रेनसिंद्र और जयचन्द को रुत्यु और दिल्ली- 
कन्नौज के पराधीन बन जाने की घटनाओं से पुष्ट होकर पूर्ण. रूप से करुण रस 
में बद॒ष्त जाता है । इस प्रकार रासो में प्रारम्भ से वीर रस की जो धारा प्रवाद्दित 
हुईं है वह अन्त में जाकर करुण रस में पर्यवसित हुई है। अतः स्थूत्न दृष्टि से 
देखने पर तो रासों को वीर रस का काव्य नहीं माना जा सकता क्योंकि उसका 
अन्त करुण रस सें हुआ है । किन्तु यदि सूक्ष्म इष्टि से समग्र प्रभाव को ध्यान 
में रख कर देखा जाय तो वह वीर रस प्रधान महाकाव्य ही ज्ञात होता है। 
चीर रस ही पूरे महाकाव्य सें अंगी रूप में व्याप्त है और ःज्ार, करुण, शान्त 
आदि उससे अग रूप में स्थान-स्थान पर दिखाई पढते हैं। अ्रतः अन्तिम कुछ 
इश्यों के कारण उससमें कुछ व्याघात भले ही पढ़ जाय पर उसकी गहराई कम नहों 
होती । यदि शास्त्रीय दृष्टि से उसे वीर रख का काव्य मानने में आपत्ति द्ो तो 
भी इस सत्य को कोई अस्वोकार नहीं कर सकता कि तह वीर काब्य ( हिरोइक 
एपिक ) है जिसमें एक महान वीर की जन्म से मरण पयन्त की जीवन-कथा 
लिखी गयी है। वीर के रूप में रासों के नायक का जीवन आदर्श है। उसके 


€ १५% ) 
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पराक्रम और युद्धों की कथा पाठकों में भ्रदम्य उत्साद और साहस को भावना 
भरती है और वीर रस का संचार करती है | अतः अपने सम्रप्न प्रभाव के कारण 
रासो सभी रसों से युक्त होते हुए भी वीर रस प्रधान महाकाव्य ही साना 
जायगा । अपने वीर रसाव्मक प्रभाव का उल्लेख राप्तो स्वयं करता है जो छसमें 
वोर रप्त की प्रधानता का सबल्न प्रमाण है ३-- 
पृथीराज गुन सुनत होय आनन्द सकछ मन | 
पथीराज गुन सुनत करय संग्राम स्थार रन। 
पथीराज ग़ुन सुनत क्रपन कपटय ते खुल्छय । 
पथोराज शुन सुनत हरषि गुंगो सिर हुललय। 
रासो रसाल नव रस सरख जाजानो जानप लहे । 
विसटो गरिष्ट खाहस करे सुनहु सत्ति सरसति कहे ॥६८-२४० 
८--जीवनी शक्ति ओर प्राणवत्ता 
एक सर्वमान्य घारखा, जिसको मुछ्ततः स्वीकार करते हुए भी आचारयों ने 
मद्राकाव्य के छक्षणों में स्थान नहीं दिया है, यद्द है कि महाकह्ाब्य में अमरत्व 
का गुख होना चाहिये। अमर मद्दाक्ाब्य वद्दी होता है जो अपने युग की पूण 
अभिव्यक्ति दोता हुआ भी काछ्न के कन्धों पर चढ़ कर थुग थुग की सीमाश्रों 
को पार करता जाता है। गणित में तीन आयाम (डाइमेन्प्न्स ) छम्बाई, चोडाई 
झौर ऊंचाई या गदराई-तो पहले द्वी से मान्य थे, भाइनस्टाइन ने चोथा 
आयाम भी सिद्ध कर दिया है। यह चोथा आयाम काल है। अमर महाकाव्पर 
उसे मानना चार्थिये जिसमें इन चारों आयामों का पूण विस्तार हो । लम्बाई 
चौड़ाई देश या स्थाव के उपल्क्षण हैं | जिस मद्ाकाव्य में देश सबंधी जितनी 
दी ब्याप्ति होगी; जो स्थान, देश, जाति, धर्म; राष्ट्र ओर अन्य प्रकार की 
सौगोलिक ओर सामाजिक सीमाझ का श्रतिक्रमण करके जिसने ही व्यापक 
चेन्न में प्रसिद्धि पायेगा उसमें अमरता के उतने ही अधिऋ तत्त्व होगे। उसी 
तरह काव्य में ऊँचाई और गहराई का अर्थ महत्त्व, गंभीरता, गुरुवव और 
विशट्ता है। जिस महाकराव्य की शेत्ली जितनी ही अधिक गरिमामयी और 
उदात्त होगी, उसमें जितना अधिक गुर्त ओर गास्मीय होगा, डधका नायक 
जितना मद्दाव होगा और उसमें जितने दी महान उद्देश्य और मदत्कायं की 
अभिव्यक्ति होंगी, वद॒ उतना द्वी अधिक देश-काल की सीमाओ्ों का अतिकप्रण 
करके अमरत्व को अधिकारी होगा। काछ जितना ही निष्ठुर हे, उतना ही 
न्यायी भी है। वद अपने कन्घों पर उदों काव्यां का बोझ्च ढोना पसन्द करता 
है जिनप्रें उसके कन्घे पर चढ़ने को क्षमता श्रोर शक्ति द्वोती हे। बिबयें ऐेली 
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जीवन्तता ओर योग्यता का अभाव होता है उनकों कार शव-तुल्य समझ कर 
विस्मृति की अंधेरी गुफाओं में दफना देता है। इस तरद्द अमर महाकाव्य देश 
और काछ्त की सीमाओं को अस्वीकार करके अपनी जीवनी शक्ति और प्राणवत्ता 
के बल्ल पर युग-युग तक जीवित रद्दते और प्रत्येक युग को जीवन घंदेश, 
प्रेरणा और शक्ति प्रदान करते रहते हैं । अरब यद्ाँ विचारणीय प्रइन है कि 


क्या रासो में वह अक्लुरण जीवनी शक्ति और सशक्त प्राणवत्ता है जिसके कारण 
उसे अमर मद्दाकाव्य माना जाय । 


रासो में जोवनी शक्ति ओर प्राणवत्ता है, इसे तो उसके बडे से बढ़े 
विरोधी भी अस्वीकार नहीं कर सकते । यदि मूछ्त रासो में ही वह शक्ति न होती 
तो उसे इतनी छ्लोकग्रियता क्‍यों मिल्नती कि अनेकानेक कवि अपनी रचनायें 
उसमें जोड़ते जाते ओर फिर भी अपना नाम उसमें न देते । वस्तुतः रासो में 
च्षेपकों को दजम करने की वेसी ही शक्ति है जेसे गगा में अनगिनत नदी-नाज्तों 
का अच्छा-बुरा जत्त प्रदण कर आत्मसात्‌ कर लेने को शक्ति है। यही उसकी 
जोवनी शक्ति का प्रभाग है। विकसनशीक्ष महाहाव्पों के विकास का प्रधान 
कारण उनको जोवनी शक्ति ही है। अतः रासो में वह जीवनी शक्ति; घीमित 
मांत्रा में ही सही, है नो इछ्लियड, ओडेप्ती, वियोवृल्फ, नेजुल्षिगनक्वीड, सांग 
झावाद रो््याँ और रामायण-मद्ाभारत में है। इल्तियड-प्रोडेस्ती ओर रामायण 
मद्दाभारत मानव-इतिद्रास छे आदि काछ्न के समाज का चित्रण करते हुए भी 
इतने जीवन्त, सशक्त और प्राणवान है कि हजारों वर्षों की जीवनयात्रा में 
उन्होंने छाल को ही जीता है, स्वयं काल से नहीं पराजित हुए है। फछातः 
वे विश्व-मद्दाकाब्य हैं । वे मानवता के आदि पथ-प्रदर्श, प्रेरयाखोत और 
जाज्वल्यमान प्रकाश-स्तम्स हैं जो आज भी काल-सागर के तट पर श्रडिंग खड़े 
हैं, उनको चुनौती देनेवाज्ना कोई पाँचवाँ महाकांब्य आजतक सामने नहीं 
आया । अतः उनकी अ्रमरता की तुषना में राप्तो को रखने का प्रश्न द्वी नहीं 
उठता । फिर भी उसमें बसी सशक्तता और प्राणवत्ता है जो बारदवीं- 
तेरहवीं शताब्दी में विकसित और रचित संसार के कुछ प्रसिद्ध महाकाब्यों- 
फारस के शाहनाम्रा, इड्नलेंड के बियोचूल्फ, जम॑नो के नेबुलिगननल्लोड, भोर 
फ्रॉस के सांग आव द रोढ्यां आदि-में हे। ये सभी मद्दाकाब्य साम्तन्ती वीरयुग 
की देन है ओर उनसें अपने अपने देश और युग का जीता-जागता चित्र 
उपस्थित किया गया है । रासो भी उसी युग और वातावरण का मद्दाकाब्य 


है। इन सभी मद्दाहाव्यों में विषय-बस्तु, रूप-विवात और शैद्यो को आश्रये- 
जनक समता दिखाई पड़तो है। उसो तरह जावनी शक्ति ओर भाषवत्ता सें भी 
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इन सबसें बहुत कुछ समानता है| उपयुक्त मद्ाकाव्यों की तरद राखो भो वोर- 
गाथात्मक काव्य है और उसमें भी ऐतिहासिक, पौराणिक और रोमांचक शेल्ली 
का विचित्र सम्मिश्रण हुआ है जिसके फल्तस्वरूप उसमें ऐतिहासिक तथ्यों के 
साथ, घम ओर श्ज्ञार की प्रवृत्तियों तथा आश्चय और रद्दस्य के तत्तों का 
समावेश हुआ है । सारे ससार में इन प्रवृत्तियों ओर तत्वों का मध्यकाछ्ल के 
सामाजिक जीवन में महत्वपूर्स स्थान रहा है; अतः प्रधानतया इन पत्तियों के 
कारण ही तेरदहवीं-चोद्द्वों शताब्डी से छेकर १८ वो शताब्दी तक रासो और 
उसी तरह के योरोपीय रोम्राचक-पोराणिक मद्दाकाब्यों को बहुत सम्मान प्राप्त 
होता रहा | समाज की प्रमुख गवृत्तियों की यथार्थ अभिव्यक्ति करने के कारण 
ही उनकी जीवनी शक्ति का हास नहीं हुआ । 


रासो में सामन्‍्ती व्यक्तिवाद तो है, किन्तु खामनन्‍्ती वीरयुग का सामाजिक 
संगठन भी उसमें श्रपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ चित्रित हुआ है। यह सामाजिक 
शक्ति और वीरता की अद॒म्य भावना दी रासो की आ्राणवत्ता है जो परवर्ती युगों 
को भी शक्ति ओर प्रेरणा देती रद्दी है । परवर्ती युगों के ल्लिए रासो में चित्रित 
पृथ्वीराज का चरित्र आदर्श वीर का चरिन्न रद्दया ओर समाज उससे प्रभाव और 
शक्ति अहण करता रहा है। अंग्रेजों के आने के बाद परिस्थितियाँ बहुत कुछ 
बद॒ल्न गयी । किन्तु फिर भी जब तकू मात में स्वासिप्तान, देश-प्रेम, सानन्मयाँद्रा 
और घ्॒म-श्गार की भावनायें रहेंगी तब तक पृथ्वीराज का चरित्र उसे डत्साइ 
और प्रेरणा प्रदान करता रहेगा ओर प्रथ्वीराज़्रासों को पढ़ कर वह आनन्द 
प्राप्त करता रहेगा । रासो भारतीय राष्यू के स्वतन्नता के सब के प्रारम्भिक 
स्वरूप का क्यात्मक इतिहास है, अतः राष्ट्रीय चेतना के उत्तरोत्तर विकास 
और दृद्धि के साथ रापो का मद्ृत्व शोर सम्मान भी बढ़ता द्वी जायगा | विधियों, 
शिक्लालेखों ओर पुरानी पोधियों में द्विख्ी बातों को इतिद्दास मानने वाले विद्वान 
भले ही उसे अनेतिद्ासिक और बात्नी कहते रहें, किन्तु भावात्मक सत्य में 
विश्वास करने वाह्यी सामान्य जनता का हृदय रासो में सदा से रसमग्न 
दवोता रद्दा हे ओर आगे भी होता रहेगा। युग-युग की उसी असख्य जनता 
के हृदय को भावुकता ओर विश्वासों की अक्षय शाकत द्वी रासो की जीवनी शक्ति 
है । उसमें जब तक वह जोवनी शक्ति बनी रहेगी, यह महाकाव्य अमर रहेगा। 


डठ अब्याय 


विकसनशील लोकमहाकाव्य---आल्हखणएड 


विकसनशीक्ष ल्लोकमहाकाव्य लोकगाथाओं के चक्रों ले विकसित होते हैं। 
लोकगाथाओं की उत्पत्ति, विकाप्त और उनके चक्रों के निर्माण के सम्बन्ध में 
प्रथम श्रध्याय में विचार किया जा चुका है। हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्रों में वतसाव 
सप्रय में छोक-प्रचल्चित गाथाच्कों में आददा, कोरिकायन, राजा भरथरी, गोपीचन्द, 
विजयमछ्त, सोरठी, विहुल्ञा-विसदरी, शोभनायक बनज्ारा और कुंवर सिंद् 
विशेष प्रसिद्ध हैं। इन गाथाओ्रो के ल्षिए गीत, पवारा, गाथा आदि शब्दों का 
प्रयोग भी किया जाता है। ये गाथायें सेकड् वर्षो से हिन्दी भाषा-भाषो क्षेत्रों 
में कण्ठानुकण्ड रक्षित और विकसित होती आ रही हैं। इनमें से ऐतिहासिक 
आधार या पृष्ठभूमि वाह्ली गाथाएँ ये हैं :---अहदखण्ड, राजा गोपीचन्द, राजा 
भरथरी और कुंवर घिंह । ऐतिद्वासिक आधार से ताल यद्द है कि इनके पात्नों 
तथा स्थानों के नाम आदि तो ऐतिद्यासिक हैं पर घटनाएँ अधिछऋतर अनुभ्रुतियों 
पर आधारित हैं। फिर सी सामान्य आमीण जनता उन्हें इतिहास के रूप में 
ही सत्य मान कर उनसे शक्तित, प्रेरणा और उत्साह प्राप्त करती रहती है । इस 
इृष्टि से आर्ट या आरइखण्ड सर्वाधिक प्रेरणादायक ओर शक्विशाली गाथाचक्र 
है जिसझे पात्नों और घटनाओं को उत्तर भारत की साप्रान्य जवता ऐतिहासिक 
सत्य के रूप में सेकड़ों वर्षो से स्वीकार करती आयी है। उप्में अनेक कारप- 
निक गाथाएँ मिद्वती रही हैं और आज़ उन सबझा एक गाथावक्र बन चुका 
है। उसका स्वरूप अब बहुत कुछ स्थिर द्वो गया है, अ्रतः उसे विकृसनशीक्त 
ल्लोकमद्राकाब्य भी कद्द सकते हैं । 

पिछुले अध्याय मे कद्दा जा चुका है कि विकूसनशीक्ष सद्राराब्य तीन प्रकार 
के द्ोते हैं । दिन्दी में ढोत्ा मारू रा दूद्या ओर भाददखण्ड तीसरे श्रकार के 
विकसनशील्ञ काव्य हैं जो सम्मवतः भूल्न रूप में विशिष्ट कवियों द्वारा रचे गये थे, 
पर अपनी विशेषताओं ओर छ्लोकप्रियता के कारण वे लोक-सम्पत्ति बन गये। 
इनसे से आल्दुखण्ड विकास की उस अवस्था में पहुँच चुका है जिमे विकसनशील्ष 
ल्ोकप्रदाकाव्य की संजा दी जारी है। इस सम्बन्ध में प्रिपर्सेन ने ज़िखाहे कि 
वचतंम्रान समय में अन्य कोई सदाकाव्य ऐसा नहीं हे जो झ्राहदखण्ड के समान 


( ऐे२९ ) 


लोकब्याप्त हो । यह मद्गा्ाव्य समस्त उत्तर सार के पेशेवर अरदेनों द्वारा 
गाया जाता है! । 
पहले कद्दा जा चुका है कि सामन्ती वीरयुग की प्रधान अबृत्ति वीरता की 
थी और राजा और सामन्त अपने दरबारों में पेशेवर कवियों--चारण, साठ, 
ढाही आदि--को रखते थे नो अपने आश्रयदाताओं की चीरता, दान, विधाह 
आदि से सम्बन्धित प्रशस्ति-काव्य रचा करते थे। राजस्थान में राजकीय पुस्तका- 
ल्र्याँ में प्रशस्ति-काब्यों के श्रतिरिक्त अनगिनत ख्यात, बात ओर पीड़ियावल्ली 
नाप्रक ऐतिहासिक, अधे ऐतिहासिक ग्रन्थ मिलते हैं जो दरबारी कवियों द्वारा 
रचित हैं | गियसन के अनुसार दरबारी वातावरख में रचित काव्यों ओर ख्यात- 
बात आदि ग्रन्थों के रचयिता शिक्षित कवि होते थे जो काब्यशासत्र और इछुन्दादि 
के परम्परागत नियमों से परिचित होते थे । श्रवः उनकी कृतियाँ छ्िखित रूप में 
हाती थीं ओर अत्यन्त सावधानी से उनका संरक्षण होता था, जिसके फलस्वरूप 
उनमें से अनेर ग्रन्थों को दस्तल्िखित प्रतियाँ आज भी उपज्ञब्ध हैं । प्रथ्वीराज- 
रासो इसी प्रकार का दरबारी वातावरण में दरबारी कवि द्वारा लिखित काव्य है 
और राजदरबारों में ही उसका सरक्षयथ ओर विकास हुआ है। अतः वद 
विक्सनशील द्ोते हुए भी छ्लोकमहाक्राव्य नदी है। किन्तु आहदुखण्ड रा्तो से 
मिन्‍त अहार का मद्गाकाव्य है। इसकी कोई भी प्राचीव दस्तलिखित प्रति 
नहीं मिद्धती, न इध काब्य में उसझे कर्ता के नाम का ही कहों निर्देश हुआ 
है। इस काव्य में शासतरोय मद्राकाब्य को रूढियों का पालन सी नहीं हुआ है 
ओर न उसमें दरबारी वातावरण में रचित काव्यों जेसा अलंकृत रूप्रविधान, 
प्रबन्धकोशल और काव्यसौष्ठव ही दिखलाई पढ़ता है। प्रियश्लेस का कद्दना है 
कि «यह शिक्षित ल्लोगों का नदीीं, बहिकि अपढ़ पेशेवर अरहेतों की सम्पत्ति हे 
जो समूचे उत्तरी भारत में दिल्लो से विद्वार तक बिखरे मिलते हैं. । इन छोगों 
का पेशा ही आहरूहा गाकर जीविकोपाजन करना है। इसी प्रकार पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
आल्दखण्ड का विकास, संरक्षण ओर श्रचार होता आया है | परिण्शमस्वरूप 
स्थान-भेद के अनुसार आलद्खण्ड के कई पाठ ओर रुपान्वर मिछते हैं. झोर 
_कालह्वान्तर में उसकी भाषा भी मूक्त काष्य की भाषा से बिल्कुल बढ़ी हुईं 
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( झैऔ३े० ) 


दिखलाई पडती है! ।» इस प्रह्वर आल्द्खण्ड ऐसा काव्य है जिसकी रचना मूल 
रूप में सम्भवतः ररहवीं शताब्दी में दरबारो वातावरख में महोबा के राजा परम्तन 
हिंदेव के अध्रित भाठट जगनिक द्वारा हुई थी जिसे अनुश्रुति परम या परमाक्ष 
का भाजा बताती है । इस काव्य के नायक भआल्द्वा-कद॒छ इतने प्रसिद्ध हुए 
कि उनका व्यक्तित्व निजन्धी बन गया और उनके पराक्रम का वखन करने 
वाल्ला यह्द काव्य भी क्लोक-कवियों और छ्लोक-गायकों के कण्ठ में बस कर विक- 
सित होने क्गा । धीरे-चीरे उसने क्लोक-गाथा का रूप धारण कर छिया। अपने 
विकास की अन्तिस अवस्था में यह ल्लॉकगाथा ५२ छड़ाइयों का कथाव्मऋ लोक- 
मद्दाकाव्य बन गयी है । 


गालह्ह्खर्ड का काव्यन्खप 

अनेक विद्वान आरदेखण्ड को ल्लोकगाथा या वोरगति ( बैलेड ) मानते 
हैं। डा० रामकुमार वर्मा इसे गीतकाव्य कद्दते हुए छिखते हैं कि ४जगनिक 
( सें० १२३० ) का यह वीररस-प्रधान एक गीतिकाब्य माना जाता है ।” 
गीतिकाब्य से डा० वर्मा का क्या अभिग्राय है, यह उन्होंने स्पष्ट नहीं किया हे । 
किन्तु गीतिकाव्य का श्रम्मिप्राय यदि अंग्रेजी का छीरिक ( प्गीत मुक्तक ) 
हो तो आढरुद्खण्ड गीतिक्ाव्य नहीं है क्योंकि उसमें प्रबन्ध और विस्तार 
है। यदि गीतिकाब्य से उनका अभिप्राय अंग्रेती का 'बेलेड' दो तो उसे 
छोकगाथा कहना चाहिए। आचार्य रामचन्द्र शुकश्ष 'बैलेढ' के क्लिए वीरगीत 
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३--हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिह्ास--ले० डा० रामकुमार 
वर्मा, प्रयाग, सन्‌ १६३८, पूृ० १०३ । 


( झैरे३ ) 


शब्द का प्रयोग करते श्र आल्दखण्ड को अनेक वीरगीतों का समुचय मानते 
हैं । इस सम्बन्ध में उन्होंने छिस्ता हे कि इन गीतों के समुच्चय को सर्वंसाधा- 
रण आल्हखण्ड कद्दते हैं जिससे अनुमान होता है कि आ््हा सम्बन्धी ये वीर- 
गीत जगनिक के रचे उस बड़े काब्य के एक खण्ड के अन्तर्गत थे जो चन्देष्लों की 
वीरता के वर्णन में लिखा गया द्वोगा' । वीरगीतों के समुच्चय से शुक्ल्नजी का 
अभिप्राय सम्भवतः गाथाचक ( बेलेड साइकिल्त ) से है | बेछेड का हिन्दी अलचु- 
वाद वीरगति? सही नहीं हे । इसीक्षिए हमने सत्र बेलेड के ल्लिए 'ल्लोकगाथा' 
और “बेलेड साइकिल्ल' के लिए “गाया-चक्र' शब्द का व्यवहार किया है । इनसाइ- 
क्ल्लोपीडिया बिटेनिका के अनुसार इड्लेण्ड में बेलेड उस काव्यरूप का नाम है 
जिससे सीधे-सादे छुन्दों में कोई भी सीघो-सरक्ष कथा कद्दी गयी द्वो' । प्रसिद्ध 
अंग्रेज विद्वान डब्ल्यू० पी० केर के अनुसार इंगल्लेंड में बेलेड वह कथात्मक गेय 
काब्य है जो या तो छोक में ही उत्पन्न ओर विकसित द्योता है या छ्लोककाब्य के 
सामान्य रूप-विधान को लेकर किसी विशिष्ट कवि द्वारा रचा जाता है, जिसमें 
गीताव्मकता और कथाव्मकता दोनों ही दोती हे ओर जिसका प्रचार जन-साधरणु 
में मोखिक रूप से एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी में द्वोता रद्दता है? । इस दृष्टि से 
लोकगाथा का वोरगीत द्वोना जरूरी नहीं है क्योंकि ल्लोकगाथाएँ घार्मिक, उपदेशा- 
व्मक, प्रेमाख्यानक भादि अनेक प्रकार की द्वोती हैं, वे सदा वीर-भावना वाक्धी 
दी नहीं होतीं। पहले अध्याय में हम क्लोकगाथा की जिन विशेषताओं पर विचार 
कर आये हैं उनके अनुसार आाहदखण्ड में ल्लोकगाथा के निम्नलिखित तत्त्व 
मिलते दें : -- " 
३--हिन्दी साहित्य का इतिहास-ल्े० आचाय रामचन्: शुक्र, आठवाँ 
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( इैडे२ ) 


१ --आदइहखण्ड छोऋ के बीच मोखिफ रूप में सप्रस्त उत्तर भारत में प्रच- 
छित है । वह शिष्ट वर्ग द्वारा शिष्ट साहित्य के भीतर मान्य नहीं है परन्तु सामान्य 
जनता में उसका बहुत आदर ओर मदत्त् है। 

२--उसकी कोई प्राचीन हस्तल्निखित प्रति नहीं मिल्तो ओर न उसका 
कोई निश्चि। पाया रूप ही है। स्थान-सेद से उसके अनेक रूपान्तर 
मिलते हैं । 

३--वह गेय गाथा है। उप्तका ढोछ्कक पर गान होता है । 

४ --डउसमें चमत्कार-प्रदु्शन, पाण्डित्य-प्रदु्शन ओर अक्ल॑क्ृति का अभाव है । 

४--उसका शअ्रधान उद्देश्य मनोर॑जन है, घमं-प्रदार, नेतिक उपदेश, चरित्न- 
सुधार, राष्ट्रीयवा आदि उसके उद्द श्य रूप में नही दिखाई पडते । फिर भी वीर- 
भावना को जाग्मत ओर पुष्ट करना उसका अप्रत्यक्ष ल्लच्पर अवश्य है । 

६--अपने वतमान रूप सें वह एक द्वाथ की नहीं बढ्क पूरे समाज की रचना 
है। उसी तरह वह किसी एक काज्न की रचना नहीं हे बल्कि सैकड़ों वर्षों में मोखिक 
रूप में आए काव्प-प्रतिभा द्वारा उसका रूर “विकसित हुआ है। 

किन्तु जहाँ तक छोकगाथा के उपयुक्त श्रन्तिम्त लक्षण का संबंध है, आहइ- 
खण्ड छोकगाथाओं का अपवाद प्रतोत होता है। कारण यद्द हे कि उसके सम्बन्ध 
में यह अ्जुश्न॒ुति चक्की आती है कि उसका रचयिता जगनिक नाप्रक भाद था। इस 
संबंध में आचार्य राप्चन्द्र शुक्ल ने लिखा है, “ऐसा प्रसिद्ध है कि कालिजर के 
राजा परमात्ञ के यहाँ ज़्गनिक नाम के एक सार थे जिन्दोंने महोबे के दो देश- 
प्रसिद्ध वीरों--आददा ओर ऊदल उद्यसिंद) >के वीर चरित का विघ्तृत वर्णन 
एक वीरगाथास्मक काव्य के रूप सें छिखा था जो इतना सर्वप्रिय हुआ कि उसके 
वोरगीतों का प्रचार क्रमशः सारे उत्तरीय भारत समें-विशेषतः डन प्रदेशों में जो 
कनन्‍नोज साम्राज्य के अन्तगंत थे; हो गया। जराबिक के काब्य का आज़ कहीं पता 
नहीं है। पर उसके आधार पर प्रचद्धित गीत हिन्दी भाषा-भाषी भ्रान्तों के गाँव 
गाँव में सुनाई पड़ते हैं। ये गीत “आह्दा! के वाम से प्रसिद्ध हैं श्रोर बरसात 
में गाये जाते हैं ।9' जाज प्रियर्सतस जगनिक को भाट नहीं, बढ्कि परमात्न का 
भाजा बदाते हैं । ग्रियसेन का यह मत आदुदखण्ड के साचय पर आधारित 

है, क्योंकि उसमें जगनिक या जगनायक एक पात्न है ज्ञो परमात्ष का भांजा है 





अललिरलीकन-++तक+-++५+-०++० ५ 


१--हिंदी साहित्य का इतिहास--आचचार्य राउचन्द्र शुक्ल, आउवाँ संस्करण, 
सं० २००६, ० प्र । 
२--द ले आवब आह्ह्य--इन्ट्रोडक्शन बाई सर जाज प्रियसन, पृ० ६ | 


( झ१३ ) 


और जो हरनांगर नामक घोड़े पर सवार द्दोकर श्राज्द्ा को मनाने के छ्षिए मल्‍्हना 
देवी का संदेश लेकर कन्नोज जाता है-- 
हरनागर घोड़े के ऊपर मेंने चढ़ा चन्देले क्यार | 
( आहरुहा का वियाद ) 
८ है ०५ 
यहै विचारत मल्हना रानी तुरते बोलि छीन प्रतिहार । 
तुरत बुलावा जगनायक का भेंने जोन चन्देले क्यार ॥ 
( आकददा मनावन ) 
आदखण्ड में जगनिक या जगनायक पात्र के रूप में तो अवश्य है, जेसे 
महाभारत में व्यास, रांमायण में वाल्मीकि ओर रासों में चन्द बरदाई हैं । किन्तु 
महाभारत, रामायण ओर रासो में ब्यास, वाल्मीकि और चन्द उन उन मंथों के 
रचयिता भी कहे गये हैं । इसके विपरीत आ्दखण्ड में कहीं भी यह उल्लेख 
नहीं है कि इस काव्य का रचयिता भी वही जगनायक या जगनिक है जो इस 
काव्य का पान्न है। अजुश्र॒ति के अनुस्तारा आरहखण्ड का पात्र नगनिक परमाल 
का भाट था, भाँजा नहीं । रासो के 'मदोबा समय तथा परवर्ती काच्य महोबा 
खण्ड' में भी जगनिक को साट द्वी कहां गया हैल-* 
गहरवार गोयन्द भाट जगनिक ढिग बुल्लिय | 
“-महोबा समय--छुन्दू १३७ | 
जगनक भट्ट अबे घर जावहु | नगर मद्दोबा लगे अभाषहु | 
--महीबा समय छुन्दु १८९ | 


संभवतः यही घत्य भी है । सामनन्‍्ती वोरयुग में राजाओं के दरबारी कवि 
चारण-भसाट ही अधिक दोते थे और वे युद्ू-भूमि में रख-कौशछ् का प्रदुशंत करने 
के अतिरिक्त दौत्य कार्य भी करते थे । आरदरूण्ड में जगनिक ये दोनों कार्य करता 
है। संभवतः उसकी वीरता को ध्यान में रख कर ही परवर्ती अदहैतों ने उसका 
गौरव बढ़ाने के लिए उसे परमात्ष का भांजा कह दिया । अत. अ्जुश्न॒ति की बात 
ही अधिक संभव प्रतीत द्ोती है। फिर भी इस संबंध में निश्चयपूर्वेक नहीं कहा 
जा सकता कि आल्दखण्ड के मूत्त रूप का रचयिता जगनिक ही था झौर यदि 
जगनिक ही था तो उसका जीवनवृत्त और रचना-कात्न क्या है ? फिर भी आढ्ह- 
खण्ड का रचयिता जगनिक माना जाता है, इतना यद्द सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
है कि आह्दुखण्ड छोकगाथाव्मक काव्य द्वोते हुए भी विशुद्ध क्ोकगाथा नहीं है 
क्योंकि विशुद्ध्‌ ल्लोकगाथा के कर्ता का बिल्लकुछ पता नहीं होता । अतः यह पूर्व 


( झेईे४ ) 


कथित अच्चुमान अधिक उचित प्रतीत होता है कि आहल्दखण्ड मूछ्ततः किसी 
विशिष्ट कवि की रचना अवश्य है जो दरबारी वातावरण में सम्भवतः चन्देष्ों के 
प्रशस्ति-काव्य के रूप में छिखा गया था; परन्तु बाद में वह इतना लोकप्रिय 
हुआ कि अपना मुत्त रूप खोकर छोकगांथा बन गया । इस तरद्द वह अनेक थुगों 
के अनगिनत आशु कवियों ओर गायकों की कृति है। 

ऊपर के विव्चचन से स्पष्ट है कि यद्यपि आददरखण्ड में ध्लोकगाथा के श्रनेक 
तत्त्व हैं फिर भी दद ल्लोकगाथा से आगे बढ़ा हुआ काब्यरूप है। आचार्य शुक्स् 
जो के मतानुसार वद्द छ्लोकगाथाओं का समुच्चय या चक्र है । किन्तु वस्तुत३ आरद- 
खण्ड छोकगाथा-चक्र से भी आगे बढा हुआ विक्सनशील ज्लॉकमहाकाव्य है। 
किसी लोकप्रिय गाथा के प्रमुख पात्रों के जीवन से सम्बन्धित अनेक गाथाएँ 
विकसित होकर परस्पर जुड जाती दें तो उनके पम्ल्षित स्वरूप को गाधा-चक्र 
कहां जाता है। उसी तरद्द कोई गाथाचक्र बहुत दिनों तक गाये जाते रहने से 
घिस-घिसा कर जब ऐसा रूप धारण कर लेता है कि उसके कथानक से एकसूत्रता 
झौर अ्रन्विति आ जाती है ठो उसे छोकमद्दाकाब्य की छंज्ञा दो जाती हे । निरन्तर 
विकास करते रहने से ही गाथा का रुूपान्तर गाथाचक्र में और गाथाचक्र का 
रूपान्तर विकसनशील क्लोकमहाकाव्य भें हो जाता है। इसी से डा० ग्रियछ॑न ने 
सन्‌ $ ८८४ में दी अपने एक लेख में आरदखण्ड को ज्लोकमहाऊाव्य कहा था । 


भाल्हखण्ड की प्राचीनता 

आचार रामचन्द्र शुकक्ष ने जगनिक के सूक्ष अन्थ का नाम 'परमाह्षरासो 
माना है। किन्तु “परमाछरासो? का उल्लेख आचीन सादित्य में कहीं नहीं 
मिल्लता । “परमालराप्तो” के सम्बन्ध में आचाय दजारीप्रसाद द्विवेदी ने द्विखा 
है कि “इस काछ में एथ्वीराजरासो के समान ही अगनिक बिख्तित परमात्त 
रासो नामक एक ग्रन्थ का नाम मिल्वता है। कहते हैं कि काल्षिजर के राजा 
परमाछ ( परम्ददिदेव ) के यहाँ जगनिक नाम के एक भाट थे, जिन्होंने महोबे 
के दो देश प्रसिद्ध वीरों--आाक्दा और ऊदल--के चरिन्न का एक वीरकाब्य 
छिखा था ।” द्विवेदी जी ने आरहा या आल्दखण्ड के मूत्त रूप का नाभ 
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२--हिन्दी साहित्य--ले० डा० हजारोप्रसाद् द्विवेदी, प्रथम संस्करण; 
१६४२ ई० ६० ६५ । 


( रेरे५ ) 


'परमाणरासो' संम्भवतः शुक्त जी के उद्लेख के आ्राघार पर ही स्वीकार किया है 
क्योंकि शुक्त्ध जी के हिन्दी पसादित्य के इतिद्वास के अतिरिक्त अन्यन्न शायद आरद- 
खण्ड का 'परमापछ्तरासो नाम नहीं मिल्नता । प० भसगीरथप्रसाद दीक्षित और 
डा उदयनाराण तिवारी ने “वीरकाव्यसंग्रह” की भूमिका में छिखा है कि “प्ृथ्वी- 
राजरासो सें एक महोबा-खण्ड है । वह परमाक्षरासो के नाम से भी प्रसिद्ध है।*** 
आादद्खण्ड की अपेक्षा परमालरासों में जगनिक का अच्छा वर्णन है ।!” इससे 
यह पता चल्नता है कि 'वीरकष्व्यसंग्रह'ं के सम्पादक-हुय आद्हखण्ड का नास 
परमात्राज्ो' पद्दी नहों मानते । उनके अनुसार रासो का “महोबा समय ही 
परमाक्रासों है । निष्कर्ष यह कि यह बात सर्वथा प्रमाण रहित है कि परमालत के 
दरबारी साट जगनिक ने परमतालरासो नामक किसी अन्थ की रचना की थी। 
झतः आल्दुखण्ड के मुछ्त रूप के रचना-काछ, नाम और स्वरूप आदि के सम्बन्ध 
में विद्वानों के मत अनुमान पर हो आाधारित हैं । 

वस्तुतः हमारे पास अलजुश्रति के अतिरिक्त यह मानने का कोई प्रामाणिक 
ग्राघार नही है कि आल्ट्खण्ड की रचना विक्रमीय तेरहवदी शदाब्दी के प्रारम्भ 
में हुई | भ्राल्दखण्ड में परमाल और उसके सामन्त-सरदारों-- आल्दा, ऊद॒छ, 
मछखान, तारहहन आदि--का वणन होने से ही यह नहीं सिद्ध हो जाता कि यह 
काव्य परसाव् के समय सें या उसके आसपास ही छिखा गया द्ोगा । आहदइ- 
खण्ड की प्राचीन दृस्तलिखित प्रति न॒मिछ्तने से यह जानने का कोई उपाय नहीं 
है कि उसका मुत्त रूप केसा था और कब छिखा गया थां। आचार्य रामचन्द्र 
शुक््ध का तो कददना है कि “यदि यह अ्रथध साहित्यिक प्रबन्ध-पर्धात पर लिखा 
गया द्वोता तो कहीं न कहीं राजकीय पुस्तकाल्नयों में इसकी कोई प्रति रक्षित 
मिछ्ततो । पर यह गाने के लिए रचा गया था। इससे पंडितों और विद्वानों के 
हाथ इसकी रक्षा की ओर नहीं बढ़े । इस संबंध में सेरा निवेदन यह है कि 
झाल्दखण्ड की प्राचीन हृस्तल्लिखित अ्रतियाँ भले ही न मिल्ले ओर उसका उल्लेख 
झौर उद्धरण भी प्राचीन साहित्य में भले द्वी उपछब्ध न दो, परन्तु यह प्रंथ अपने 
मूछ रूप में बहुत पहले का छिखा हुआ है, इसका पता स्वयं आरहखण्ड के 
मूक स्वर और वीरयुगीन भांवना से द्वी चल्ल जाता है। वस्तुतः झाल्दखण्ड 


अिलननकलनननननन++८ 


हे वीरकाव्यसंग्रह; संपादक - प० भगीरथप्रसाद दीछित ओर पृ० उदय 
नत्यण तिवारी; प्रयाग, सं० १६६७, पृ० इे८-हे६ । 
२-- हिन्दी साहित्य का इतिहास--ले० आचाय रामचन्द्र शुक्ल, आठवाँ 
रुस्करणु, प्‌ृ० ५१ । 
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( ३३६ ) 


उत्तर-मध्य काछ और आधुनिक काल की रचना किसी भी तरद् हो नहीं सकता। 
उसमें व्यक्त भावनायें, उसके चरित्र और घटनाएँ स्वतः इस बात का प्रमाण है 
कि उसकी रचना सामन्ती वीरयुग में हुईं होगी। उसमें सामन्‍्ती वीरयुग को 
संस्कृति और ग्रवृत्तियों को अभिव्यक्ति किस्त रूप में हुईं हे, इस संबंध में आगे 
विशेषरूप से विचार किया जायगा। यहाँ इतना ही कहना अभिग्रेत है कि आदद- 
खण्ड की रचना तेरहवीं शताब्दी के आसपास अवश्य हुईं द्वोगी ओर उसका मुद्त 
रूप छोकगाथा का नहीं बढ्कि साहित्यिक प्रबन्धकाव्य का रहा होंगा । हमारे इस 
मत का आधार निम्नष्तिखित बातें हैं:-- 


१-- आाल्दखण्ड कई सौ वर्षो से क्ञोकगाथा के रूप में समस्त हिन्दी भाषा- 
भाषी चेन्नों में गाया जाता रद्या है ओर रामायण-महाभारत के बाद उल क्षेत्रो में 
यही काव्य सबसे अ्रधिक पछ्लोकप्रिय रहा है। सच पूछा जाय तो तुललसीकृत राम- 
चरितमानस से भी श्रघ्िक उसका प्रचार सामान्य जनता में रद्द है और आ्राज भी 
है । इसकी लोकप्रियता देखकर द्वी सर्वप्रथम फरुंखाबाद के कल्वक्टर चाल्स ईलि- 
यटने सन्‌ १८६४ में तीन चार आहद्दा गाने वाज्तों को बुद्धाऊर उनकी स्मरण शक्ति 
के सहारे इसे ल्लिपिबड कराया ओर उन्हों की प्रेरणा से यह काव्य सर्वप्रथम 
फतेहगढ़ से श्री ठाकुरदाप्त द्वारा सुद्बित और प्रकाशित हुआ । इसऊे पहले की 
आदहखण्ड की कोई दस्तल्िखित ग्रति नहीं मिलती । उसी समय के आसपास 
प्रियर्तन ने बिद्वार में ओर विनसेण्ट स्मिथ ने बुन्देल्लखण्ड में अआल्हखण्ड के रूपा- 
न्तरों का संग्रद किया । प्रियसंन ने भोजपुरी प्रदेश में गाये जाने वाले आह! के 
रूपान्तर का अध्ययन किया और उसके पूक खण्ड का अंग्रेजी गय्यानुवाद सन्‌ 
३८८४ में इंडियन ऐण्टीक्वेरी में प्रकाशित कराया । चाह्स इल्लियट ने ही 
पश्चिम्रोत्तर प्रान्त (दतमान उत्तर प्रदेश) के पुकाउण्टेण्ट जेनरल्न श्री डब्ल्यू वाटर- 
फीएड का ध्यान अपने आल्‍्दखण्ड के संग्रह की ओर भ्राकर्षित किया जिपके फछ- 
स्वरूप वाटरफील्ड ने उसके कुछ भार्गो का अंग्रेजी के बेढेड छन्द में भ्रजुवाद किया 
झऔर १८७५-७६ हे० में कछकत्ता रिव्यू में प्रकाशित कराया । बाढ़ में सर 
जाज ग्रियर्सन ने इलियट द्वारा अनूदित आढरहखण्ड के भागों को श्रपनी भूमिका 
झौर शेष भार्गों के गद्याजुवाद के साथ सन्‌ १९२३ में आक्सफोर्ड से 'दले 
आव आरदा नाम से प्रकाशित कराया। इस तरद्द झालहखण्ड के संग्रह, 
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लेखन, प्रकाशन और अनुवाद का कार्य १९ वीं शताब्दी के उत्तराढ में प्रारम्भ 
हुआ । उस सप्रय ( सन्‌ १८६५ ) तक आल्दुखण्ड में २३ छड़ाइयों का वर्णन 
था जिनकी संख्या अन्य छोटी छाड़ाइयों को भी गिन लेने पर बढ़ कर ५२ हो 
जाती है । सार्रश यद्द कि आददखण्ड का वर्तमान रूप १९वीं शताब्दी के मध्य- 
भाग में निर्मित दो चुका था ओर मसुद्ण-प्रकाशन द्वोने के बाद तो उसका विकास 
बहुत कुछु रुक सा गया । यह काव्य इतने बड़े भुभाग में प्लोककण्ठ में व्याप्त है 
कि यह सहज ही अनुमान कूगाया जा सकता है कि छोकगाथा रूप में इसका 
प्रचार, प्रसार और विकास कस से कम चार सौ वर्षों में हुआ होगा । इस आधार 
पर कहा जा सकता है कि सन्‌ १८६४५ के ४०० बण्ष पूच अर्थात्‌ सनू १४०० ई० 
तक आल्दखण्ड के मूल रूप की रचना अवश्य हों चुकी होगी । 


२-- यद्यपि झराज आदहखण्ड प्रकाशित रूप में बाजारों, मेछ्यों ओर सड़कों 
पर बिकता दिखाई पड़ता है किन्तु आज भी उसका मौखिक रूप में ही प्रचार 
झधिक है। कोई भी अदहेत प्रकाशित ग्रंथ को सामने रख कर गान या पाठ 
नहीं करता । इससे यह तो स्वयं सिद्ध है कि आल्दखण्ड सच्चे अथसें लोक- 
गराथाओं का चक्र है किन्तु कई कारणों से ऐसा प्रतीत द्ोता हे क्रि उसका यद्द रूप 
प्रारम्भ से ही नहीं था। इसीख़िए यह पहले दी कटद्दा जा चुका हे कि शुकत्व 
जी का यह मत सह्दी नहीं प्रतीत होता कि “जगनिक का यद्द काब्य गाने के लिए 
ही रचा भया था । इससे पंडिवों ओर विद्वानों के द्वाथ इसकी रक्षा की ओर 
:नहीं बढ़े जनता ही के बीच इसडी गूँन बनी रही, पर यद्द गूंज मात्र हे, सूछ 
'आबढ नहीं ।? उन्होंने छिखा है, “ये वीरग्राथाएं दो रूपों में मिश्षती हैं, 
(प्रबन्धकाब्य के साहित्यिक रूप में झौर वीरगीतों ( बेलेड्स ) के रूप में साहि- 
स्पिक प्रबन्ध के रूप में जो सबसे प्राचीन अंथ उपक्ब्ध हे, वह है प्रथ्वीराज- 
रासो | वीरगीत के रूप में हसें सबसे पुरानी पुस्तक वीसलदेव रासों मित्नती 
है जो रचना कई सौ वर्षा से लोगों में बराबर गायी जाती रद्दी हो, उसकी 
भाषा अपने मूल रूप में नहीं रह सकती । इसका प्रत्यक्ष उदादरण आरहा-े 
जिसके गाने वाले प्रायः समस्त उत्तरीय भारत में पाये जाते है ।? इससे यह 
स्पष्ट दो जाता है कि शुक्ल नी के मतानुसार क्लोकगाथाएं भी लिखी जाती हैं 
और गाने के छ्लिए लिखी जाती हैं. अरथांत्‌ ज्ञोग उन्हें पढ़ कर सीखते और फिर 
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गाते हे। वस्तुतः ऐसी बात नहीं है। छोकगाथा का सदैव सामूहिक या सामा' 
जिक रूप में छोक-कण्ठ में विकास द्ोता है, उसकी रचना नहीं होती । यदि 
शुक्ल जी यद्द मानते हैं कि जगनिक ने उसकी रचना तेरहवीं शताब्दी में की 
तो उन्हें यह भी मानना होगा कि उसके मूद्ध रूप की रचना साहित्यिक प्रबन्ध 
काब्य के रूप में हुईं होगी ओर यदि वे यद्द कद्दते हैं कि आरदखण्ड ल्लोकगाथा 
के रूप में प्रारंभ से द्वी विकसित हुआ तब उसे जगनिक का या किसी एक कवि 
का लिखा नहीं माना जा सकता । दोनों विरोधी बाते हैं. जो एक ही साथ नहीं 
हो सकतों । 


पाश्चात्य देशों में नृतत्वशासत्न्‍र, समाजशासत्र तथा साहित्य के विद्वानों ने 
छोकगाथाश्रों का संकलन, अध्ययन और विवेचन करके यह पता छगाया है 
कि छ्लोकगाथाओं के तीन सूल् खोत है :--(१) प्राचीन पौराणिक, ऐतिदासिक 
ओर निजन्धरी श्राख्यान, (२) समसामयिक ऐतिहासिक घटना या महत्त्वपूर्ण 
पुरुष का निजन्धरी चरित, (३) कोई भी साहित्यिक प्रबन्ध काव्य जो बहुत 
छ्ोकप्रिय हो । प्रथम दो स्नोतों से उद्भूत ध्लोकगाथाओं का कोई कवि नहीं 
होता अर्थात्‌ उनका विकास प्रारम्भ से द्वी समाज के सामूद्दिक योग द्वारा होता 
है किन्तु तीसरे प्रकार की छोकगाथाएँ प्रौरम्भ में साहित्यिक प्रबन्ध कांब्य 
के रूप में सी कवि द्वारा रचित होती हैं। इंगछेंड के प्सिद छ्लोकगाथाविद्‌ 
श्री कोटहोप का तो कहना है कि प्रत्येक छोकगाथा किसी न किसी पृर्वकर्ती 
प्रबन्ध काव्य € नैरेटिव पोइदी ) या गध्याख्यायिका ( नैरेटिव प्रोज ) से ही 
गयी या उसका रुपास्वर द्वोती है।' अंग्रेजी के प्रसिद्ध आलोचक भोर प्राचीन 
साहित्यवेत्ता प्रोफेसर डबह्यू० पी० केर इस मत को पूर्णतया नहीं स्वीकार 
करते । उनके सतानुसार बेलेड का विकास सामान्य जनता या छोक द्वारा 
दोता है ओर इस काव्यरूप सें छोकतत्व की प्रधांनवा रद्दती है, अतः किसी 
धार्मिक, पौराखिक, ऐतिहासिक या निजन्धरी घटना का ल्लोक आख्यानक रूप 
गेय बन कर छ्लोकगाथा के रूप में विकसित द्वो जाता है। यही बात किसी 
समसामयिक वीर या प्रसिद्ध व्यक्ति के संबध में भी होती हे। उसका जीवन 
चरित निनन्धरी ऊँचाई तक पहुँच कर सामूहिक प्रयत्न से लोकुगाथा का रूप 
घारण कर लेता है । हिन्दी में विदृक्षा-विषहरी, गोपीचन्द, राजा भरथरी, छोरि- 
कायन आदि छोकगाथायें उपयुक्त दोनों श्रेणियां में आती हैं। इस प्रकार की 
गाथाएँ कभी कभी गाथाचक्र बनकर साहित्यिक प्रबन्धकाव्य या महद्दाकाव्य का 
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रूप घारण कर छेती हैं । श्री केर के मतानुसार श्री कोटद्ोप का उपयुक्त कथन 
इसी अ्रश तक सही है कि पूथ॑वर्ती साहित्यिक प्रबन्धकाब्यों और कथाआाख्या- 
बिका का भी छोकप्रियता के कारण काछ्वान्तर में छोकगाथा में रूपान्दर हो 
जाता है और उन मुझ काब्यों का छोप दो जाता है। वे कद्दते हैं, “दूसरी 
और कुछ छोकगाथायें ऐसी द्वोती हैं जो निश्चय ही आाख्यानक सादित्य का 
रूपान्तर द्ोती हैं। इनमें से कुछ तो स्थूति में रखने योग्य होती हैं और कुछ 
इस योग्य नहीं द्ोतीं। जो स्मरण शक्ति में सुरक्षित रखने योग्य नहों होती उन्हें 
छोकगाथा नहीं क्या जा सकता । जो स्मरखीय होती हैं वे ही छ्ोकगाथा कहीं 
जाने योग्य हैं, वे आरख्यानक काब्य मात्र नहीं होतों । "जब कोई अर ( प्रबन्ध- 
काब्य ) छोकगाथा में रुपान्तरित द्वो जाता है तो उसका सवंथा नवीन रूप हो 
जाता है और बहुआ यद्द नया रूप ऐसा होता है जिसकी उसके मूत्ष काव्य से 
तुछना करना ही व्यर्थ द्वोता है, क्रेवल्ल उनकी कथा और विषयवस्तु की तुछ्तना की 
जा सकती है ।! 


छोकग़ाथा के उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कृष पर पहुँचते हैं कि किसो 
काब्य-ग्रंथ का काक्वान्तर में क्लोकगाथा बन जाना भी संभव है, यद्यपि अधिकतर 
छोकगाथाओं का स्वतंत्र विकास दी दोता है। इसी सिद्धांत के आधार पर 
हमने ऊपर कद्दा है कि यद्यपि आददखंड आज एक गाथाचक्र या विकसनशीक्त 
छ्तोक मद्ाकाव्य के रूप में दिखाई पढ़ता है किन्तु वह अन्य छोकगाथाश्रों से 
भिन्न कोटि का है। यह भिन्नता इसी बात में है कि उसके कर्ता जगनिक कवि 
का नाम मिछता है और उसका मूकछ स्वर सामंती वीरयुग का है। इससे यह 
झनुमान दोता हे कि झारदखंड सामनन्‍्ती वीरथुग में रचित किसी पूव॑वर्ती 
प्रबन्धकाब्य का ज्लोकगाथात्मक रूपान्तर हैे। उसके मु रूप के छ्ोकप्रिय 
होने में कम से कम सौ-दो सौ वर्ष अवश्य छरगे दोंगे अर्थात्‌ रचना के कम से 
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कम दो सो वर्ष बाद ही मूछ काव्य आहहखण्ड नामक छ्ोकगाथा के रूप में 
आया होगा। इस लोकगाथा का चक्र बनने और सुदूरवर्ती प्रान्तों में उसका 
प्रचारअपतार होने में भी तीन-चार सौ वर्ष अवश्य ब्गे होंगे। इस दरह आाल्ह- 
खण्ड के मृत्त रूप की, जो रंमवतः सामंती दरवारी वातावरण में निर्मित एक 
प्रबन्धकाव्य था, रचना का काल्न उसके संग्रह-कार ( सन्‌ १८६४ ) से छः 
सौ वर्ष पूर्व अर्थात्‌ तेरहवीं शताब्दी माना जा सकता है। अतः शुक्ल जी का 
यह कथन तो सद्दी है कि आल्दखण्ड के सुल्ल रूप की रचना जगनिक या अभय 
किसी क॒दि द्वारा वीरगाथा-काव्य के रूप में वीर काछ्त या हिन्दी साहिस्य के 
आादिकाल में हुईं थी, किन्तु उनका यह मत कि आहहखण्ड प्रारभ से ही 
छोकगाथा के रूप में रहा है, उपयुक्त सिद्धान्त के अबुसार सही नहीं प्रतीत 
होता । 


३-- आल्दखण्ड की प्राचीनता का एक सबसे बढा प्रमाण यह है कि डसी 
का एक रूपानतर प्रथ्वीराजरासो का मद्दोबा खण्ड है। पिछुले अ्रध्याय में कहा 
जा चुका है कि रासो का बृहत्‌ रूपान्तर सतरदवर्वी शताब्दी तक निर्मित हो चुका 
था। डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी का भी यद्दी मत है कि रासों का वर्तप्तान रूप 
अधिक से अधिक $७वीं शताब्दी के मध्य में प्राप्त हुआ होगा।' इस बृदत्‌ 
ख्पान्तर सें ही मद्दोबा खण्ड प्राप्त होता हे । अतः यदि मद्दोबाखण्ड आल्हखण्ड 
का ही साहित्यिक रूपान्तर हो और चन्दु की रचना कद्द कर क्षेपककारों ने उसे 
पृथ्वीराजरासो में मि्ठा दिया हो तो यहद्द निश्चित है कि रासो के बृद्दत्‌ रूपान्तर 
के निर्माध के समय अर्थात्‌ ६७ वीं शताब्दी तक आहदख्खंड का कोई न कोई 
रूप अवश्य निर्मित दो चुका था । किन्तु यद्द प्रश्न अवश्य विवादास्पद है कि 
रासो का महोबा समय जो निश्चय ही बारदवों तेरहवीं शताब्दी का नहीं है, 
वस्तुतः श्राह्दखंड का सादित्यिक रूपान्तर है या स्वयं आल्द्खंड मद्दोबा खंड 
का छोकगाथा में रूपान्तर है अथवा दोनों ही का स्वतन्न रूप से रचना 
या विकास हुआ है। आढदर्खंड के अनुवादक श्री वाउरफीलूड का मत है 
कि “निस्संदेह श्राल्दखंड, जैसा कि इसके नाम से ही पता चल्नता है, दिल्ली 
के राजा प्रथ्वीराज के पराक्रम से सन्‍्बन्धित १२ वीं शताब्दी के कवि चन्दबरदाई 
के मद्दान्‌ द्िन्दी मद्दाकाब्य पृथ्वीराज रासों का एक भाग ( खंड ) था |[****** 
हिन्दी के विद्वानों को इस बात का निर्णय वरना चाहिए कि आहल्ह- 
खंड के भूछ रूप का वितना अंश वह्मान ग्रायकों ( अरूहतों ) द्वारा 





१०-हिंदी साहित्य; ढा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, आगरा, (६५२, ए० ६० | 


( २४६३ ) 


गावे जाने वाले झारखण्ड में दिखाई पड़ाता है! ॥ सर नाज़ ग्रित्रसंद वाटरफील्ड 
के इस मत को नहीं मानते ॥ उनका कद्दना है कि “मैंने दोनों काध्यों को मिक्षा 
कर देखा है और में निश्चयपूर्वक कद्द सकता हूँ कि ये दोनों स्वतंत्र काव्य- 
ग्रत्थ हैँ । चन्द के महोबा समय की कथा दिल्‍कछी दरवार का पक्ष लेकर लछ्लिखी 
गयी है और झाल्दुखण्ड में कन्नौज और मदोबा का पक्ष लिया गया है । इस 
तरह प्रियर्सन यह मानने हैं कि न तो आह्द्खण्ड महोबा समय का छोकगांथा 
में रूपान्तर है और न महोबा समय आ्दखण्ड का साहित्यिक रूपान्तर है; 
इसके विपरीत दोनों ही स्ववल्त्र रचताएं हैं। रासो के अधिकारी विद्वानों में 
बहुतों ने इस बात को स्वरो हार क्रिया है कि मद्दोबा समप्र सूझ्ष रासो में नहीं था, 
वद परवर्ती छ्षेषक है जो चन्दबरदाई का नाम देकर १७वी-१८ वी शताब्दी 
का ढिखा अतीत होता है। उसमें झालदा, ऊदक्न, जगनिक, परमात्ष आदि का 
विशद्‌ व्शन और आ्दा ऊदल की वीरता की अधिक प्रशंसा की गयी हे। 
इससे यह छ्क्षित होता है कि या तो महोबा समय पर किसी ऐसे काब्य का 
बहुत प्रभाव हे जिसमें आढदा ऊदलछ की बहुत प्रशसां थी या वह चन्देल्लों के 
पक्ष में किखे गये उस काव्य का या आल्हा ऊद॒छ से सम्बंधित छ्लोकगाधा का 
कथानक में थोड़े से परिवर्तनों के साथ, साहित्यिक रूपान्तर है । रासो में अनेक 
ल्ोकगाथाओं लोकऋथाओं ओर निम्नन्धरी आश्यानों के रूपान्तर अवान्तर भोर 
प्राहंगिक कथाओं के रूप सें प्रिल्वते हैँ। अतः यह असम्प्व नहीं हे कि परमाद्ध 
और प्रथ्वीराज से युद्ध को ऐविहासिक घटना से सम्बन्धित किसी बुन्देल्लखण्डी 
प्रबन्ध काव्य या उसके झावार पर निर्मित अल्दुखण्ड नामर छोकगाथा का ही 
रूपान्तर करके महोबा समय की रचना हुई हो । यह कार्य १७ वीं शताब्दी 
के बीच में कभो निर्मित हुआ्आा दोगा । मद्दोबा समय के रूप में उसका रूपान्तर 
होने,से यह अनुमाव छगाया जा सकता है कि उस समय तक पश्चिमी उत्तर 
प्रदेश ओर राजस्थान तक उसकी ख्याति पहुँच गयी होगी अथवा प्रचार हो 
गया दोसा। अतः उसकी रचना उसके दो तीन सौ वर्ष पूर्व अबबग्न दो 
चुकी होगी । 

आल्हख एड की ऐतिहासिकता 


: अध््पि आदुहखण्ड अपने वर्तमान रूप सें ऐतिहासिक काव्य नहीं है, पर 
सामान्य जनता उसे इतिहास के रूप में दी स्वीकार करती हैं। उसके प्रधान 
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१--द ले आव आल्द्वा--विलियम वाय्रफील्ड, इन्ट्रोडक्शन--श्राक्सफोर्ड, 
१६२३, ० ११५। २-वही, पृष्ट ११५। 





( डईेछ४र ) 


पार्न्रा में से कुछ तो ऐसे हैं जिनका इतिद्दास में उल्लेख मिलता है, कुछ ऐसे 
हैं जिनके नाम से संबद्ध कुछ संदिर, भवन या स्थान आज तक उनको याद 
दिल्लाते हैँ ओर शेष पात्र बिलकुल काल्पनिक हैं । ऐतिहासिक काब्यों के संबंध 
में पिछुले अ्रध्यायों में विस्तार के साथ विचार किया जा चुका है और कहद्दा 
जा चुका है कि इस देश में काव्य में इतिदास ओर कल्पना का मिश्रण 
करने की प्रथा बहुत पहले से रही है। सामान्य जनता तो निजन्धरी और 
कल्पित पात्रों तथा घटनाओं को भी ऐतिहासिक सत्य मानती हो है, ऐतिहासिक 
शेछ्ली के कार्यों और ऐतिहासिक क्लोकगाथाश्रों में इतिहास के साथ इस प्रकार 
करपना का मिश्रण होना बिल्लकुछ स्वाभाविक है । 
फिर भी आशहरूण्ड में ऐतिदासिकता का श्राभास अवश्य मिलता है। 
उसके तथ्य भले ही ऐतिहासिक न द्वों किन्तु उसका मूल्लाघार और पृष्ठभूमि 
अवश्य ऐतिहासिक हैं। यद्यपि आल्दखण्ड के नायक झाल्दहा ओर उऊदल्ल हैं, 
पर उनके ऊपर महोबा के राजा परमात्त या परमद्दि देव का ही शासन है, अतः 
एक प्रकार से इस काव्य के सर्वप्रधान पात्र या पात्रों में सवंमान्य परमर्दिदुदेव 
ही हैं। दूसरे, प्रकारान्तर से चन्देश् वंश ओर मद्दोबा राज्य का गुखगान भी 
इसमें सबसे अधिक हुआ है । मद्दोबा ऐतिहासिक स्थान है, सेकड़ों वर्षों तक 
वह बुन्देघ्वखण्ड के चन्देलों की राजधानी थी । अतः मद्दोंबा को केन्द्रस्थन्ष और 
परमर्दिद को केंद्रीय पात्र मानकर निर्मित या विकसित काव्य का मूल झाधार 
पेतिहासिक है, इससें रूंदेह नहीं किया जा सकता। इस काव्य में बारहवीं 
शताब्दी के उत्तर भारत के तीन बड़े राजाओं के पारस्परिक संबंधों, मिन्नता, 
विवाह, युद्धू आदि का प्रधान रूप से वर्णन हुआ है। ये तीनों द्वी इतिहास 
प्रसिदू राजा ये । अजमेर ओर दिल्ली के पृथ्वीराज चौद्दान, काशी-कन्नौज के 
जयचन्द गद्दवार झोर महोंबा-काछ्चिजर के परमाक्त या परमदिंदेव ऐेतिद्ासिक 
पुरुष हैं। इनमें से जयचन्द का राज्य सबसे बढ़ा और शक्तिशाक्षी था। 
उसका राज्य पूर्व में काशी और पश्चिम में दिल्‍ली के पास तक था। अजमेर 
के चोहानों से जयचन्द का राज्य-विस्तार के प्रश्न को लेकर वेमनस्य था। 
महोबे का चन्दे् वंश नवों से ग्यारहवीं शताब्दी तक बहुत ही शक्ति संपन्‍न 
था । चन्देक्न वंश के अतिप्रसिद्ध राजा घंगराज के बनारस परे प्राप्त हुए लेख से 
ज्ञात होता है कि इस वंश के आदि पुरुष नन्‍नुक ने सन्‌ «२१ में जेजाकभुक्ति 
(बुन्देप्तखण्ड) से परिहारों को भगाकर अपना स्वतंत्र राज्य स्थापित कियां था । 


१-“इणि्डियन ऐरिटक्वैरी--भाग १,प० १३६ 


( रेश३े ) 


उसको राजधानो खज्ञ॒रादी थी । उसके बाद इस वंश में राहिल ( संवत्‌ ८8० से 
५१० ) बहुत पराक्रमी राजा हुआ जिसने मद्दोबा को अपनी राजधानी बनाया। 
महोबा के निकट राहिएंय सागर अब भी उसकी कीघछि के चिह्न के रूप में 
वर्तमान है। राहिष्त के पराक्रम का वर्णन रासो में भी मिलता है। मदन वर्मा 
का पौन्र परमहि इसी चन्दरेल वंश का राजा था। जिसने ११६४५ से १२०३ ईं० 
तक राज्य किया। यही परमर्दि या परमाक्त आाल्हा खण्ड का कंद्रीय पात्र हे। 


परमह्ति के बारे में इतिद्दास में अधिक बातें नहों मिलती, डा० इेश्वरीप्रसाद 

का कहना है कि 'परमहिं के सिंहासन पर आते ही चन्देत्ों भोर दिल्‍ली के 
चौद्दानों में बढ़े घोर और छम्बे युद्ध छिड़ गये और सन्‌ ११८२ में प्रथ्वीराज ने 
उसे बिल्नकुत्त हरा दिया भौर उसके राज्यान्तगंत सुदूरस्थ मदनपुर तक डसे खदेड्ता 
गया |” आद्हुखण्ड और मद्दोबा समय के अनुसार तो परमसाष्त इसी युद्ध के 
बाद मर गया था पर भरी विस्सेण्ट स्मिथ का कथन है कि परमात्न चन्देल ११८२ 
के युद्ध में पराजित अवश्य हुआ था लेकिन उस समय मारा नहीं गया था। 
२० वर्ष बाद सन्‌ १२०३ में कुतुबुह्दीन ऐबक ने जब काकछ्विजर पर हमला किया 
था तो परमाष्त ने उप्तका डट कर सामना किया और उसी समय मारा स्री गया 
था और उसके मरने के बाद भी चउन्देछ्लों का छोटा सा राज्य बुन्देलरण्ड में 
बहुत दिनों तक रहा । स्मिथ के मत से छुपी भ्रशस्तियों मे परमर्दिद का नाम 
कहीं नहीं मिलता न उसके नाम का कोई सिक्का ही मिल्ना है किन्तु कर्निघम के 
अनुसार उसके सन्‌ ११६७ और १०९३ के बीच के तीन लेख मिले हैं। 
कीक्षद्यान ने परमदिद के नाम के सात लेख बताये हैं जो सन्‌ ११५७ से १२०१ 
के बीच के छिखे हैं?। “वीरकाब्यसंग्रह' के संपादकों के अनुसार परमात् के 
समय का एक लेख बटेश्वर के विष्णु मंदिर में भी मित्ला है जिसे उसके मन्नी 
सल्॒क्षण ने खुदवाया था | पं० गोरे ल्वाज् तिवारी ने छिर्ता है कि परभाज्ञ के 
समय के शिक्षाढेख मदनपुर, अजयगढ़, खजुराहो, और मद्दोबा में मिले हैं, 


१--मध्ययुग का सक्तित इतिहास-ले० डा० ईश्वरीप्रसाद, प्रयाग 
१६४२, ए१० २०-२१ 

२--हिस्ट्री श्राव बुन्देलखणड--बाई विन्सेएट स्मिथ, कल्लकत्ता रिव्यू, 
श्प्प८१ै, ० २२ | 

३--हिन्दू भारत का अन्त--ले० सी०्बी० वैद्य, सं० श्ध्य्त् प्ृ० २८२। 

४--वीरकाव्यसंप्रह, भूमिका, संपादक--भगीस्थप्रसाद दीक्षित और 
उदयनारायण तिवारी, पृ० ३७ | 


( औइे४४ ) 


कालिजर के नीज्ककण्ड के मंदिर में उनके नाम का एक शिक्षालेख हे जिसमें ये 
पंक्तियाँ आती हैं! । 


अद्य श्रीपरमर्ट्दिपार्थिवयशोराशेविकाशोदयाद्‌ 
वीजोच्छवासबिदीण दाडिममिव त्रह्मास्डमालोक्यते | 

मदनपुर में प्रथ्वीराज के लं० १२३६ के किखवाये तोन लेख प्राप्त हुए 
हैं जिनसे यह प्रमाणित होता है कि छं० १२३९ में उसका परमात्त से युद्ध 
हुआ था | 

उपयुक्त लेखो से यह सिद्ध होता है कि आरदृिखण्ड के अन्तिम युद्ध की घटना 
जो इस काव्य की सबसे प्रप्तुख और महत्वपूर्ण घटना है, ऐतिहासिक सत्य है। 
किन्तु परमात्न के जीवन के बारे में इतिदाास इससे कुछ अ्रधिक नही बताता है। 
श्री चिन्तामणि देच्य ने उपयुक्त लेखों के आधार पर यद्द लिखा है कि परमर्दिद बढ़ा 
दानी था ओर विद्वानों का बहुत रंमान करता था। परमात्न का वृत्तान्त इतिहास 
में मे ही कम मिले किंतु ल्लोक-स्टृति में उसके जीवनबृत्त की बहुत सी बातें 
सुरक्षित हैं । बुन्देल्लखण्ड की जनता चन्देज्लों में सबसे अधिक परमाछ्त को ही जानती 
है और यद्द जानकारी बहुत आ्राक्दृखण्ड से होती है। किन्तु परमाक्त काजों 
बृत्तान्त मद्दोबा समय ओर आहरदहखंड सें मिलता है वह वस्तुतः निमन्धरी है, 
ऐतिहासिक नहीं । प्राचीन साहित्य में भी कुछ जगहों पर परमर्दिद्‌ का उद्केख 
मिछता है। पुरातन प्रबन्धसंग्रद के जयचन्द प्रबन्ध में एक कथा दी गयी है 
जिसमें छिखा है कि परमद्द के 'कोपकाल्नाग्निरुद्व! “अबन्ध्यकोप प्रसाद! 'रायद्रद 
बोक्ष' आदि अनेक विरुद घारण करने के कारण रुष्ट होकर जयचन्द ने उस पर 
झाक्रमण कर दिया और वर्ष भर तक घेरा डाछे पढ़ा रद्दा | अन्त में परमर्दिद के 
महामात्य मद्देव के एक श्लोक के प्रभाव से जयचन्द्‌ के मंत्री विद्याधर ने 
अपनी सेना पीछे हटा छ्वी । इसी प्रकार प्रबन्धचिन्तामणि में सी जगहेव 
क्षन्निय की कथा में कहा गया हे कि परमदिददेव वीरों का इतना समान करते थे 
कि उन्होंने जगद् देव नाम्रक पुक वीर क्षत्रिय को दूसरे राजा के दरबार से बुल्नवा 


नमकीन नीकनक-++०+३५4०+ ० न. "नर कननमग,. अल मलननमतनन--कनललती कम म 


१-- बुन्देलखण्ड का सतद्ष्त इतिहास--ले० पं० गेरेल्ाज्न तिवारी, काशी- 
सं० १६६० १० ५२ | 

२--वहा, पु० श८ | हि 

३--दिन्दू भारत का अन्त--ले० सी० बी० वेद, पु० २८३ । 

४--पुरातन प्रबन्धसंग्रह, जयचन्द-दपबृत्तम, संपादक-मुनिजिनविजय, 
कलकता २६३७, पृ० ६०। 


( डेधरे ) 


कर सम्मान प्रदान किया और एक प्रान्त का अधिकारी बना दिया । जि समय 
जगह व परसाछ की सभा में पहले पहलछ गया, वहाँ एक वेश्या नंगी होकर पुष्प- 
चयन नृत्य कर रही थी। जगहेब को देखकर वह चादर भोढ़ कर बेठ गयी । 
कारण पूछे जाने पर उसने बताया कि “संसार के एकमान्न पुरुष श्री जगहेव अब 
यहाँ विद्यमान हैं, इसक्षिएु उनके सामने बिना वस्त्र के नाचने में में कजाती हूँ । 
ख्त्रियाँ स्त्रियों के सामने ही यथेष्ट चे्टा कर सकती हैं ।' इसी प्रबन्ध में कुछ बाते 
झोर भी कद्दी गयी हैं:-१-परमर्दि की रानी ने जगदेव को अपना भाई मान लिया 
था, २--राजा परम्दि जगत में एक उदादरणभूत परम ऐखस्वर्य का झनुभव करता 
हुआ दिन रात अपने झोज का प्रकाश करने वाला छुरिका-अभ्यास करता था 
झौर भोजन के अवसर पर निध्य एक रसोहइये का छंदार करने के कारण उसका 
विरुद कोपकाह्वानक्न था, ३--उसका सपादछक्ष के राजा एथ्वीराज के साथ युद्ध 
हुआ जिसमें हारने पर भाग कर वद्द अपनी राजधानी में चला गया। ४--पर- 
महिदेख एक स्वतन्त्र साम्राज्य का अधिपति था और कवि छ्लोग उसकी प्रशंसा में 
कविता लिखते थे । डसने झनेक प्रकार की स्तुतियों से स्तृयम्ाान होकर बहुत 
दिनों तक सातम्राज्य-सुख का अलुभव किया ।' 
उपयुक्त कथाओं से स्पष्ट हे कि प्रबन्धचिन्तामणि भोर पुरातन प्रबन्धसंग्रह 
के प्रबन्धों के रचना-काज् तक परमर्हि के जीवन और कीर्ति से सम्बन्धित बातें 
दूर दूर तक फैल्ल चुकी थीं | प्रबन्धचिन्तामणि की रचना मेरुतुज्ञ ने सं० १३९११ 
में की थी और पुरातन प्रबन्धसंग्रद में जिस 'जी' ( (> ) संज्ञक मूल्नप्रति से उत्त 
जगदेव-प्रबन्ध द्षिया गया है उधकी प्रति्निपि फीरोजशाह के राज्यकाश्ञ में सं० 
१४०७ के धाद की गयी थी। डा० बूल्दर, प्रो० पीटसंन, प्रों सी० एच० 
टानी और फाबसी प्रस्तुति विद्वान प्रबन्धचिन्तामणि को ऐतिहासिक ग्रंथ मानते थे । 
किन्तु वस्तु तः प्रबन्धचिन्तामरिं भोर पुरातन प्रबन्धसंग्रद के प्रबन्धों को सभी बात 
ऐतिहासिक नहीं हैं | उनमें सुनी सुनाई बातों का संग्रह ही अधिक हे जेसा मेरु- 
तुंग ने स्वयं अपनी अन्तिम प्रशस्ति में कहा है :--- 
यथाश्रुतं संऋलित:ः प्रबन्धग्रेन्थो मया मन्द्धियापि यत्नात्‌ | 
मात्सयमुत्साय सुधीभिरेष प्रज्ञाधुरैरन्नतिमेवनेयः ॥ 
ग्रन्थकारस्य प्रशस्तिः --३ 
( प्रबन्धचिन्तामणि--१ २४) 
१--प्रबन्धचिन्तामणि, सम्पादक--समुनि जिनविजय, शान्तिनिकेतन सं० १६८६, 
पृ० ११४-१६ 
२--पुरातन प्रबन्धसंग्रह-प्रास्ताविक वक्तब्य-छंपादक मुनि जिनविजय, पृ० श्८ । 











( श१४६ ) 


इसी तरह पुरातन प्रबन्ध संग्रह के “जी” संज्ञक प्रबन्धों के सम्बन्ध में मुनि 
जिनविजय जी ने लिखा है, “यह एक प्रकार का पुरानी कथा वार्ता विषयक 
घंक्षिप्त टिप्पणी का भप्रकीय छंग्रद मात्र है जो किसी विद्वान ने अन्यान्य अंर्थों में 
पढकर या अन्य जनों के मुख से सुन कर निजञ्ञ की स्मृति के छिए छिख लिया 
है) । इस तरह से प्रबन्ध यद्यपि अनुश्ुति पर अधिक आधारित हैं पर उनमें 
बहुत सी बातें इतिहास संमत अवश्य हैं। परमदिदेव से रूबंधित जो बातें उनमें 
कही गयी हैं उनमें भी ऐतिहासिकता श्रवश्य होनी चाहिए यद्यपि उनमें कुछ बाते 
अनुश्गति मूक द्वी अधिक हैं। उपयु क्त विवेचन के फप्तस्घरूप हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं :-- 

१ -- परम ऐतिहासिक ब्यक्ति है जिसने दीघंकाहू तक शासन छिया था। 

२--वह जयचन्द्‌ का करदाता सामन्त नहीं बढिकि स्वतन्त्र साम्र,ज्य का 
अधिपति था। “कोपकाल्नान्निरद्र', अबन्ध्यकोपप्रसाद' झ्रादि उसकी अनेक 
उपाधियाँ थीं | 

३--जयचन्द ने उस पर एक बार झाक्रमण किया था किन्तु बाद में उनसे 
उसका मैत्री घम्बन्ध स्थापित हो गया था। 

४--बह सम्भवत. अधिक घीर नहीं था, इसके विपरीत वह विष्तासी भोर 
कायर था, उसके दरबार में वेश्यायें नम्त होकर नृत्य करती थीं । 

*£--वह वीरों का सम्मान करता था और दूसरे राजाओं के वीर सांमर्न्तों को 
बुल्ला+र अपने यहाँ रखता था। संभवतः इसका कारण यद्द था कि वह स्वयं 
युद्ध से डरता झोर इसीछिए अपने सामन्त वीरों का ही भरोसा करता था। 

६--वह काव्यप्रेमी था, उसका मद्दामात्य मह्नदेव स्वयं कवि था। कवि द्वोग 
उनको भ्रश्॑सा में अशस्ति काव्य ल्लिखते ये और इस तरह काब्य स्तुतियों से 'स्तूय- 
मान दोकर उसने चिरकात्न तक सुखपुवक शाखन किया । 

७--उसकी पत्नी भी शासन कार्य में झवश्य हाथ बेटाती थी और वीरों से 
वह स्वयं भाई-भतीजे का-सा ब्यवहार करती थी । 

<- परमर्दि बहुत क्रोधी, क्र और ई्याल था, जगद्देव से उसकी वीरता के 
कारण हँष्यां करता था और रसोइयों की संभवतः विष देने के भय से हृत्या 
करता था। 

९-- पृथ्वीराज से उस्का युद्ध हुआ था जिसमें वह पराजित द्वोकर भाग गया 

ओर अपनी राजधानी काह्निजर में जाकर छिपा था । 


' फलनककननको-नतलमभ+ करमाकममन्‍आल»७»सइन»फकन--भननका. 


१--पुरातन प्रबन्धसंग्रह, प्रास्ताविक वक्तब्य, प्‌ृ० १६ | 


( ३२४७ ) 


१०--शिक्षालेखों से इस बात की पुष्टि होती हे कि एथ्वीराज से उसका 
युद्ध सन्‌ ११८२ में हुआ था जिसमें वद् पराजित हुआ था पर उसके बाद भी 
कालिजर में वह शासन करता रहा झौर सन्‌ १२०३ में काह्निजर पर मुसलमानी 
आक्रमण के समय उसकी झात्यु हुई थी । 

आल्द्खण्ड में वर्णित घटनाश्रों ओर बातों को उपयुक्त तथ्यों से मिल्लाकर 
देखने से पता चछ्नता है कि झाल्दखण्ड की बहुत-सी बात उपयुक्त बातों से मिल्तती 
हैं। यदि प्रबन्धचिन्तामणि झौर पुरातन प्रबंधसप्रद्द की बातों को ऐतिहासिक तथ्य 
माना जाय तो आदुद्खढड की अनेक बातें ऐतिहासिक हैं। उपयुक्त दोनों प्रबन्ध 
प्रंथों की रचना परमाल्त की झुत्यु के १०००१५० वर्ष के भीतर ही हुईं थी, अतः 
उनसे अनुश्रति होते हुए भी ऐतिहासिकता अधिक होनी चाहिए। 

इतिहास और प्राचीन साहित्य के झादय के आधार पर तो आल्द्खण्ड में 
कैवल्न उपयुक्त बात ही ऐतिह।सिक मालूम पढ़ती हैं। शेष बातें या तो परवर्ती 
काप्त की निजन्धरी कथाओं और अलुश्रुति की देन हैं या अछहैतों को कल्पना 
की उपज हैं। वस्तुतः इस काब्य को इतिद्वास की इष्टि से देखना भी नहीं 
चाहिए क्योंकि जब इसका छिखित रूप कभी था ही नहीं तो इतिद्दास के 
तर्थ्यां का उसमें सुरक्षित रहना भी सम्भव नहीं था। यही कारण है कि उसमें 
अनैतिदहासिक तत्वों की भरमार है । इस सन्बन्ध सें भियसन का यद्द कथन 
सवंथा सत्य है, «यद्द बात ध्यान में रखने की है कि आल्हखण्ड में जो कुछ 
भी कद्दा गया है वद इतिद्ास नहीं बल्कि निजन्धरी आख्यान हैं, ओर वह 
निजन्धरी आश्यान मात्र नहीं हैं बल्कि उसमें बहुघा परस्पर विरोधी बातें 
भी कही गयी हैं। उससें प्रमुख पात्र तो ऐतिहासिक हैं. किन्तु उनके साहस 
और पराक्रम के कार्य, जो आर्हखण्ड में वर्ित हैं, ऐतिहासिक सत्य नहीं हैं! । 
आाल्हखण्ड में झ्न्तिम युद्ध में परमाक्ष के सभी सेनापति मार डाले जाते हैं, 
झाछहा और ऊद॒स्त कजरी बन में चले जाते हैं ओर परमात्त अपना राज छोड़ 
कर गया की ओर भाग जाता है जहाँ उसकी झुत्यु हों जाती है। किन्तु 
इतिद्दास के अनुसार परमात्न इस युद्ध के बाद भी जीवित रहा और सन्‌ ३२०३ 
में काक्षिजर पर कुतुब॒ुद्दोन के झआाकमज के समय उसकी झत्यु हुई और 
उसके बाद उसका पुत्र त्रेल्नोक्य वर्मा कई वर्षों तक बुन्देखखण्ड में राज्य करता 
रहा | सन्‌ ११८२ और सन्‌ १२०३ के बीच के परमर्हि के कई लेख भी मिले हैं 








१-.लिग्विस्टिक सर्वे श्राव इश्डिया, भाग ६, पार्ट फर्ट्ट--जाज 
प्रियसन, ए० ४६+ | 


( ३४८ ) 


जिनसे उसका जीवित रहना प्रमाणित होता है । इसी तरह इतिहास में परमर्दि 
की जो वंशावक्की मिल्नती हे उससे आहहखण्ड की वंशावल्ली बिल्॒कुछ सिन्न है! । 
इस प्रकार आल्हखण्ड में अधिकांश बातें ऐली हैं जो इतिहास के विरुद्ध नाती 
हैं। उसके अब्ुसार परम की राजधानी पहले चन्देरी में थी और महोबा का 
राजा वासुद्ेव नामक परिद्वार था जिसकी पुत्री मल्हना से विवाद करने, के बाद 
उन्होंने महोबा पर बल्वयुवंक अधिकार कर लिया | किन्तु इतिहाल के अनुसार 
चन्देलों की राजधानी चन्देरी में कभी नहीं थी और महोबा परमात्ष के बहुत 
पदले से उनकी राजधानी थी, कीर्तिवर्मा, और म्दुनवर्सा के बनवाये अनेक 
तालाब और भवन वहाँ अब भी हैं। आह्हुखण्ड के अनुसार परमात्त का पुत्र 
ब्रह्मा था और उसका विवाह प्रथ्वीराज की पुन्नी बेज्ा से हुआ था। इतिद्दास 
के अनुसार परमाक्त का पुत्र त्रेलोक्य वर्मा था, एथ्वीराज के न कोई बेला नामक 
पुद्दी थी ओर न उसका परमा्त के पुत्र से विवाद दी हुआ था। आल्दृखण्ड 
में परमात्ष को सारे भारत की विजय करने बाल्ला भी कहा गया है जो बिलकुल 
अनेतिदासिक बात है। इसी तरद्द उसमें जयचन्द के पिता, भाई और भतीजे 
तथा प्रथ्वीराज के पुन्नें के जो नाम दिये गये हैं. वे इतिहास की इृष्टि से सद्दी 
नहीं हैं। आहुदखण्ड में जिन प्रसुख २३ युद्धों का वर्णंत है उनमें से एक या 
दो को छोड़कर शेष ऐेतिद्ासिक नहीं हैं, वे सब मनगढ़न्त ओर छ्लोक कक्पना 
की उपज हैं। उसमें वर्णित पात्रों और स्थानों में कुछ तो ऐतिद्वासिक हैं किन्तु 
अन्य पान्न और ,स्थान कतिपत ही हैं। पाञ्नों में परमाल्, प्रथ्वीराज ओर 
जयचन्द तो इतिहास प्रसिद्ध हैं किन्तु शेष में से आहहा, ऊदछ्त, चोंढा, 
मछखान, सुछखान, चोंढड़ा ( चामुण्ड ) जैसे कुछ पात्र इतिद्यास्त में ज्ञात न दोते 
हुए भी ऐतिद्ासिक प्रतीत द्वोते हैं। कहा जाता है कि आहढुद्ा का बनवाया 
हुआ शारदा देवी का मन्दिर मेइर से तीन मीज्ष पश्चिम एक पहाड़ी की चोटी 
पर आज भी वतमान हैं। यह बनाफर वंश की इृष्ट देवी कद्दी जाती हैं । 
मदनपुर के एक मन्दिर में एक शिक्षालेख है जिसमें आदरुद्य का उल्लेख है। 
वद्द लेख यद है :--- 
शों सं० १२३४५ आवखण बढ़ी $, विकारपथ के महाराज पुन्न श्रो आददन देव 
आदित्य मास प्रतिदत्त '**?” 
-.बरेश्वर के मन्द्रि के छेख से सुलक्षय ( सुलखान ) का द्ोना भी सिद्ध 


व लि निकरज जा आल अअबबुअअ कलह कलम अ कक ांभभ ७७७७४ 


१--आल्हय (आल्शय की कथा ) ले» चतुवंदी द्वारिका प्रसाद शर्मा, 
प्रयाग १००, पु० १। 


२--पृथ्वीराजरासो और आल्द्खरड-स्ते ०गौरीशंकर द्विवेदी शेखर, संगम-प्रयाग, 


( ३४९ ) 


होता है जो आददखण्ड में मछखान का भाई कहा गया है । इसी तरद चोंडा, 
छाखनराना, जगनिक आदि कुछ पान्न अद पेतिहापिक व्यक्तित्व प्रतीत होते 
हैं। स्थानों में मद्दोदा, कालिजर, कन्नौज, दिल्ली, सिरसा, उरई, काप्तपी, 
जाजामऊ, विटूर, चन्देरी, मांडीगढ़, गोरखपुर, दुसपुरवा, बनारस, आजमगढ़ 
आदि तो प्राचीन नगर अवब्य हैं किन्तु उनमें आल्दुखण्ड की कोई ऐतिदासिक 
घटना घटित हुईं या यों ही उन्तका नाम कथा में जोड़ दिया गया है, निश्चित 
रूप से इस ह्वंघ में कुछ नहीं कहा जा सकता | शेष स्थान जेघे नेनागढ़, 
पंथरीगढ़, विरिया, गाजर, बंगाल का बूंदी आदि कह्िपित हैं। बलख बुखारा 
और कामरू-कमच्छा प्राचीन स्थान होते हुए भी मध्यदेश से इतनी दूरी पर 
स्थित हैं कि उनका आज्हखण्ड में घटनास्थक्ष बनना स्पष्ट ही कल्पना की देन 
है । वस्तुतः बल्लख-चुखारा ओर कामरू-कमच्छा का नाम १४ वो शताब्दी के 
बाद के छोककथाव्मक प्रेमाल्यानक का्यों में रूढ़िरूप में ग्रदीत होने छगा जेंसे 
अपभअंश काव्यों में चिंदछ का नाम आता हे । आहहुखण्ड में सिंदल के साथ 
उपयुक्त नामों का आना यह सिद्ध करता है ये कथाएं १५ वो शताब्दी के बाद 
आदखण्ड में जुड़ी हैं । 


आल्द्खण्ड के विकास की अवस्थाएं 


जेसा पहले कद्दा जा चुका है; मूल आल्दखण्ड की रचना परमात्र या उसके 
वंशज के किसी दरबारी कवि द्वारा-चाहे उसका नाम जगनिक हो या और 
कुछु--साहित्यिक अबन्धकाव्य के रूप में प्ाम्न्ती वीरयुग में ही हुईं द्ोगी । 
उसके बाद से उस काब्य को अपना वर्तमान रूप प्राप्त करने तक किन किन 
झवस्थाओं से होकर गुजरना पड़ा होगा, इसका पदा त्लगाना अत्यंत कठिन है। 
अचुमानतः उसके विकास की ये चार अवस्थाये रही हैं :-- 


१--आल्हखण्ड का सृल्रूप--इस अवस्था में इस काव्य का क्या रूप 
था, यद्द जानने का कोई उपाय नहीं है । यद्द अवश्य प्रमाखित किया जा खुदा 
है कि जैसे रासो अपने मूक्ल रूप में एक छघु साहित्यिक प्रबन्धकाब्य था और 
घीरे धीरे उसने बृहत्‌ आकार घारण कर लिया; आल्दखण्ड भी उसी तरह प्रारंभ 
में एक लघु काव्य रहा द्वोगा | यद्द एक अल्चुमानित स्थापना है अतः इसके 
सम्बन्ध में ग्िक कुछ नहीं कहा ज्ञा सकता । यहाँ इतना ही कहना पर्या्ध 
है कि विकास की पहली अवस्था में आद्दखण्ड बुन्देखण्ड में छलोकप्रिय 
साहित्यिक प्रबन्धकाब्य रहा होगा, दरवारी चारण-सार्टों ने उसे पहले कंठस्थ 
किया द्वोगा और बाद में वह छ्ोक सें मोखिक रूप सें प्रचक्षित हुश्ना होगा। 


( ३२० ) 


२--लोकगाथा में रूपान्तर--विकास की दूसरी झवस्था में आरदखण्ड 
का सादित्यिक प्रबन्धकाव्य से क्लोकगाथा में रुपान्तर हों गया। संभवतः 
१४०० ई० के बाद जब उत्तर भारत में राजपूत राजाओं की शक्ति क्षीण द्वो गयी 
और राजदरबारों में साहित्य को परक्षण मित्नने का अवसर नहीं रद गया तो 
साहित्य-घारा ल्लोकोन्सुख हुईं | फलतः भक्त और सन्त कवियों का उदय हुआा 
झौर पुवंचर्ती वीरगाथाव्मक साद्वित्यिक रचनाश्रों में जो अधिक शक्तिशाज्ली थीं, 


उन्‍हें छोककठ से आश्रय मिल्रा । अत्यंत अराज कतापू्ण राजनीतिक परिस्थितियों 


वाले मध्यदेश में आदिकालोन छोकभाषा के काव्यों की हस्तल्लिखित प्रवियों 
के न मिलने का यही रहस्य है। अतः भक्तिकाल्न में एक ओर तो भक्तिपरक 


काव्य की रचना ल्लोकोन्सुख और धर्माश्रित कवियों द्वारा होती रही, दूसरों ओर 
सामान्य जनता अपनी वोरता की भावना को तुष्टि वोरभावना से युक्षत ल्लोक- 


गाथाओं द्वारा करती रद्दी। इस तरद्द ५४०० ई० से १६०० ई० के बीच 
आदहखण्ड अपने मूल साहित्यिक रूप से छोकगाथा में रूपान्तरित हुआ। यहद्द 


स्थापना भी अनुमान पर ही आधारित है, इसका कोई प्राचीन उल्लेख नहीं 
मिछता! कि उस काल में कछोकगाथा के रूप में आल्दखण्ड का प्रचार था ही । 
झादद्खण्ड के कुछ पात्रों ओर घटनाओं का उल्लेख पुरातन प्रबन्धसंग्रद भौर 
प्रबन्धचिन्तामणि में हुआ है, इसी से श्रनुमान द्ोता है कि छ्लोकगाथा या 


अनुश्रुति रूप में वे बातें उस काछ्न में प्रचलित थीं. जिन्हें उपयु'क्त प्रबन्धों में ले 
हिया गया है । 


यह कहना तो अत्यंत कठिन है कि आददखण्ड का जो तत्काक्लीन मचलित 
रूप था, उसमें वर्तमान आद्ुदखण्ड का कितना अंश था, किन्तु इसमें कोई 
संदेद नदी की वर्तमान आदहरूण्ड की बहुत सी कथायं और घटनायें उसमें नहीं 
रददी होंगी । उसमें एथ्वीराज ओर परमाल् के युद्ध की घटना का ही वर्णन रहा 
होगा । अतः उसका आकार बढ़ा नहीं होगा। ऐसा मानने के दो कारण हैं; 
एक तो यद्द कि वर्तमान आहल्दरूण्ड सें बहुत से ऐसे स्थानों और ऐसी बातों 
का वर्णन है जिनका अस्तित्व चोददवीं-पन्द्रहवीं शताब्दी के पहले था ही 
नहीं | उदादरणाथे, मांडो के किले का निर्माण अ्रद्लाउद्दीन खिलजी के समय में 
हुआ था! ओर उसकी विशेष ख्याति ३५ वीं शताब्दी में माँड के नवाबों के 
समय में हुईं थी । अतः मांडोगढ़ की छड़ाई की कथा सन्‌ १३०० से १४०० ई० 
के बीच की जोड़ी हुई है। इसी तरद्द सैयद और मीर ताबदन को बनारस का 





१०वीरकाव्यसंग्रह, भूमिका, सं० डा० उदयनारायण तिवारी और 
भगीरथप्रसाद दीक्षित, पृ ४० | 


( १५३ ) 


रहने वाल्ना सुगक्ल कद्दा गया है। मुगल्न सबसे पदले तैमूरछंग के साथ ३३९५९ ई० 
में भारत में आये, और बनारस तक तो बाबर के आने के बाढ़ द्वी पहुँचे होंगे । 
“झतः बनाफर वंश के दृस्सराज और मीर तारुदन के क्षणड़े ओर परमात्ञ के यहाँ 
उनके नौकरी पाने की कथा भी ३४०० से १५५० ई० के बीच या उससे भी 
बाद की जोडी प्रतीत होती है। श्ाल्दस्वण्ड के प्रारंभ में दी संयोगिताहरण की 
कथा दी गयी दै। यद्द कथा स्पष्ट ही १४ दीं-३६ वीं शवाब्दी की अनुश्रुति और 
पृथ्वीराजरासों की कथा से छ्वी गयी प्रतीत द्ोती है । उसी तरद्द आदद्वा निकासी 
के बाद जयचन्द की ओर से आएद्ा-ऊदलछ के समस्त उत्तर-पूर्वी भारत के 
राजाओं की विजय और विभिन्न युद्धों का जो विस्तृत वर्णन वर्तमान आहुदखण्ड 
में मिज्नता है, वह बहुत परवर्ती है क्‍योंकि वद्द बिल्नकुल्न काबपनिक है, ऐतिद्ा- 
सिकता उसमें रचमात्र भी नहीं है । इस प्रकार चोददवों से सोक्षद्ववीं शताब्दी 
के बीच आछदखंड का एक अद्धंपेतिद्ासिक और निजन्धरी ल्लोकगाथा के रूप 


में विकास और मस्त उत्तर भारत सें प्रचार हुआ, यह अलुमान निराधार नहीं 
प्रतीत होता । 


३-विकास की तीसरी अवस्था-सांहित्यिक रूपान्तर (१६०० से १८००ई०) 
महोबा समयो--विकास की तीसरी अवस्था में आाछदखंड का ललोकगाथा 
से फिर साहित्यिक प्रबन्धकाव्य में रूपान्तर हुआ । यद्द रूपान्तर एथ्दीराजरासों का 
महोबा समयो भौर परमाव्षरासो नाम से प्रचल्नित एक अन्य मद्दोबाखंड है। 
इस सम्बन्ध में पहले द्वो कद्दा जा चुका है कि मदोबारूंड की रचना ३७६० ई० 
तक हो चुकी थी क्योंकि उसी बीच रासों की बृद्वत्‌ वाचना का रूप निर्मित 
हुआ । असरतिंह के समय सें जब रासों के बिखरे अंशों का संग्रद किया जाने 
छगा तो राजस्थान के भाँटों में आल्दखंड की विख्यात ल्लोकगाथा के आधार 
पर पृथ्वीराज और परमात्न के युद्ध का जो वर्शय मोखिक रूप से प्रचल्धित था 
डसे भी संगृद्दीत कर छिया गया द्ोगा | 'मद्दोवा समय' के संबंध में एथ्वोराज 
रासों के सपादक श्री मोहनछ्ाछ विष्णुलाल पंड्या ने छिखा है, “इस समय की 
घटना का सम्बन्ध तो पृथ्वीराज के जीवनचरित से अवश्य है पर अनेक कवियों 
ने इस कथा के वर्णन में अपनी कवित्वशक्ति दिखाई है पर नाम अपना न 
देकर चन्द वरदाई का ही दिया है | इसलिए इस “सप्रय/ के चन्द्र की रचना 
होने में घंदेह है। अतएव यद्द अन्त में दिया जावा है! ।' इसमें पंड्या जी 
ने यह नहीं बताया है कि किस काछ्लन में महोबा समय की रचना हुड्डे पर इतना 


१---पृथ्वीराजरासो ( प्रकाशित तीसरा भाग )--संपादक, मोहनल्लाल 
विष्णुल्लाल पंडया आदि, नागशीप्रचारिणी सभा, सन्‌ १६१२, ए० २४५०७ । 


( डदेश२ ) 


उन्होंने भी माना है कि वह परवर्ती रचना है। यह पहले द्वी कद्दा जा खुका 
है कि चादस इतियट आछदरखंड को महोबा समय का ही पूर्वी रूपान्तर मानते हैं 
और ग्रियप्न दोनों को स्वतंत्र रचना मानते हैं | परन्तु सच यही प्रतीत द्वोता है क्कि 
महोबा समय ही आाह्हखड का साहित्यिक रुपान्तर है। इस कथन के समर्थन 
में पंड्या जी का यद् कथन उल्लेष्य है, “महोबा युद्ध-समय की घटना कदापि 
घदिग्ध नहीं दो सकती, सदिग्ध है इस समय” की कविता। रासो के अन्य समर्यों से 
इस समय की कविता बिछकुछ भिन्न है। आ्राब्हा-ऊद॒छ का पराक्रम और उचंदेल्लों की 
प्रभुता दिखाने के छ्लिए इश्च समय पर किसी बुन्देश्खंडी काव ने विशेष कृपा की है। |?” 

इस कथन से हमारा इतना ही विरोध है कि यह किसी बुन्देलखडी कवि की 
नदों बल्कि किसी राजस्थानी कवि की कूपा है । बुन्देछखंडी कवि की कृपा होती 
तो मद्दोबा समय में पथ्वीराज का पक्ष नहीं लिया गया होता और न उसका 
इतना पराक्रम ही दिखाया गया द्वोता । अतः वस्तुतः किसी राजस्थानी चारण या 
भाँट द्वारा द्वी आल्दखंड की तत्काल्लीन कोकगाथा का प्थ्वीराज के पक्ष में प्ाहि- 
त्यिक रूपान्तर हुआ । मूछत राधो में महोबा के युद्ध का उदलेख मात्र था। इस 
सम्बन्ध में श्री मु्तराज जेन ने छिखा है, छ्घुवाचना में महोबा वाल्ती घटना का 
उब्लेख मात्र दी दे, परन्तु बृइत्‌ वाचना में यद्द एक पूर्ण 'समय' लेती है और 
इसे कई खंडों वाले अथ का आकार मिल्ला, जिसके रचयिता के रूप में चन्द- 
वरदाई का द्वी नाम छिया जाता है | संभव है कि इससें चन्द्र का एक भी शब्द 
न दो क्योंकि इसकी भाषा बहुत अर्वांचीन है /! श्री जेन ने छघु वाचना से 
0 ( काहिंजर ) वाली घटना से सम्बन्धित जो छुन्द उद्छ्त किया है वह | 
यह है 


आरन्नी अजमेरि धुम्मि धवनी कंमंडि नंडोवरं। 

भोरा रा मुर मुंड दंड दवनों अग्गो उविष्टं कर ॥ 

रत्यं मं थिर थंभ सीस अहरं नि जल जुुष्ट कालिजर । 

क्रिप्पान॑ चहंवान जात धत्रयो धर्नापि गोरी घरा ॥ 
“-रासो-क्षघुवाचना- समय ६, पद्म ६ । 
इससे इतना तो स्पष्ट है कि मूल्य एथ्वीराजरासो सें पृथ्वीराज और 
परमाल्ल के युद्ध का वर्णन विस्तार के साथ अल्वग समय! के रूप में नहों था, 


३ प्रथ्वीराज >- प्रथ्यीराजरासो (प्रकाशित तीसरा भाग) नागरी प्रचारिणी सभा, पाक 
व्प्पिणी, प्‌ृ० ४४७ । हु 
२--प्रथ्वीराजरासो की विविध वाचनाएं --लेखक श्री मूल्राज जन, प्रेप्ी 


झमिनन्दन ग्रत्थ, पू० १३२ | 





( देशेहे ) 


बाद में जब बुन्देज्खण्ड और अन्य प्रान्तों में झादहस्वण्ड का छोकगाथा 
के रूप में या उक्त घठना का अनुश्नुति के रूप में बहुत अधिक भचार 
हुआ तो रासो को कण्ठस्थ करने वाले चारख-भाट कवियों ने अपनी ओझोर 
से उक्त युद्ध का विस्तार के साथ काव्यात्भक वर्णन छिख कर चन्द के नाम 
से प्रचलित्र कर दिया। प्रशाशित रासों में ६५ वे समय के रूप में जो 
दोबा समयो' दिया हुआ है उस+ बारे में रासो के सम्पादर्कों ने यह नहीं 
लिखता हे कि उन्होंने उसे किस हस्तल्लिखित प्रति से लिया हैं। पं० मोतीकज्ाछ 
मसनोरिया के सम्पादकत्व सें प्रकाशत 'राज््स्थान में हिन्दी के हस्तलिखित 
गन्थों की खोज' ( प्रथमत भाग ) में रासो दी जिन ९ दस्तछिखित प्रतियों का 
विवरण दिया गया है, उनमें विसी में भी 'सहोबा समयो' नहीं है, केवल्ल प्रति 
नं० ३ के विषय सें लिखा हे कि १२१ थे पन्‍ने के दूसरे पृष्ठ पर पद्मावती 
विवाद सम्यो! सम्ताप्त होता है । इसके बाद ११ पन्ने ( १९१-१३१ ) कोरे हैं । 
प्रति के अन्तिम पृष्ठ पर इसके अस्तारवाँ को क्रमवार नामावल्ली दी हुई है । इसमें 
इन पन्नों पर मद्दोबा सम्यो का होता सुचित किया गया है। इससे स्पष्ट है कि 
थे पन्‍ने 'मददोबा सम्यो' के ल्विए ख ली रखे गये थे पर उक्त पम्यो के उपक्लब्ध 
न दोने से अथवा अन्य किसी कारण से उसका लिखना शेप रद्द गया है । उस 
प्रति में भी उपरोक्त श्रति न० २ के क्रमानुसार ६९ अस्ताव है! |? इससे 
यह स्पष्ट है कि बुदत्‌ रूपान्तर की भी झ्भी प्रतियों सें मदोबापमय नहीं 
मित्रता । उपयु क्त प्रति न० ३ का ल्िपिझाल स० १८६१ है जिससे यह सिद्ध 
द्ोता है कि स० १८६१ तक चारण भा्टो के बीच 'मद्रोबासमय का भी प्रचार 
था और वह पृथ्वीराजरासों के अन्तर्गत ही माना जाता था डिन्‍्तु जिस आदर्श 
प्रति से उपयुक्त प्रति की प्रतिक्षिपि हुईं हूंगी उसमें वद्द नहीं था। ओरियण्टलछ 
कालेज लाइब्रेरी, काहोर में भी मदहोबासमय की एक फुटकर प्रति है | चन्द के 
वंशघर क्री नानूराम जी के पास रालो को जो दो पतिदयाँ थीं उन्हीं में से एक से 
उन्होंने मद्दामददीपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री को मदोबासमय' छिखाया था । इन 
सब विवरणों से इस इस दिष्कर्प पर पहुँचते छे कि यद्यपि महोबा के युद्ध को 
घटना ऐनिद्वासिक सम्बन्धी सत्य है फिन्‍्तु राखो की पुरानी प्रतियों में समय 


आन व लजिनजगनिनतनाअनलननयन, 


अनिभिजनिनागत जन न्‍न्‍भ 
'जक.ननणनप) ० अननननीननननननन सप-नमजणन-. 


१- राजस्थान मे हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोब--सं० मोतीलाबल 
मनोरिया, उदयपुर, १६४२, पु० ६१ | 

२--पृथ्वीराजततों ओर उस » इस्तलिखित प्रतियाँ - ले० भी अगरचन्द 
नाहटा, राजस्थानी, अवतूबर, १६३६, १० ४१ | 

रद 





( ३४५४ ) 


का न मिछना और प्रकाशित रासो दी भाषा का बहुत परवतीं होना यद् सिद्ध 
कश्ता है कि मदहोबालमय परवती कान, सम्भवतः १७वबॉं-? ८वी शताब्दी, की 
रचना है ओर चारण-भाटों में ही उसका प्रचार था, रासो की हस्तलिखित प्रतियों 
में उसे बाद में सं० १८०० के आसपास स्थान मिछने छगा। 
इस प्रकार महोबासमय सोछहवी से अदारदवों शताब्दी के बीच में विकसित 
आहल्दखण्ड का कु साहित्यिक रूपान्तर है) इसकी भाषा ब्रजभायाप्रधान है 
और इसमें आ्रालद्ा-ऊदत्त का उत्कषे प्रथ्वीराज से अ्रधिक नहों दिखाया गया है, 
यद्यपि प्रधावतया उन्हीं का व्यन इस 'समय' में हुआ है । इससे यह भी स्पष्ट 
है कि प्रकाशित रासो वाले “मद्दोबासमय की रचना राजस्थान में पृथ्वीराज 
चौहान के पक्षधर कवि या कवियों द्वारा हुईं होगी क्योंकि उसमें पृथ्वीराज के 
सम्मान पर आधात करने वाली कोई बात नहीं कही गयी है। अ्रतः महोबा 
समय आदहुखण्ड नामक ल्लोकगाथा का या तो संक्षित साहित्यिक रूप है या 
उसके रूपान्तर के समय आददुखण्ड का श्रविक विस्तार नहीं रहा होगा। ऐसा 
मानने का कारण यह है कि 'मदोबासमय' में केवल्ल ८२८ ही छुन्द हैं और कथा- 
नक में झाल्दखण्ड दी कथा की मुख्य घटनाएं--सिरसा की लड़ाई, आहढदा का 
रूठना और मताया जाना, उसकी वापसी श्रौर फिर महोबा का अन्तिम युद्ध, 
परमाल का पतल्लायन और आएछहा का कजरी दन में चत्मा जाना आदि-ही की 
गयी हैं, अन्य घुद्ध जो विवादों ओर जयचन्द की कर-वसूक्ती से सम्बन्धित हैं, 
उससे नहीं हैं | अत्तः वह श्रल्दृखण्ड का छाघु घाहित्यिक रूपान्तर है। झसे 
आल्द्खण्ड की पश्चिमी या राजस्थानी वाचना भी कह सकते हैं। प्रियसंन ने 
आहहुखण्ड के तीन रूपान्तर माने हैं ओर 'महोबासमय को उसकी पश्चिमी 
बाचना सी कहा है! । 
बहत्‌ साहित्यिक रूपान्तर-परमालरासो ( महोबा|खण्ड )--काशी 
नागरी-प्रचारिणी सभा से 'परमात्नरासों नामक एक अन्थ प्रकाशित हुआ है। 
उसझी भूमिका में प्रन्थ के सम्पादक बाबू ब्यामछुन्दर दास ने लिखा है कि 'मेंने 
एशियाटिक सुसाइटी, बगाल के पुस्तवाछ्षय में रक्षित रनदी की दृस्तल्चिखित 
पुस्तकों दी जाँच की ।'*'इन सब प्रतियों ढी जाँच करते-करते मुझे एक पुरतक 
पृथ्वीराजरासो के नाम से मिद्धी । यह दो जिल्दों में बंधी हुईं थी । एक जिल्‍्द 
का नाम 'महोबाखण्ड' और दूसरी का 'कनवजखण्ड' था। दोनो खण्ड संवत्‌ 
१९२५ के लिखे हुए थे।'"'पीछे से 'महोबाखण्ड' की एक प्रति छुन्नपुर 


4--776 50ग्रठ्ठ. ० 885 गाधाएा३86-- छााणुएपा फिछाठ, ४$ए 6 
५ णिएल्ा3070 गगताबा हैगरवुप्धाए, >प्रठपडं 885, 70. 209 





( दै४४ ) 


निवासी बाबू जगन्नाथप्रसाद जी से सुझे प्राप्त हुईं। यह प्रति संवत्‌ १८४९ 
( अंक वेद बसु इन्दु पुनि) की छिखी हुईं है ।'“'दोनों के मित्नान करने पर 
यह प्रगट हुआ कि दोनों एक ही मूर ग्रन्थ की प्रतियाँ थीं, यद्यपि कद्दीं-कहीं 
पाठभेद था । दोनों ग्रन्थों का नाम प्रथ्वीराजरासों दिया हुआ था और कर्ता का 
नाम चन्द्‌ वरदाई था। परन्तु प्ृथ्वीराजरासों के नाम से जो अन्य ६ खण्डों में 
काशी नागरीग्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किया है उससें ओर इसमें आकाश- 
पातात्न का धन्तर है। मदोबाखण्ड में प्रथ्वीरात चौद्ान और परमहि ( परमाक्ष ) 
के बीच में जो भयानक युद्ध हुआ था उसझा सविस्तार वर्णन दे! ।? इस अन्य 
को उन्द्रेंने परमाष्तरासों नाप्र से काशी नागरीप्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
कराया | इस नाम के लिए उन्होंने यह तक दिया है, “यद्यपि इस ग्रंथ का नाप्त 
मुल्ल प्रतियों में पथ्वीराजरासों' दिया हुआ है, पर इस नाम से इसे प्रका- 
शित करना लोगों को म्रम में डाक्षता होधा । अतएव मेने इसे परमाकरासो' 
यद्द नाम देने का साहस किया है (१! डन्तु जिध अम को मिटाने के छ्लिए बाबू 
साहब ने नाम बदला वद इस नाम से नये रूप में उत्पन्न द्वो जाता है । वस्तुतः 
इस अंथ का नाम मदीबाखण्ड' ही रहने देना उचित होता और यदि बदलना 
आवश्यक था तो आादद्ारासो! नाम अधिक उचित था क्योंकि इसका नायक 
परमाज्ञ नहीं बढिक आरुदा है ओर इस नाम से यई भी स्पष्ट हो जाता कि यह 
आरहाखण्ड का साहित्यिक रूपान्तर है। जिस तरद 'पृथ्वीराजरासो' नाम से 
घन्द के रासो का अम हो सकता था, उसी तरद “परमात्वरासो' से जगनिक के 
मूल्त अंथ का अम हो सकता हे । पं० रामचन्द शुकत्त ने भी जगनिर के मूत्न अंय 
का नाम यही अनुमान ज़िया है | 


बाबू साहब ने अन्यत्र इस अन्य के सस्बन्ध में बिछ्ञकुत्त सही कहा है कि 
८इसके प्रत्येक समय के झन्‍्त में कर्ता दी जगह चन्द वरदाई का नाम दया 
१ पर विशेष जाँच करने पर यह अंथ न तो ध्थ्वीराजराघों ही ठहरा और न 
कर्ता चन्द्‌ बरदाई सिद्ध हुआ ।***जिस बात का वर्णन चन्द के वर्तमान क्षेपक- 
पूर्ण रासो में एक दो समरयों में आ गया है उसे इस प्रति में ( ए० सो० वाह्धी ) 
दो बड़े-बड़े खण्डों में सप्राप्त किया गया है औौर सारी क्ांत चन्दु के सिर मद 
दी गयी है ।” पहले कहा जा जुका है कि रासो के सम्पादहों ने यह नहीं 


* परमादत्वरासा-य्‌ मका-श्वाममुंदरदास, काशी, प्रृ० १-२ | 
२--वही, ए० ४ | 


३--खोज रिपोर्ट, ना० प्र० पत्रिका, भाग १, प्र० १४० ] 


( शेण६ ) 


बताया है कि उन्होंने रासो की किस मुत्ध प्रति से लेकर महोबा समय को प्रका- 
शित रासो में दिया दे और मूछ्त प्रति का ल्लिपिकात्न क्या है २ पर उनका अलु- 
मान है और वह सद्दी प्रतीत होता है, कि बह १६ वीं-१७ वीं शताब्दी में विक- 
सित हुआ होगा। किन्तु परमाल्तराप्रों नामक जिस महोबाखण्ड' पर यहाँ 
विचार किया जा श्द्वा है, वह उक्त 'मदोबासमय के बहुत बाद की रचना है। 
'द्दोबासमय और 'सहोबाखण्ड' दोनों को मिलाकर देखने पर दम इस निष्क 
पर पहुँचते हैं. कि दूसरा अन्थ पहले ग्रन्थ का विकसित रूप या बृद्दत्‌ रूपा- 
व्तर है ओर यह खूपान्तर राजस्थान में नहीं बुन्देक्नखण्ड में हुआ था। इसके 
ये प्रमाण हैं :-- 


१--मद्दोबाखण्ड ( परमात्वरासो ) मद्दोबासमय से कम से कम सौ वर्ष बाद 
की रचना है। यह मानने का कारण यह है कि प्रायः समूचा महोबासमय' 
प्रकाशित परमाछरासो नामक अन्ध में छिटफुट रूप से समाया हुआ है। यह 
भी नहीं कहा जा सकता कि क्षेपकझ्वारों ने जानवुप्कर अपने छुन्द इसमें मिछाये 
हैं क्योंकि चेपक मूल ग्रन्थ से अधिक नहीं, कम ही होते हैं। किन्तु यहाँ तो 
डढ्टी बात दिखाई देती है। मूछ 'महोबासमय' में कुछ <२८ छुन्द हे; साथ ही 
उसमें एक समय था अध्याय में ही पूरी कथा कद्द दी गयी हे । इसके विपरीत 
मद्दोबाखण्ड पुक स्वतन्त्र प्रबन्ध काव्य है जिसमें ३६ खण्ड ( अध्याय ) हैं और 
उसकी छुन्द-संख्या कुल मिक्ताकऋर ५४१५, है । इन प्रायः साढ़े पाँच दजार छुन्दों 
में मद्दोबासमय के <२८ छुन्द इस दरद् बिखरे हैं. कि मुझे उन्हें खोजने में 
बड़ी कठिनाई उठादी पडी । फिर भी विशेषता यद्द है कि मुझ महोबासमय के 
बहुत थोड़े छन्द॒ इसमें छूटे हुए हैं। ग्रारस्म के दो खण्ड तो दिछलकुच्न नये 
हैं जिनमें महोबासमय का एक भो उन्द नहीं है। इन खण्डों में दिवल्लीकीजो 
कथा तथा चन्देत्त वंश की उत्पत्ति ओर वंश-विस्तार की कथा दी गयी है। 
महोबासमय में इन बातों के ल्लिए अवकाश नहीं था क्योंकि वद रासो के 
एक सर्ग या खंड के रूप में विकसित हुआ था। तीसरे खंड में प्रधान कथा 
शुरू दाती है। इसमें ११५ छुन्द हे जिनमें ५४ महोबा समय के हैं। इसी 
तरह मद्ोबाखंड के प्रारम्भ के बारह सगों के २१२३७ छुन्दो में 'महोबाप्तमय” 
के प्रारम्भ के २०० छनन्‍्द आ गये हैं। इन इन्दों के बीचन्बीच में बहुत 
अधिक छुन्द भर दिए गये हैं. और उनमें परस्पर कितनी श्रधिक दूरी द्वो गयी है, 
यह एक दी उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि 'मद्दोबासमय का १५६ वाँ छुन्द 
'परमाक्षरासो' ( मदोबाखंड ) के पृष्ठ १२३ पर है हो छुन्द १३७-१४८ 
पृष्ठ १३१ पर हैं ओर फिर सेकड़ों प्ृष्ठों के बाद २२५ वे छठ पर १४५ वाँ छुन्दू 


( शे४७ ) 


है। इन दोनों प्रथों के तुलनात्मक अध्ययन से दोनों दी परिणाम निऊ सकते 
हैं, १--या तो 'महोबासमय” सद्दोबराखण्ड छा संक्षिप्त स॑स्फरण है, २--अथवा 
'अद्दोबासण्ड' महोबासमय का स्फीत और दृश्त्‌ संस्करण है। पदल्ला निष्कर्ष 
इसलिए सही नहीं है कि मद्दोवासमय १७ दी शताब्दों तक निर्मित हो चुका 
था झोर महोबाखण्ड, जैसा उसही प्रतियों के ल्लिपिफाल्न से माल्म पड़ता है, 
१८ वीं-१९ वीं शताब्दी की रचना है। अतः दूपरा निष्कर्ष ही अधिक तके- 
पूर्ण है। 'मद्दोबाखण्ड' में 'महोबा समय के छुन्दों का बहुत अधिक पाठान्तर 
हो गया है। क्षेपफककार इतना पाठान्तर नहीं करते। अतः मोखिक परम्परा 
में विकसित होने के कारण ही ऐसा हुआ है | सूद अन्य । सद्दोघाससय ) के 
छुन्दु कण्ठस्थ रूप में होने के कारण पाठान्तरित होते गये और उ्यरों यों कथा 
बढ़ती गयी सयों त्यों उन उर्दाँ के बीच की दूरी भो बढ़ती गपी । 


२--दूसरी बात इस अन्य में ध्यान देने की यदह्द है कि इसका विकास 
राजस्थान में नहों बल्कि बुन्देलखण्ड में हुआागप्रतीत दोता है। महोबाखण्ड 
की जो प्रति बावू सादब को छुन्नयुर ( बुन्देलस्ण्ड ) से प्राप्त हुईं थी वद् सं० 
१८५० में लिपिबद्ध हुई थी। बहुत सम्भव है कि बंगाल्न दी एशियाटिक सोसा- 
इटी वाद्वी से० १६२४५ की लिखी 'महोवाखण्ड' और 'कनवज्जरूण्ड' वाह्दी प्रति 
भी बुन्देखखूण्ड से ही प्राप्त हुईं दो क्‍योंकि बाबू लाइब के अनुसार महोबाखण्ड 
की उपयुक्त दोनों प्रतिषँ एक दी मृत्ध ग्रथ की प्रतित्षित्रि थों। मद्दोबाखण्ड 
की एक और प्रति श्री गौरीदंकर दिवेदी 'शकर' को बुन्देशखण्ड में द्वी प्राप्त 
हुई है जिसे छाका जानकीदास ने ८० १९१८ में टीऊरूगढ़ में द्विद्घा था। 


उसे बुन्दे्लखण्ड सें विकलित मानने का दूसरा कारण यद्द है कि उसमें 
यद्यपि रासो की भाषा का अ्रुकरण किया गया है किन्तु बुन्देखखण्डी 
भाषा ही अधिक प्रयुक्त हुई है । यह बात उसकी बचनिकाश्ं के गद्य में भोर 
भी स्पष्ट दिखाई पचती है । पर्याश की भाश मिश्रित है। इसका कारण संसमवतः 
यह है कि महोबाखण्ड का विड्ञास रापों की तरह चारण-भार्टो या उन्हीं की 
तरद्द की काव-पेशा वा्वी फिन्दी जातियों द्वारा हुआ प्रतीत द्ोत है। उन्होंने 
रासो का झनुकरण करके भाषा में डिगल् वा रंग भरने का अ्रयत्त किया हे, 
साथ द्वी रासो के महं.बाममय के ८२८ छुन्दों के आधार पर ही इस अथ को 
बढ़ाया है। रासो के महोबासम्य की भाषा यद्यपि ब्रजसापाधाव है फिर भी 
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( शेशे८ ) 


उसमें पुरानापन है । महोबाखण्ड में 'महोबासमय के छन्‍्द और उसके 
झलुकरण में दिखे गये छुल्द तो महोबासमय वाल्ली भाषा में हैं, शेष उन्हों 
की भाषा में बजसाषा और डुन्देक्लखण्डी का मिश्रण है| बुन्देलखण्डी त्रजसाषा- 
तेन्न के निदट ही है, अ्रतः वहाँ के कवियों की कविता में परंपरागत काब्य 
भाषा-- बजभाषा-- का अधिक होना स्वाभाविक हे। श्रतः महोबाद्चण्ड को 
भाषा को ही ध्यान में रखकर बाबू श्यामसुंदर दास ने उसे बुन्देखखण्ड को रचना 
माना है। उन्होंने छिखा है, “इस प्रथ दी भाप्रा भी प्राचीन नहीं है, जेसी कि 
पृथ्वीराजरासो में अधिक अंश में प्रायः मिछती है। फिर शब्दों की बनावट 
तथा उनके रूप इस बात का प्रमाण देते हैं कि यह अजमेर या दिरकी में बना 
प्राचीन अंथ नहीं है । मेरा अश्तौन है कि किसी बुन्देष्तखण्डी कवि ने इस अन्थ 
की रचना वेक्रमीय सन्नह॒वीं या श्रदारद्वीं शताब्दी में की है । उसने इस म्ंथ 
के छिखने में आधार प्रथ्वीराजशसों को माना हो और सभ्व है कि घटनाओं 
का विस्तारपृर्वक वर्णन किंवदुन्ठियों के आधार पर किया हो या आरद्या नामक 
ग्रन्थ के आधार पर अथवा जगनिक राय के छिखे किसी अब्ध के आधार पर 
किया हो ॥?' इस तरह भाषा दी इष्टि से बावू साहब का यह मत सद्दी प्रतीत 
होता है कि मद्दोब[ुखण्ड १७ बवी-$८ वो शहएदी में बुन्देदखण्ड में छिखा 
गया द्वोगा । 


किन्तु बाबू सादब का यह झजुमान सद्दी नहीं अतीत होता कि इस भन्‍्थ 
की रचना किसी एक कवि ने की है । जेसघा ऊपर कहा जा चुका है, महोबा 
खण्ड मदहोवासमय का चारण-साटों की भोखिक परंपरा में विकसित रूप प्रतीत 
दोता है | मौखिक परंपरा ह्वारा यह विकास बुन्देल्लखण्ड में ही हुआ दोगा, 
और १७ थीं शताब्दी के बाद हुआ द्वोगा । ऐसा मानने का कारण यह है कि 
मद्ोबाखण्ड में आरहरूण्ड की बहुत सी बातें झा गयी हैं । वस्तुत: आदद्सूण्ड 
झपद सामान्य जनता में प्रचक्षित रहा हे और मद्ोबासमय और मद्रोबान्नषण्ड का 
विकाप्त काब्य विशेषज्ञ जातियों--चारण-भाटादि--के बीच लम्बे काल में हुआ 
है। समूचे ग्रन्थ में चन्दवरदाई का नाम बार बार कवि रूप में आया है। मनो- 
जेज्ञानिक इृष्टि से देखा जाय तो कवि स्वयं अपने नाम का प्रयोग इतना अधिक 
नहीं करता, चारस-भाटों म॑ यददी परंपरा थी कि पुरस्कार पाने के लिए अपनी 
रचना में सी चन्द्‌ या अन्य प्रसिद्ध कवियों का नाम जोड़ देते थे । महोबाखण्ड 
में भी यही बात हुईं हैं। एक स्थान पर यह बात स्पष्ट कद्द भी दी गयी 
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२--परमाद्रासो, भूमिका,--संपादक-बाबू श्यामसुन्दरदास, ० ३। 
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है कि इप्त कथा को कविराज लोग गाते हैं | उतर छुन्द् की प्रारंभ की दो 
पक्तियाँ ये हैं :-- 

सत सावंत कब ग्थ्थ कथ्थ कविशजन गायब 

सहस छत्त छगि वीर अंग भूतत्न नहीं आयब | 

“-स्वड ३६, छुन्दू १६ | 
बुन्देशखंड में १७वबीं-१८वों शताब्दी में दरबारी वातावरण में अनुश्न॒ति के 

रूप में चन्देक्षों और बनाफरों की जो वंशपरम्परा प्रचद्धित थी, मद्दोबाखड के 
प्रारम्भ के दो खडों में उसका पाया जाना यही प्रमाणित करता है कि इस काब्य 
का विकास वुन्देल्लखंड में ही हुआ होगा | आल्दखड में पद अजंशपरम्परा नहीं 
मिछती न वह रापो के महोबासमय में दी है, भ्रतः यह दरवारी वातावरण की 
आलुश्रुतिक परपरा की देन है| किन्तु बेला का विवाह, जयचन्द की ओर से 
आल्हा-ऊद्छ् के युद्ध, योगी रूप में ऊदृछ का पृथ्वीराज को सेना से युद्ध, ताबदन 
खाँ, लाखन सिंह, जगनिक, बह्माजित के युद्ध और वध आदि की कथा आक्टृ- 
खंड की कथा से मिलती हैं। इसी कारण यह अशनुमाव अधिक सही प्रतीत 
होता है कि १७ वीं $८वों शताब्दी से जब आारइखंड को छोकगाथा में 
बहुत सी कथाएं जुद गयी तो चारणों-भार्टोने भी रासों के सद्दोचासमय का विस्तार 
करना शुरू किया ओर झाददखंड की तब तक की प्रचक्नित कथाओं को उसमें 
जोड़ क्षिया । पस्तुतः मद्दोबाखंड 'मद्ोबासमय” का विकृध्तित रूप दै और 
उसके अतिम खड के अन्तित्न ढ़ोद्े में अथ का नाम मद्ोबासमय दिया भी हैः- 


नोहू रख जाने कहे 
पुन्य पुंञ अवबगाह | 
सम्रय महोबा भ्रमण करि 
जो क्षत्रिय प्रम चाहि ॥ १९३ 
साथ द्वी बंद शालइखंड का १७ वो$८ वीं शताब्री का बूहत्‌ 
साद्वित्यिक ख्यान्तर हे क्योंकि इसमे +द्वाबासमय के प्रायः सभा पद्म मि्ष जाते हैं, 
भाषा और छुन्द्‌ भी उसो की तरद के हे भोर आह्दखड को बहुत सो कथाएँ 
और घटनायें भो इसमे ग्राप्त हो जाता हैं । 
उपयुक्त विध्चन के फलस्वरूप हम इस निष्कृष पर पहुँचते हैं कि सं० 
१८४६ तक, जब कि आदहखड का दुद्ृत्‌ साहित्यिक रूपान्तर “महोबाखड' 
ल्िपिबद्ध हुआ, आददखड के कथातक में पर्याप्त विद्वाप्त दो खुका था। महोबा! 
समय को यदि आरद्खड का पूर्चवर्तों सादित्यिझ रूगान्‍्तर मावकर उप्तक्ा विकास 
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काक्ष सतरहर्दी शतदी स्वीकार करें तो अनुमान कर सकते हैं कि करीब डेढ़ 
सौ वर्षों (सं० १७०० से १८४९ ) में आ्आद्द्खंड लोकगाथा से गायथाचक्र 
बन गया होगा जिसका साहित्यिक रूपास्तर बुन्देछ्खंड में “मद्दोबाखंड' नाम 
से हुआ | इस प्रकार जुन्देखलंडो मदहोबाखंड' का ही पूव॑वर्ती रूप रालो का 
'प्रद्दोबासमयं और परवर्ती रूप वर्तमान आहुद्खंड है। मदोबा खंड की इन 
दोनों रूपों से तुष्तना करने पर कथानक संबंधी निम्नलिखित सेद दिखल्लाई 
पढ़ते हैं :-- 

१-- मद्दोबाखण्ड' में चन्देज्ञ वंश और बनाफर वंश की उत्पत्ति की 
कथा बढ़े विस्तार से दी गयी है पर यह बंशावल्ली महोबासमय और आहह- 
रूण्ड में नहीं है । 

२--मंद्दोबाखण्ड की तीनों हस्तलिखिव प्रतियों में पृथ्वीराज ओर परमाल 
के युद्ध का संवत दिया हे जो मद्दोबासमय ओर आहदखण्ड में नहीं है! । पं० 
गौरीशंकर द्विवेदी चाह्दी प्रति में वद दोदा कुछ भिन्न प्रकार से है' पर दोनों 
ही संबतों में १०० वर्ष जोड़ने से सं० १२३५९ निकल आता है । 


३--महोबाखण्ड का नायक आह्द्ा या आल्‍्हन देव है । इसके विपरीत 
महोबासमय में नायक पृथ्वीराज और आारहखण्ड का नायक पूरा बनाफर अंश 
है। कुछ लोग ऊदल को भी आ्द्ृखण्ड का नायक मानते हैं क्योंकि महोबा- 
खण्ड में आल्दा अतिमानवीय शक्तिवाक्षा ओर अजेय वीर चित्नित किया गया 
है पर श्रादहखण्ड में वह लोच विचार कर कदम रखने वाला, घीरप्रशान्त वीर हे 
झौर कभी कभी कायरता की सीमा तक भी पहुँच जाता है। पर ऊदक्ष में यह 
बात नहीं दिखाई देती । 

४--मद्दोबाखंड की कथा का अन्त महोबासमय ओर आहद्ंड दोनों 
ही से सिन्‍न प्रकार का है। 'महोबासमय' में आहहा अत्तातई द्वारा घायक्ष 
होकर मूर्छित हो जाता है, एथ्वीराज बह्मा का सिर काट लेता है और चन्देष्त 
सेना भाग खड़ी दोती है | होश में आने पर आहढ्दा अ्रत्ताताई का सिर काट 
छेता, चन्दु से मंत्र-युद्ध करता ओर अन्त में गोरखनाथ के कहने पर उनके 
साथ कजरी वन चघचक्का जाता है। उधर परमात्त कालिजर में किले का फाटक 
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१--परमाल रासो, खण्ड ३, दोहा ११२, पृ० ६० । 

२--ग्यारद सो चाल्लीस इक जुद्ध अठुल भर होय | 
कातिक सुदि बुध चोदसी सम्दर सम्हर सोय | 

३--परमाल्ररासो-भूमिका, बाबू श्यामसुन्द्रदास । 


्ड 
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बन्द कर छिप जाता है झोर चामु ड राप्र वशँ पहुँच कर भागते हुए परमाल्ल को 
पकड़ कर प्रथ्वीराज के पास ले जाता टै। काब्िजर और महाबे की छुट होती 
है और पृथ्वीराज पड्यून राय को सद्दोंदे का घानापदि बनादा और परमाश् को 
बाँधकर दिल्ली ले जाता है। इस प्रतार का अन्त महोबासमय के नायक 
पृथ्वीराज के पक्ष के अनुकूछ हैं । “महं बाखड' का अम्त परमात्त के पच्ष में 
है। उससें २४ वे खंड में आहट्ठा प्रथ्वी [जज को घायल कर देता है । खबर फल 
जाती है कि चौद्याव हार गये । काक्िजर में सुशयां मनायी जाती हैं । चन्द 
ओर झादहा से मसन्त्रयुद्ध होता है, आदहा एब्दीराज और चन्दु को मारने ही 
वाला है कि गोरखनाथ उन्हें न मारने की आकाशवाणी करते है और स्वयं 
आफाश से उतर कर आहद्ा को समझा-बुझा कर कदल्लीदन' में ले जाते हैं । 
यह खबर पाकर परमांख किले से भाग रहे थे कि माहिर ने सूचता दे दी और 
चासुड ने आकर उसे बाँच छिया। इसोो बीच आहदा के पुत्र इन्दुक ने आकर 
परमाप्त को छुड्डाया। किन्तु महोबा एथ्वोराज के अधिकार में चछा गया। 
परमाछ्त ने छड्जित होकर गजाधर के मन्दिर में योगबद्ध से प्राण त्याग कर दिया 
और रादी मरदना सती हो गयी | अन्त में इन्दृद्व ने जयचन्द की सैन्य-सहायता 
से पञनू राय को महोबे से भगाकर परमाछ के दूसरे पुत्र समरजीत को गद्दी पर 
बैदाया । इस प्रकार का श्रन्त दिखाऊर 'मदोबाखड' में चन्देल्न वंश की मान-रक्षा 
की गयी है । शतः यह निश्चय दी बुन्देखखड के चारण-भार्टों की प्रशस्ति-भावना 
से प्रेरित रूपान्तर है। इसके विपरीत वर्तमान आदहुरूण्ड का श्रन्त भत्यन्त 
दुखात्मक है । उसमें परमाक्त, पृथ्वीराज, आदहा, इन्दुक्क ओर चन्द को छोड़ 
कर अन्य सभी ब्यक्ति मारे जाते हैं, कलियुग के भय से आढद्ा और इन्दुष्ल 
कजरी वन चले जाते हैं, परमाछ तेरद उपवास करके प्राख त्याग देते हैं और 
महहना आदि रानियाँ सती हो जाती हैं । इस प्रकार आदंदु्खण्ड का झन्त महोबा- 
समय और महोबाखण्ड दोनों ही से भिन्न प्रकार का है | 
४--विकास को चोथी अवस्था -- 

इस अवस्था में आरूइखूण्ड छोक्णाथा से एक बृहत्‌ गाधाचक्र और फिर 
अद्ध विकसित ल्लोकमद्ाकाब्य दे रूप में परिवर्तित हो गया। साथ द्वी इस 
अवस्था में पहुँच कर स्थानमेद्‌ के अनुसार इस गाथाचक्र के अनेक रुपान्तर 
( वाचनाय ) भी हो गये । घास ईलियट मे फरखाबाद में जब सन्‌ १८६२ में 
इसका संग्रह ओर लेखन कराया उस समय यह अपनी वतमान अवस्था प्राप्त 
कर चुका था। वर्तमान आददरण्ड में प्रधानतया तेईल छड़ाइयों का वर्णन हे 
ओर इसे दी असद्वी आल्इखण्ड कहा जाता है। किन्तु इन प्रधान युद्धों से 
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एबद्धू अन्य छोटे-छोटे युद्धों को जोड़ लेने पर युद्धों की संख्या बावन हो गयी 
है। तेईंस युद्धों वाले आरद खण्ड को असछ्ी आहूदा कहने की परर्परा ही यह 
स्पष्ट कर देती है कि शेष उन्तीस युद्धों की कथा बाढ़ की जोड़ी हुई है। 
आहद्या-ऊद॒छ्त ने जयचन्द की ओर से जो छड़ाइयाँ कर वसूत्त करने के सिल्लसिले 
में छाड़ों, 'महोबाखण्ड' के दसवें श्रध्याय में उनका हंछ्षेप में वर्णन है। उसमें 
गॉजरगढ, साँपागढ़, विजहट आदि के युद्धों का वर्णन एक हो साथ हुआ है। 
किन्तु बावन छड़ाइयो वाले आल्दखण्ड में डबका वर्णन अक्लग-अज्लग किया गया 
है, साथ द्वी कामरूप, बंगाल्न, कटक आदि की छाड़ाइयाँ सी, जिनका महोबा“ 
खण्ड में उल्लेख नहीं है, आल्दखण्ड में मिलती हैं । इस तरह महोबाखण्ड के 
विकास के समय आाल्दखण्ड का जो रूप रहा होगा, वह बाद के दो सो 
वर्षों में बहुत बदुल्ल गया है। मद्दोबाखण्ड में अध्यायो की जो सूचना दी 
गयी है उससे पता चलता है कि उसमें मुख्यतः इन युद्धों का वर्णन हे १-- 
सिरसा में मकछतखान झौर पथ्वीराज का युद्ध, २-यवर्नों के साथ आहढद्ा का 
युद्ध, ३--आहलल्‍दा की महिषवती के गोंड राजा पर विजय, ४०-आदढदा का 
कन्नोज जाते घम्य मादिप्त के नगर पर आक्रमण भर जयचन्द की सेना से युद्ध, 
७ - जयचन्द को ओर से आादहा-ऊदल़ का गॉजर, सॉँपागढ़, विजहट, कुड्हर 
और बंगाप्त का युद्ध, ६०-कीरतसागर पर कजरी के समय की कढ़ाई और 
झार्द्ा ऊद॒क्त का योगी वेश में आकर युद्ध करना; ७--अन्तिस युद्ध और 
पृथ्वीराज की विजय । 

मद्दोबाखण्ड में ये सभी युद्ध राज्य-विस्तार था कर वसूत्र करने के निमित्त 
लछड़े गये हैं। आल्‍्हुखण्ड में इन सात युद्धा की जगद्द पहले तेहेस और बाद में 
बावन युद्धों की योजना हो गईं और युद्धों का कारण भी अधिकतर विवाद ओर 
सती होने क्री घटनाये थीं। यही नहों, उसमें परमात् के महहदा से विवाह 
ओर प्रृथ्वीराज के संयोगिता से विवाद और तत्संबधी युद्धों का वर्णन भी जोड़ 
दिया गया । इस तरह आदहरखण्ड में जिन असछ्ली २३ युद्धों का वर्णन हे, वे 
सर जा गियसंन और ईदियट के अनूदित 'आहदा-गीत' के अनुसार ये हैं :-- 
१-- मद्दोबे की पहली छड़ाई ( परमात्न का महोबे में विवाद ) २--संयोगिता 
स्वयंवर, ३--मद्दोवे की दूसरी लड़ाई, ४--माड़ोगठ की छड़ाई, ४--आद्ा 
का विवाद्द ( नेनागढ़ की छड़ाई ), ६--सिरसा की पदली लड़ाई, ७--मलखान 
का ब्याह ( पथरीगढ़-जूनागढ़ की लड़ाई ), ८--चन्द्रावद्वी की चोथी ( बोरी 
गढ़ की छदाई ), ९--ब्रह्मा कां बेज्ला से विवाह ( दिल्लो की छड़ाई ) १००“ 
ऊद॒छ का विवाद ( नरवरगढ़ की छाई ) ३३--इन्दल् का हरण ओर ब्यादद 


( इ६२३ ) 


( बलल-बुखारे की छड़ाई ), १९--ऊदछ्न-दरण ( सोनमा और नटी का युद्ध 
ओर आहदा निकासी ), १३-छाश्षन पघिद् का विवाद ( बूंदी-कामरूप की 
लड़ाई ), १४- गाजर की छड़ाई, १५४--सिरसा की दूसरी छड़ाईं, १६--कीरत 
सागर पर भुजरियों को छड़ाई, १७-- आहढदा मर्वोश्रा, १८--जेववा नदी की 
लड़ाई, १९- - बेला के गौने की छाड़ाई, २०--बेछा के गोने की दूसरी छाई, 
२१--बेछा और ताहर की छड़ाई. २९-- चन्दन बाग और चन्दन खम्भ की 
लड़ाई, २३--बेल्या के सती होने की बढ़ाई । 


यदि सदोबाखड ओर वर्तमान आरहु्खंड के कथानकों की तुझछना की 
जाय तो दोनों में बहुत अ्रन्तर दिखाई पड़ता हैं | इस अन्तर का कारण यही 
है कि मद्दोबार्खंड को ललिपिदद्ध किये जाने के बाद से आरुद्खड के छ्षिपिबद्ध 
किये आने तक और उसके बाद भी आदहख्ंड में निरन्तर विक्रास होता रहा। 
यही उप्चकी चतुर्थ अवस्था का विकास है । मद्दोबाखड सें सयोगिता-स्वयंबर 
ओर परमाले के विवाद तथा अहोबे की पहल्की लड़ाई की कथा नहीं है पर 
वर्तमान आर्हखड इन्हीं से प्रारम्भ द्ोता हे। आ्रात्दुखड में वर्णित निम्न- 
लिखित बाते मददोबाखंड के कथानक में नहीं हैं. जो निश्चित रूप से महोंबा- 
खंड के विकास के बाद आउ्देखड में जुडी द्वोंगी:--पंयोगिता-स्वयंबर, 
परमाछ्त का विवाह, दस्सराज-वच्छराज् का ताहहन के साथ कन्नौज जाते हुए 
महोबा में रुकना, नोखखाहार के ल्लिए करिया का मद्दोवे पर आक्रमण, बनाफरों 
ओर ताहइन द्वारा मद्दोंबे की रक्षा और उनका चन्देल्नों की सेवा में रहना, 
दस्सराज-वच्छराज का विवाह, आ्ह्ा-ऊदले आदि का जन्म, मद्दोबे पर करिया 
का दूसरा आक्रमण, दसपुरवा की छूट और दुस्घराज-वच्छुराज का मारा जाना, 
सिरसा की पहल्ली छाड़ार, साढ़ोगढ़, पथरीगढ़, ननागढ़ आदि के अधिकांश 
थुद्धू, बेज्ञा के सती होने से संबंधित युद्धू। परमाज्ष और प्रथ्वीराज के बीच 
देमनस्य द्ोने का कारण दोनों प्रेथों में मिन्‍त रूप में दिया हुआ है । मद्दोवा- 
खंड में वह कारण पृथ्वीराज के घायत्त सेनिडों का परमात्त द्वारा मरवाया जाना 
है और आहुद्खंड में आहद्या के घोड़ो आर हाथी का प्रथ्वीराज द्वारा माँगना 
ओर आहद्दा का न देना है | दोनों का अन्त सिन्‍न सिन्‍न है, यह पहले ही 
कहा जा चुका है। शेष बात बहुत कुछ एक जेसी हैं। मद्रबाखड की कथा 
में प्रबन्धत्व के युय अधिक हई क्योंकि वह आदइखंड का साहित्यिक रूपान्तर है। 
साहित्यिक प्रबन्धकाव्यों की भाँति उप्तमें प्रारम्भ में देवताओं की स्तुदधि और 
पूर्ण कवियों की प्रशंसा को गयो हैँ ओर उद्चके बाद ही प्थ्वोराजराघों की 
मद्दाभारत से तुछना करते हुए उसे एक छा श्द्वोक प्रमाण वाला ग्रंथ बताया गया 
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है) । फिर परस्पशगत पौराखिक शे ज्ञो सं अनगपाल और व्याप्त के संवाद के रूप 
में सूमिया मे दिल्लीशज्ञी-सथा ओर उदेल मगैँरा दी उत्पत्ति की कथा कही 
गयी हे। उल्लमें प्रधान या आदविह्यरिद कथा का प्रारंभ तीसरे खंड ( आदहन 
संबोप्रयण्ड ) से होता ४ । इसके बाद कथानक के बीच में पौराणिक का््यों 
की भाँति अनेक अवान्तर और आसगिक दथाएँ रखी गयी हैं जेसे राजा रूप- 
बहा आख्यान बशुन, आखेदझ-शाप, शिवन्भविष्यन्कयन, . आदद्दा-वरदान 
आदि । थे सब ऊथाएं बतंमान आहदहुर्खंड में नहीं हैं। महोबाखंड में 
आधिशारिय कथा को गई धशध्यायों था खडों से बाँटा गया है और सभी खंडों 
में एक ही कथा शद्रछत रूप थे चलती ॥। उससे वर्णनाव्मकता अधिक होने 
से क्रिसो छोटी घटना या प्रतग को ढेकर में एक अलग खंड बन गया है जेसे 
जगनिक राय-वधरसंड, परगाल्य-पत्तायनखड, अ्रन्तःपुर-मंत्रायणखड आदि । 
इसी परूत से कथानक छम्बा न दोते हुए सी महोबाखंड एक बृहत्काय 
प्रवन्यकाब्य बन गया है | आहइखंड में कथात्मकृता अधिक है, वर्ण॑नाव्मकता 
कम और उसमें कथानक भी बहुत छग्बा है, डिन्तु प्बन्धत्व कां अभाव हे 
क्यों के उसका प्रत्येझ अध्याय स्वतन्न सा लगता है, यद्यपि प्रधान पात्र सब 
सें एक ही हैं । 


आझाल्हुखण्ड के फवाबक में अर्वो्चोचता--इन भेदों को देखकर यद 
स्पष्ट दो जाता है कि १८ वीं शतछदी तक था तो आदहर्खंड नाप्तक ल्लोकगाथा 
का फवानक अवधि छत्बा, बिखर ओर खडेत नहीं था क्योकि उसके साहित्यिक 
ख्पान्तर म३बा खड-म प्रबन्ध: के ये गुण दिखाई पड़ते है, श्रथवा उसका 
स्वरूप याद वतमान आहरखइ के हो ढग का था तो मदोबाखंड उसका 
यथाबत्‌ लादित्यिक झाप्ग्पर थी हे। यहाँ यह बात ध्यान देने की है कि 
साहिल्‍्यक सपण्वर होने की प्रक्रिया में प्रबन्यत्य का अ्रधिक आ जाना 
आवश्यक है । आइडुखड गाया जाश रदा है; अतः उसमें एक बार में गाने 
छायक कथावरतु को एक एक छडाई में बॉदा गया है । उसमें लड़ाई दी वस्तुतः 
सग या अध्याय का पर्यायवाची शब्द है ओर कही उसे छड़ाई, कहीं मार और 
कहीं गाधा था गाथ कहा जाता है| दूसरी बात जो दोनों काब्यों की तुछना से 
स्पष्ट होती है, यद्द हे कि 'महं।बाखड' का सम्मम्र प्रभाव वेसा ही पड़ता है 
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१--भारत किय भुवल्लोक महं गनतिय ल्क्ष प्रमान । 
चाहुबान जन चद कवि, किन्हिय ताहि समान । ( दिल्वव॒ताहि 
प्रयान-नाठान्त )-परमात्रासो-चण्ड १-छुन्द ४| 
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जैसा आारदरूण्ड का, शर्थात्‌ दोनों का मृत स्वर॒ एक ही है। मदोबारूण्ड की 
मुख्य कथा आरदूण्ड में प्रायः पूरी की पूरी था गयग्री है, इससे यद पता 
चरूता है कि महोबारूण्ड तत्कालीन प्रचलित झाद८खण्ड का रुपान्तर अवश्य 
है। , दोनों के कथानक सें इतना झन्तर इसलिए झा गबदा हैं दि तब से अब 
तक आल्हुखूण्ड निरम्तर विवःस्चित होता आया है। मदोबारूण्ड के रचनाकाज् में 
प्रचक्षित आरहस्तण्ड में सी इतना प्रधिक विद्धास हो गया था  इतिशात्त की 
बातें बहुत कुछ भुला दी गयी थों। मरोबासम्य में धाए्ज-सी फोर ताहनन्सी 
जयचन्द के दो सरदार हैं जो श्रावह्य-ऊद॒क्त के साथ परमाक की भोर से छकद्ने 
आते हैं, पर 'महोंबाखण्ड' में वही ताजन-सी ताल्इन सेबद बंप गया ४ जो 
अनेक सुसद्धमान सैनिकों के साथ जयचन्द की खेद में रदता &। वर्तमान 
झारहहखण्ड में वही ताबटन सेयद्‌ बहारस वा रहने वाद्या मिर्ये तादइन बन 
गया है जिसके नो पत्र हैं। विकास को इस प्रगागे के सबंध में बाइरकीएड ने 
अपने अनुवाद दी भूमिका में छिखा है कि जो दिदी के विद्वान ह उन्हें इस 
बात का निर्णय करना चादिये कि वर्तमान आरुसण्ड में सु आलइखण्ड का 
कितना अंश अवशिष्ट है क्योंकि गायद-झविश?ं ने घीरे-धीरे उस्चने भाषा को 
बदुछ्ल कर झाधुनिक बना दिया है ओर अपरी ओर थे उसमें बहुत सी बातें 
बढ़ा दी हैं । यदि इस काव्य की तुछवा द्योमर के इलियडन्डोडेसी से की जाय 
वो शायद इस बात पर प्रकाश पड़े कि पिस्चिदेदस के समय तक दोसर के शूछ 
काब्यों में गाने वाक्लों ने कितना अंश जोड दिया था! किस्तु यूनाती भाषा 


और छन्द दोनों ऐसे थे कि उनमें रचित वाध्य में ग्रधिक परिदतन होना सभव 
नहीं था । इसके विपरीत हिल्दी में व्याजरण सरण शोर छन्द और तुक के नियप्त 


शिथिक्त होने के कारण स्पेनिश ल्लोकगाथाओं की तरह भाषा और शब्दों के 
परिवर्तत की सम्भावना अ्रधिक है। यही दगरण है दि उक्त यूनानी काव्यों में 
इतना अधिक परिवर्तन नहीं हुआ है. जितना आारदररूण्ड की गाथा में । यहाँ 
तो सुसदमानों के आक्रमण के पुत्र ही सुसल्मान साम्न्त-सरदार और सैनिक 
इन राजाओं की भोर से युद्ध में छदने हुए टिखाये गये हैं। यथी नहीं, बढ्कि 
आहदृुखण्ड में युद्धों में तलवार, तीर, भाज्ा आदि के साथ-साथ तोप; बन्दूक 
आर पिस्तौद् आदि अति आधुनिक हथियारों का प्रयोग भी दिखाया गया है। 
और वर्तमान शताब्दी ( उद्दीसवीं शताब्दी ) में सेना में प्रयुक्त होने वाले 
अफसरों के पद और सफरतैका ( सैपल-माइनए ) जैसे शब्द भी घुसा दिये गये 
हैं? ।! इससे स्पष्ट हे कि आव्हसरूण्ड को भापा, शब्दावली तथा कथानक 
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में उन्नीसवीं शताब्दी तक निरन्तर परिवर्तव दोता रहा है। यदि छिपे हुए आदह- 
खण्ड को पढ़ने के बाद अदहेतों से आल्हा सुना जाय तो मालूम होगा कि उसमें 
झाज भी कुछ-न-कुछ परिवर्तन ओर विकास द्वोता जा रद्दा है। उच्तके विभिन्न 
रूपान्तरों को मिलाकर देखने से भी यह बात स्पष्ट हों जाती है। उदाहरणाथ 
खड़ी बोह्ली वाले रूपान्तर में सात-आठ कथाएँ मिछती हैं जो अन्य रुपान्तरों 
में नहीं हैं ओर सम्भवतः इस युग में जोडी हुई हैं । 


वतमान आल्हुखण्ड के विविध रूपान्तर 

विगत कुछ शताब्दियीं में आल्दुखण्ड का इतना प्रचार हुआ है कि झाज 
वद हिन्दी के अन्तर्गत मानी जाने वाल्ली सभी बोल्ियो में रूपान्तरित होकर 
गाया जाता है। ग्रिय्सन ने मोटे तौर पर उसके दो रूपान्तर ( रिसेग्सन्स ) 
माने हैं १-० हिन्दी या पश्चिमी रूपान्तर, २--बिहारी या पूर्वी रूपान्तर' । 
उनके श्रजुमार पश्चिमी रूपान्तर के तीन पाठ या वाचना ( वश॑न्स ) हैं ३-- 
मदोबासमय ओर महोबा रूण्ड जो अमवश चल्दक्ृत म्राने जाते हैं, २-- 
आधुनिक हिन्दी वाद्या पाठ जिसे सबसे पहले चौधरी घासीराम ने सम्पादित 
करके ज्ञानसागर प्रेंस मेरठ से छुपवाया था, ३--कन्नौजी पाठ-जिसका संग्रह 
ईल्लियट ने फरुखाबाद में कराया था और जो सर्व-प्रथम फतेहगढ़ से प्रका- 
शित हुआ था और जिसका अंग्रेजी अनुवाद वाटरफील्ड ने किया था। पूर्वी 
रूपान्तर का एक पाठ भोजपुरी भाषा सें हे जिसके एक भाग का पंग्रद और 
अनुवाद स्वयं ग्रियलन ने किया था और मूमिका के साथ इंडियन ऐण्टिक्वेरी 
के चौद॒द्वें खण्ड ( अगस्त सन्‌ १८८५ ) में छुपवाया था। आरहखण्ड का 
एक बुन्देली पाठ भी है जिसके कुछ अंशों का संग्रह विन्लेण्ट स्मिथ ने कराया 
था झौर जिसका एक अश अप्रियसंन ने 'लिंग्विस्टिक सर्भे आफ इण्डिया! 
( खण्ड ९, भाग १ ) में छुपाया है। सम्भवतः प्रियसंद को इस बात का पता 
नहीं था कि आल्दखण्ड का एक खड़ी बोछ्ली वाज्ञा रूपान्तर भी है। इस तरद 
उसके तीन रूपान्तर दो जाते हैं :--१--पश्चिमी, २--मरध्यवर्ती, ३--पुर्वी । 
पश्चिमी रूपान्तर खडीबोली में ओर राजस्थानी मिश्रित बज में है जो 'महोबासमय* 
में दिखलाई पढ़ता है। मध्यवर्ती रूपान्तर के कई पाठ है जैसे कन्नोजी, बुन्देल्ी, 
वैसवारी, अवधी । पूर्वी रूपान्तर भोजपुरी और मगही दोनों बोछियों में है। 
इनमें से केवल्न भोजपुरी पाठ का प्रियसन को पता था। इन तीनों रूपान्तरों में 
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युद्धों की संख्या कथानक के विकास और विस्तार तथा पात्रों और स्थानों के 
नामों में एक दूसरे से सिन्‍्नता दिखाई पढ़ती हे । मध्यवर्ती रूपान्तर विभिन्‍न 
बोलियों में पाठभेद होते हुए भी कथानक आदि में सर्घन्न एक सा है। किन्तु 
खड़ी बोल्ली और सोजपुरी रूपान्तर उससे बहुत भिन्‍म हैं। भोजपुरी रूपान्तर सें 
कथानक छोटे हैं तो खडदीबोछ्ली में बहुत क्म्बे। मोजपरी में छाड़ाइयों की संख्या 
भी अधिक नहीं है किन्तु खडी बोत्शो चाछे रूपान्तर में अनेक नये विवाहों ओर 
युद्धों की कथा गढ़ छी गई है! । पूर्वी ओर मध्यवर्ती खूपान्तरों का सेंद इसीसे 
स्पष्ट हो जायगा ऊि आहहा के विवाद की कथा में दोनों रुपान्तरों में नेनागढ़ 
के राजा का नाम भिन्न भिन्न है। मध्यवर्ती झूपान्तर में उसका नाम नेपाज्ती है 
ओर सोना उसकी एुन्नी तथा जोगा, भोगा ओर विजय उसके पत्र हैं। पूर्वी 
रूपान्तर में राजा का नाम इन्दरमन है और सोना उसझी बहन है । पूर्वी रूपान्तर 
में इन्दरमन ने सोना से विवाह के छिए गये पचार्सों राजाओं को केद कर रखा 
है । मध्यवर्ती रूपान्वर में सोना के संदेश पर ऊदज आहल्दा का विवाद करने 
जाता है; पूर्वी रूपान्तर में वह बिना बुल्लाये भौर पहले अकेले जाता है। मध्यवर्ती 
रूपान्तर के अनुसार नेपाछी राजा के पास अमर ढोल था, पूर्वी रूपान्तर में 
झमर ढोल की चर्चा ही नहीं है, पूर्वी रूपान्वर में सोना स्वयं अपने भाई से 
छड़ती ओर उसका सिर काट लेती है, मध्यवर्ती रूपान्तर में यह बात नहीं 
है। इसी प्रकार का थोड़ा-बहुत अन्तर मध्यवर्ती और पश्चिमी रूपाल्तरों में 
भो मिछता है। 


जाल्हखण्ड का महाकराव्यत्व 


आझादहखण्ड के सम्बन्ध में अब तक जो विचार किया गया है उससे यह स्पष्ट 
है कि व एक विकसनशीष छोकमदाकाब्य है क्योंकि उसदी मूझकथा में अनेका- 
नेक अद्ध-ऐतिदासिक और कह्पित कथाएँ जुड़ती रही हैं जिनके फल्लस्वरूप वह 
गाथा से गायाचक्र और फिर गाथाचक्र से विकसित द्ोता हुआ ल्ोकमहा- 
काव्य के रूप में बदल्ल गया है। उसे ल्लोकृमद्ाकाव्य कहने का कारण यह है 
कि विक्सनशील्न होते हुए भी महाभारत, रामायण ओर प्ृृथ्वीराजरासो जैसा 
मद्दाकाव्य नहीं है। मद्याभारत, रासो आरादि साहित्यिक विकसनशीछ काव्य हैं 
क्योंकि उनका विकास शिष्ट शिक्षित वर्गों के बीच हुआ है और आददखणड 
झशिक्षित भोर सामान्य जनता के बीच विकसित हुआ है। अनेक कारणों से 
आधदखण्ड समूचे समाज द्वारा कभी मान्य नहीं हुआ। शिष्ट नागरिक समाज 
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१--आल्हखण्ड, प्रकाशक-मय्रूब्ात्न भ्रतार, बाजार शाहघासा, मेरठ । 


( डे६८ ) 


उसे आमीण काब्य माव कर उसकी उपेक्षा करता रहा। फछतः आहहरूंड 
अशिक्षित आमीण समाज के श्रत्मादित्यिक वातावरण में जनगायकों हरा मौखिक 
रूप से संरक्षित ओर विकृछित होता आया है। उसमें मद्दांकाब्य के गुण वहंसाव 
हैं या नहीं, इस छंबंध में विचार करने के पुर्ण इतना कह देना आवश्यक है 
कि अनेक विद्वानों ने आहूहुर्खंड को महाक्ाब्य माना है। श्री जयशंकर प्रसाद 
ने तो आरह्खंड ओर रापो दोनों को विकलनशील्त ( संकलनाव्मक ) पौराणिक 
महाक्राव्यों की परम्परा में माना है। उन्होने छिखा है, हिन्दी में संकछनाव्मक 
महाकाब्यों का आरम्म भी युगवाणी के अचुसार वीरगाथा से होता है। रासो 
ओर थाढदा, ये दोनो ही पीराखिक काव्प, महासारत की परम्परा में हैं) ।” 
ग्रियसंन ने तो ओल्ट्खड की एक गाथा ( एक खड ) को द्वी एक महांकाब्य 

दा है | पर समवतः 'आहदहा का विवाद! को महाकझांपप कहते लसय महा- 
काव्य की महत्ता आर सर्यादा की ओर अयर्सन का ध्यान नदी था कर्तकि वह 
स्वय महाकृछ्य नहीं, एड बडे महाऊाव्य का छोटा अंश मात्र है। जो २३ 
अथवा ५२ लड़ाइयाँ हैं. उनसें अधिफाश एक दूसरे से अलबछ सी हैं। फिर 
भी सबका सम्मिलित शौर समन्वित प्रभाव महाकाव्य जैसा ही पड़ता है। मिस 
तरद्द अंगरेजी में वियोबूल् छोकमद्दाकाब्य के रूप में मान्य है, उसी तरह आहूद- 
खण्ड को भी घप्तन्वित प्रभाव ओर उसमें अन्तर्निहित मइत्ता के कारण छोकमदा- 
काब्य मानना सबंथा उचित हे | 


१--छउह श्य और प्रेरणा शक्ति 

मद्ाकाज्य का प्रधान छक्षण उसकी महत्मरणा और महतदुद्‌ दैश्य होता है । 
आदहखण्ड में विकसनशीऊ ल्लोकमदह्दाकाब्य होने के कारण, उद्देश्य का वह 
रूप नहीं दिखलाई पडता जो अलंकृत महाकाव्यों में होता है। उच्चका विकास 
लोकगाथा से हुआ है, अतः जिस तरद छोकगाथाओं में मनोरंजन के अतिरिक्त 
कीई अन्य प्रत्यक्ष उद्देश्य नहीं दोता उल्ी तरह आदहुखण्ड का उद्देश्य भी 
प्रत्यक्षतः तो मनोरञ्षत द्वी है। वर्षा ऋत्तु में बादुज्ों की मन्‍द ध्वनि के साथ 
जब दोल्लकक पर अछ्हेतों की थाप पड़ती है तो सारा ग्रामीण समाज इस वोर- 
काब्य का रसास्वादन करने के छिए एकत्र हो जाता है। सम्भवतः वर्षा के 


१--काव्य-कल्ा तथा अन्य निबन्ध--जयशंकरप्रसाद, प्रयाग, सं० २००५, 
तृतीय ससस्‍्करण, पृ० ११४ | 


२--द साग आव आ्हाज मैरेज, ए भोजपुरी एपिक, प्रियर्सन, इश्डियन 
ऐशटीक्वेरी, भाग, १४, पु० २०६ । 


अंडर. बम९ अब बा. कछ... कफ. 


( ३६९ ) 


कारण अवकाश के समय का उपयोग करने के लिये भारदा का वर्षा ऋतु में 
गान करने की परिपादी है। धार्मिक उपदेश सुनने या अ्रन्य किसी प्रकार का 
छाभ उठाने के किये कछोग आक्हा सुबने नहीों जाते। फिर भी यह ग्रवाद 
प्रचष्टि6 है कि जहाँ रगातार कुछु दिनों तक मद्दामारत की कथा और आरा 
की गान होता है वहाँ छड़ाई-छगड़ा अव्श्य दो जाता है । इस ग्रवाद के मूछ् 
में मनोवेज्ञानिक झत्य यह है कि आहलदा में वीरता की भावना इस सीमा तक 
है और वह श्रोताओं को इतना अधिक प्रभावित करता है कि उसका प्रभाव 
वीरतामृलक कार्यों, मार-पीट आदि, के रूप में प्रकट होता है। कहा जाता है 
कि प्रथम मद्दायुद्ध के समय भारतीय सेनिकों के बीच सरकार की ओर से 
झआाहत्दा गवाया जाता था ओर उससे उनमें उत्साह की उमंग और वीरता 
का जोश ८हर देने छगता था । इससे यह तो स्वत,मिद्ध है कि आदहस्ृण्ड 
में वीरता की भावना कूट कूट कर भरी हे ओर उससे दीरोचित कार्यों के लिये 
झद्स्य प्रेरणा प्राप्त दोती दे । अतः उसमें प्रत्यक्षतः ऊाई उद्देश्य भले ही न 
दिखाई पड़े फिन्‍्तु पर चहप से वीरता दी सावना को प्रचुद्ठ ओर पुष्ट करना ही 
उसका छत्य है। इस महतुद श्य की सिद्धि के लिए वी श्रददखण्ड की प्रत्येक 
गाथा का विधान हुआ है | 


वीरता की भावना सापेक्ष्य होती हे अ्रथत्‌ प्रत्येक युग में उसके स्वरूप 
ओर व्यवद्वार-विधि में परिवतन होता रहता है । आदहरूण्ड में आषहा-ऊदछ 
तथा अन्य वीरों के युद्धों का जो बेन मिल्नता है वह प्रसुखतः सामनन्‍्वी बीरथुरा 
की वस्तु हैं! उस थुग में वयक्तिक वी'ता, मान-मर्यादा और शारोरिक शक्ति 
के प्रदर्शन का दी रूवाधिक महत्व था । समूचे आदहखण्ड में अधिकाँशतः 
इन्हीं बातों का वर्णन झौर चित्रण हुआ है । अत. यद्द तो स्पष्ट है कि 
उससें सामन्‍ती वीरयुग की वीर भावना द्वी निद्धित है और उसी का उद्देक 
करना उसका उद्देश्य है । अनेक युग-परिवतेदों के बाद सो आक्दखण्ड की 
छोकप्रियता न केवल बनी रही बढ्कि उसका दूर-दूर तक बहुत अधिक अचार 
भी हुआ, यही इस बात का प्रसाण है कि उसका उद्देश्य किसी एक युग के ढिये 
ही उपयोगी नहीं था, उसमें अवश्य कोई ऐसी श'क्त है जो परवर्ती थुगों की 
सामान्य भारतीय जनता को प्रेरित ओर आकृष्ट करती रही है। वह शक्ति है 
मानव मात्र के हृदय में निद्चित वीरपूजा को प्रवृत्ति । यही पअदृर्ति अाह्हखण्ड 
की अदुम्य प्र श्णा-शक्ति है । यह शक्ति किसी विशेष कवि की काब्य प्रतिमा! से 
उद्धृत नहीं हे बल्कि वह युग युग की सामान्य भारतीय जनता के खासृद्विक 
हृदय की देन है। सारे समाज के हृदय में निहित वीरपूजा की अद्म्य भावना 

डे 
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ही मानों पु जीभूत रूप घारण करके इस बीरकाब्य में प्रकट हो गयी है । यही 
उसकी छोकप्रियता और प्रभवि-णुता का कारण दै । वीरपुजा की प्रद्ृत्ति प्रस्येक 
युग के समाज में किसी न किसी रूप में वर्तमान रहती है कभी उसका स्वरूप 
वैयक्तिक होता है, कमी जातीय और कभी राष्ट्रीय । सामन्‍्ती वीरथुग की 
वीरता वैयक्तिक दोती थो, अतः इस युग की वीरपूजा की प्रवृत्ति का स्वरूप भी 
वैयक्तिक होता था अर्थात्‌ जो कोई भी अतिशय शारीरिक शक्ति और पराक्रम 
का प्रदर्शन करता था वद्द उस युग में आदर और गोरव का अधिकारी माना 
जाता था और समस्त समाज उसे राजाओं, विद्वानों झोर सन्‍्तों से भी अधिक 
सम्मान प्रदान करता था | ऐसे थुग में वीरों का जीवन-चरित्र बहुत शीघ्र निज- 
न्घरी स्वरूप धारण कर छेता था और डनके सम्बन्ध सें नाना प्रकार की अति- 
शयोक्ति पूर्ण आनुभ्रतिक कथाएं. प्रचद्धित हो जाती थीं । इस प्रकार वीरपूजा 
की प्रवृत्ति सामान्य बनता की अत्यन्त शक्तिशाब्वी और महत्वपूर्ण प्रवृत्ति है और 
डघ 5वृत्ति की अत्यन्त सफल्ल अभिव्यक्ति आल्दखण्ड में हुईं है । वस्तुत वीरपुजा 
की प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करने वाला यद सर्वेश्रेष्ठ ज्लोककाब्य है, वहु न तो 
रासो की तरद्द का जातीय काब्य है, न रामचरित मानस की तरई राष्ट्रीय झोर 
सांस्कृतिक काव्य । इसके बिपरीत वद विशुद्ध वैयक्तिक वीरता, स्वाभिमान, दूर्प 
और साइसप्‌र्ण कार्यों का क'व्य है जिसमें समत्त जीवन के केन्द्र में बाहुबत् को 
ही प्रतिष्ठित किया गया है । उसमें व तो नैतिझ, घामिक ओर राष्ट्रीय मूल्यों के 
ह्विए कोई आग्रह है, न पदूमावत की तरद आध्यात्मिक मूहयों की ही प्रतिष्ठा 
वी गयी है। उसका उद्देश्य मनोरंजन करना झौर उसी के माध्यम से वीर- 
पूजा की प्रदृत्ति को जाप्रत करना और वीर भावना का संचार करना है । 
यह उद्दे इय भपनी सोमाओ्ों और सकीर्ताश्रों के दोते हुए भी कम मदत्त्वपूरं 
नहीं है | अतः अपने इस उहंश्य की महत्ता और अपनी सदज-सरल प्रेरणा" 
शक्ति की तीवता और व्यापकता के कारण आल्दखण्ड मद्दाकाव्य पद्‌ का अवश्य 
झधिकारी है । 


२--गुरुत्व, गाम्भीय और महत्त्व 


सामान्यतया गुरुव और गाम्मीय का अथ पाडित्य, व्यापक ज्ञाव तथा 
दाशंनिक ऊद्दापोद समझा जाता है। यदि यह घारदा सही द्वों तब तो आमीख 
अशिक्षित जवता के जीवन को गुरुग्व झौर गाम्भीय से शनन्‍्य ही मानना पड़ेगा । 
परन्शु गुरु और गाम्सीय दो माप विद्या और वाशंनिक ज्ञान से ही नहीं, 
हृदय तत्व की ऊँचाई, ब्यापकता ओर गहराई से भी होनी चाहिये । आरारए- 
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खण्ड में ज्ञोक-ह॒दय की एक प्रधान प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति हुईं है वह प्रदृत्ति 
वीरता और साहस की है। किन्तु इस अ्रभिव्यक्ति में गदराई, ऊंचाई ओर 
ब्यापकवा का अभाव नहीं है। शिष्ट नागरिक जन, जो उच्चवर्गीय घाद्दित्य के 
अभ्यासी होते हैं, लोककाब्य की इसी कारण उपेक्षा ओर अनादर करते तथा 
उस पर भदैसपत और ग्राम्यता का आरोप करते हैं कि उसमें पाण्डित्यप्रद्शन, 
शब्द्‌ कौशल, कृत्रिम जीवन-विधियों और आडम्बर का घटादोप नहों है। ये 
बातें वल्तुतः ऊपरी हैं। यदि किसी काव्य में हृदय तत्त की गदराई, ऊंचाई 
ओर वब्यापकृता न दो और उपयुक्त अन्य बातें हो तो भी बह मद्दाकाष्य नहीं 
माना जा सकता । आरुदखण्ड में अधानतया युद्धों और विवाहों का वर्णन है । 
युद्ध और योद्धा दर युग में होते आये हे किन्तु ल्लोक*चित्त पर आक्द्वान्ऊद॒द् 
झादि वोरों की जैसी भ्रमिट छाप पड़ गयी है वेसी बढ़े बढ़े बीरों-मदाराणा- 
प्रताप, शिवाजी ओर छद्मीबाई आदि-शो भी नहों पडी । इसका कारण यह 
है कि आल्हखण्ड के वीरों में जिस वीरता की प्रतिष्ठा हुई है वह अलपमान्य 
झौर अतिमानवोय है। साइस, शारीरिक शक्ति; जन्म शूमि का प्रेस; परिवार- 
प्रेम, राज भक्ति, जातीय सम्मान की भावना, आत्मानिमान आदि जिन गुर्खो के 
वे झाश्रय है वे उनसें चरम मात्रा में दिखाये गये हैं। उपयुक्त गुझों की अभि- 
व्यक्ति आल्दरूण्ड के पात्रों में इस सीमा तक हुई है कि वे सामान्य जन से 
बहुत ऊपर उठे दिखाई दते हैं। दम अपने ज्ञान और आंडम्बर सं जीवन को 
झज्तग हटा। कर आश्चर्य और दुतू छ से उनझे असावारण व्यक्तित्व निर्भय 
साइस, रूप्यु की स,ज उपेक्षा श्रोर चम्र्काररूर्ण कार्यों को अपने मन इष्टि से 
देखते रद्द जाते है । ऐसे मद्दान वीर और विचित्र साइसी पात्र पृथ्वीराजरासो 
को छोड़ कर संभवतः दिनदी के अन्य किसो वीरकाब्य में नहीं दिखाई पढ़े गे। 
झतः उनकी इसी महत्ता, ने आदइरूण्ड को गुरुत्व प्रशान किया है। उनके 
हृदय में उत्साई का जो समुद्र छद्टराजा है उसी का गाम्प्ीय आरद्खण्ड का 
गास्मीय है अर उन वीर चरिन्नों की जीवम्तता और कर्मशीक्षता से दी आशइह- 
खण्ड में महत्व की प्रतिष्ठा हुई है । 

यह सदी है कि आ्दृखण्ड सें विचारं/्तेजदा की सामग्री बिल्लकुत्ष नहीं 
है न उसके पात्रों का चरित्र दी आदर्श चरित्र है । अछंकृत महाकाब्यों में 
गहराई ओर गुरुत्व का कारण उनका विचार बौसव और आदुश चरित्रों की 
प्रतिष्ठा होती है । किन्तु आरहरूण्ड में ८ हैं खोजने की चेष्टा नदी करनी 
चाहिये । कारण, वह सच्चे अर्थ में विक्सनशीछ क्लोककाव्य है । इसी कारण 
उससें निराभरण सहजता, सादगी ओर अनछंकृति है। अ्त्नकृत मद्ाकाब्यों की 
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तरद्द की थोड़े में अधिक कदने, कम शब्दों में अधिक अर्थ भरने की प्रवृत्ति उसमें 
नहीं दिखाई पढ़ती और न उन्तर्म शास्षीय, घार्मिक और दाशेनिक विषर्या का 
ही वर्णन हुभ्ा है । साथ ही उसमें अलंकृत महाकाब्यों की तरद आदर्श चरिक्रों 
की प्रतिष्ठा भी नहीं की गई है । इसका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ है कि 
उससें अपने प्रतिपाद विषय--वीरता का चित्राव्मक वर्णन-को पूर्णरूप से स्पष्ट 
करने का बहुत अधिक अवसर मिल्ला है । विषय की एकनिध्ठता के कारण 
उसमें घटना-प्रवाद की क्षिप्रता और भावनाओं की तीवता बहुत अधिक दिखदल्वाई 
पहती है । झाल्दखण्ड की प्रभविष्णुता ओर सफल्नता का यही रहस्य हैं। इस 
प्रकार इस काष्य में तोमता और गहराई द्वी प्रधान वस्तु हैं। यद्यपि बोद्धिक 
विवेचन और पाण्डित्य प्रदर्शन का प्रयत्न उसमें कहीं नहीं दिखल्लाई पड़ता 
फिर भी भावनाओं की तीव्रता भौर गदराई के कारण उसमें गुरुत्व ओर महत्व 
की प्रतिष्ठा दो गयी है जो सच्चे मदाकाब्य का एक प्रसुख लक्षख है। 
३--महत्कायं और समग्र युग-जीवन का चित्रण 
यद्यपि किसी महत्कार्य की सिद्धि भर युग विशेष के सम्रप्न जीवन का एस 
चित्रण सी महाकाव्य का एक आवश्यक लक्षण हे पर यद्द क्षक्षण क्लोकमद्ाकाव्य 
पर उतना नहीं क्षागू होता जितना अलंकृत मद्दाकाब्यों या प्लाद्ित्यिक विकसन- 
शीक्ष महाकाध्यों पर । पिछले अध्याय में हम देख चुके हैं कि रासो में ये बाते 
पूर्णतः मिलती हैं। आल्दरूण्ड में उपयुक्त दोनों तत्वों का झ्राँशिक रूप ही 
दिखल्वाई पढ़ता हे । राघों की तरह उसमें भी सहत्काय की सिद्धि नहीं हुई है 
अर्थात्‌ उसके नायक को फल की आप्ति नहीं दोती है । यह एक दुःखान्त मद्ाकाब्य 
है जिसका अन्त महाध्वंस में हुआ है, जिसमें पृथ्वीराज, चन्द्र, आददा और 
इंदक्ष को छोड़ अन्य सभी प्रधान पात्रों की झ॒त्यु हों जाती हैं। आरद्ाखण्ड में 
झालदा को अमर कहा गंया है और अ्रन्तिम युद्ध में यद्यपि पृथ्वीराज की विजय 
होती है पर झाढदा मारा नहीं जाता, वह अमरनाथ के साथ कजरी वन में चत्ना 
जाता है। इस तरह इसमें भी नायक की, यदि भादद्वा को नायक माने तो, 
स॒त्यु नहीं होती । अतः रासो की तरद् आल्दुखण्ड भी दुखान्त ओर सुखान्त 
दोनों ही है, क्‍योंकि उसमें नायक के पक्ष की पराजय होती है; ऊदल मारा जाता 
है, फिर भी झारहदा को वीरता पर आँच नहीं आती झौर न उसकी झुत्यु द्वी 
होती है। इसलिये भारतीय काब्यशासत्र की इष्टि से इसमें महत्कांय की सिद्धि 
पर्णंतया नहीं द्ोती है किन्तु पाश्चात्य काव्यशासत्र की इृष्टि से दुखान्त होने 
के कारण उपधमें प्रभावान्वित्रि और गहराई पूतः दिखल्लाई पड़ती है और इसे , 
इस काब्य का मदत्काय मानना चाहिये । 
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किन्तु साधारखतः महत्कायं का अथ कोई पेसी मइठी घटना है जिसका 
सम्पूर्ण युग-जीवन पर गहरा प्रभाव पढ़ा हो । ऐसी महत्वपूण घटना को चरम- 
बिन्दु में प्रतिष्ठित करने वाज्ला काव्य द्वी महाकाब्य कहा जा सकता है। १३ दीं 
शक्वाबदी में सुसप्षमानों की विज्रय का एक प्रधान कारण यह था क्रि उत्तर 
भारत के राजाओं में निरन्तर युद्ध द्वोता रहता था। इतिहास इस बाब का 
साक्षी है कि प्थ्वोराज और परमाद्ध के बीच सं० १२३९ में सर्यंकर युद्ध हुआ 
था जिसमें परमाज्ञ बुरी तरह पराजित हुआ और डसके बाद उसकी शक्ति एक 
दम क्वीख हो गयी । यदि आदहा, ऊदण, मछखान, छाखन आदि वीर वस्तुतः 
ऐश्िद्ासिक व्यक्ति हों और वे उसी युद्ध में मारे गये हों तो सचमुच यह देश 
वी एक बहुत महत्वपूर्ण और दुर्भाग्ययूर्ण दुर्घटना थी । परमाल के ही पूर्वज घंस 
ने कन्नौत के परिद्दार और पश्षाब के शाद्वी राजाओं के साथ संघ बनाकर 
महमूद गजनवी का डट कर सुकाबछ्ला किया था। यदि बारहवीं शताब्दी के 
अन्तिम भाग में उत्तर भारत के तीन विशाज्ष साम्नाज्यों--भ्रजमेर, कब्नोज, 
मद्दोबा-की इसी ग्रद्मार की संघ-शक्ति होती तो बहुत संभव है कि सुसच्यमान्‍तों 
की बिजय न होती और न सारत में मुसल्लगानी शाप्तन ही स्थापित हो पाता । 
अतः पृथ्वीराज और परमाहछ्त का युद्ध उस युग की एक अत्यन्त महत्व रख घटना 
थी और आदहखयड के अन्त में उसी घटना का वर्णन किया गया है । निस्स- 
न्देह यह घटना मद्दाकाब्य का वर्ण्य विषय बनने के उपयुक्त है ओर झाहदखण्ड 
की कथायें और छड़ाइयाँ उसी घटना की भूमिका या पृष्ठभूमि के रूप में वर्णित 
हुई है। 

किसी भी घटना का सद्दाकाव्य का सहृत्कायं बनना उस घटना की ऐति- 
दासिकता या महत्व पर उतना निर्भर नहीं करता जितना कवि की कदपता 
शक्ति और वण्य घटना की. पृष्ठभूमि की ब्यापकता पर निर्भर करता है । अल्येक 
मदाकाब्य में जो अन्तिम महती घटना द्वोती है उस पूर्व पृष्ठभूमि के रूप में 
दागपत्य जीवन, पारिवारिक जीवन; राजनीति; घसं, मनोरजन, युद्ध आदि से 
सम्बन्धित विविध प्रकार के कार्यों की श्डुछा जुड़ी रहतो है । भ्रन्तिम महत्काये 
तो उसी कार्य-कारण-शशकूुछा की चरम परिणति द्ोता हे । अस्तु, रातों में जिस 
तरह अन्य सभी युद्ध और विवाह अन्तिप्त विवाइ ओर अन्तिम युद्ध छो पू्- 
पीडिका हैं, उसी तरद आधदद्ेखड में बेखा के गोवा ओर उससे सस्वल्फित 
युद्धों के ज्लिए ही अन्य घभी विवादों झौर युद्धों की झायोजवा पूर्वपीदिका के 
रूप में की गयी है। जिन छोगों द्वारा आददखण्ड का विकास डुद उनकी 
कल्पनाशक्ति बहुत तीव्र थी, इसमें कोई सन्देद नहीं क्योंकि अन्तिस प्रद्दान 
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युद्ध का वर्णन करने के पूर्व उन्होंने इस काव्य के पात्रों का शौय, पराक्रम तथा 
अन्य चारिन्रिक विशेषताएँ ग्रदर्शित करने के लिए युद्धों और विवाद्दों की छस्बी 
शडुला की योजना की है। इस तरह आह्दखण्ड का चित्रपट बहुत बिशाक्ष 
हों गया है। उसमें कथा का प्रघानघटना-स्थक्ष यद्यपि मध्यदेश हे जिसके 
केन्द्रीय नगर महोबा, कन्नौज और दिल्ली हैं पर विविध युद्धों ओर विवाह के 
प्रसंग में कामरूप ओर बंगाह् से लेकर बछ्चख-बुखारा तक ओर दिमाकृय से 
छेकर गुजरात तक के भूझभाग को काब्य का कार्यक्षेत्र बनाया गया है । उसके 
पात्रों में राजा, राजकुमार, सामनन्‍्त, सरदार, सेनापति, मंत्री, सैनिक, नोकर, 
भाँट, वेश्या, रानी, दासी, पण्डित, नाई, घोबी, योगी, सन्त, माछ्ती-मात्षिन आदि 
सभी प्रकार के ओर सभी वर्गों के ल्लोग है पर वे सभी सामनन्‍्ती वातावरण के 
पुर्जों के रूप में दिखल्ताई पड़ते हैं | इस तरद्द सामनन्‍्ती वीरयुग के दरबारों 
जीवन का बहुत द्वो सच्चा और वेविध्यपू्ण चित्रण इस काव्य में हुआ है। 
किन्तु समाज के निम्त वर्गो-किसान, गरीब, नौकर-चाकर आदि के देंनन्दिन 
जीवन और उनकी भावनाओं की उसमें कोई चर्चा नहीं मिलती । उसका वण्ये- 
विषय ( थीम ) युद्ध और विवाद है पर सामन्‍्ती युग के रीति-रिवाजों, विश्वा्सों 
ओर घमं-कर्म का प्रासंगिक वर्णव भी उसमें यज्न-तन्न हुश्ना है। भ्रतः यद्यपि 
उसमें कार्य-चेन्र की व्यापहता, घटना प्रों ढी, विवृत्ति, और चित्रपठ की विशाज्षता 
है फिर भी जीवन का वैत्ता शेविध्यरुर्ण नाना पक्षास्मक स्वरूप नहीं चिह्नित हुआ 
जेसा रासो जेले साहित्यिक विकश्तनशीक्ष महाकाब्य शोर पद्मावत और मानस 
जैसे अल्वूकृत महाकाव्यों में हुआ है। इसीलिए यह पहले ही कहा जा चुका 
है कि आद्हखड में समग्र युग जीवन का दौविध्यपूर्ण चित्रण अलंकृत मद्दाकाष्यों 
जैसा नहीं हुआ है । 

किन्तु यदि सामनन्‍्ती वीरयुग की प्रधान प्रवृत्तियों--वीरता, प्रेम ओर घममे 
भावना- की दृष्टि से देखा जाय तो आहलुहखंड में वह युग अपने सच्चे रूप सें 
दिन्नित दिखाई पडता है। महाकाव्य के ज्ञक्षणों में आजकारिकों ने यह कहा 
है कि उसमें युद्ध, विवाद, पुत्रोद॒य, मंत्रणा, राजकाज, जलकर डा, पुष्पावचय, 
पानगोष्ठी, विज्ञय पराजय, यज्ञ, झूगया, युद्ध प्रयाण, सभोग और विप्रलम आदि 
कार्यों तथा नगर, शोल्ल, बन, सिन्धु, सरिता, प्रभात; रात्रि, चन्द्रोदय, सूर्योदय 
आदि प्राकृतिक इश्यों का वर्णन होना चाहिये। इस कथन का तात्पय॑ यही है 
कि मद्दाकाव्य में समग्र जोवन का दोविध्यपूर्ण चित्रण होना चाहिये। आढद- 
खंड में प्रकृति चिन्नण तो बिछकुछ नहीं हुआ है, संभोग और विप्रलंभ शज्वार तथा 
जक्षक्रीडा पुष्पावचय आदि विज्ञासिता पूर्ण कार्यों का वर्णन भी उसमें नहो हुआ। 
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है। किन्तु सामन्‍्ती वोरयुग के दरबारी जीवन की अन्य प्रधान बातों का उसमें 
बहुत अधिक वर्णव हुआ है। उदादरणारथ उससें निम्नलिखित बातें प्रमुख रूप 
से वर्णित हुई हैं :--युद्ध की तैयारी, युद-प्रयाण, युद्ध, दौत्य, मंन्नणा, रूगया, 
विद्ाहद से सम्बन्धित विविध प्रकार के कार्य जेसे टीका भेजना, बल्लपूर्यक विवाह 
करना, ऐपन बारी भेजना, गोना और चौथ की प्रथा आदि, सती होने की 
क्रिया, योगा और उनझे कार्य, कजरी का त्यौहार, चुगछी करना, धोखा देना 
वचन देकर उसे न पूरा करना, योगी के बेश में वगरप्रगेझ ओर युद्ध, जेश्या- 
नृत्य ओर योगी नृत्य, मन्त्र-तस्त्र का प्रदर्शन, मन्त्रयुद्ध आदि । 

युद्ध और विव्राह--आाल्दखड के युद्धों के स्वरूप और उनके कारणों पर 
विचार करने पर पता चलता है कि डो युद्ध प्रसुखतः इन कारणों से छड़े गये 
हैं। (१) विवाद के सम्बन्ध में, (२) प्रतिशोध की भावना से, ( ३) 
लूटने के लिए ( ४ ) गौना भोर चौथ के सम्बन्ध में ( ५ ) कर वक्ष करने 
के छ्धिए ( ६ ) सती की चिता में आग देने के प्रइन को छेकर ( ७ ) ऐपन 
बारो के समर; (८) दूसरे का राज्य दृदपने के क्षिण, (९) किसी 
का हरण दो जाने पर। ऐतिहासिक इष्टि से देखने पर इनसें से अधि- 
वश कारण अतिशयोक्तिपूर्ण या काह्पनिक प्रतीत दोते हैं। आारदरखण्ड के 
अधिकांश युद्धों की कल्पना संभावना के आधार पर की गयी है। यह ठीक 
है कि सामन्‍्ती वीरयुग में सत्रीभी युद्ध का कारण बन जाती थी अथवा युद्ध 
के बाद कोई राजा अपने शजम्रु से अ्रपन्ती पुत्री का विवाह करके सचि कर लेता 
था डिन्‍्तु सभी विवादों, यहाँ तक कि मोना और चौथ के समय भी युद्ध दोने 
की बात अतिशयोक्तिपूर्ण है और इस प्रकार के जितने युद्धों का वर्णन आदह- 
खण्ड में हुआ है उन सबमें विवाह, गौना, चोथ आदि निम्रित्त मात हैं, बच्तुतः 
युद्ध की अधिकता दिखाना और घीरों का पराक्रम और शारीरिक शक्ति का 
प्रदर्शन करना दी प्रधाव उद्द श्य है। इस तरद्द वीरता के कार्यों को बहुत 
आधिक बढ़ा चढ़ा वर वर्णन करने की प्रवृत्ति के कारण दी आल्‍्इखड में इतने 
अधिक युद्धों का विधान हुआ है। उप्तमें ऐपनबारी की श्रथा भी दिखल्ाई 
गई है जिसमें बर-पक्ष पा नाऊ ऐपनबारी लेझर जाता ओर नेग में कन्या पक्ष 
वाह्घों से अउले युद्ध करता 7 । प्रत्येक विवाद के अवसर पर शधाहढदा के पक्ष 
का रुपना बारी यह काम करता दिखाया गया है। दिल्ली का दूसरा युद और 
बंगाले का दूसरा युद्ध गोने के अवसर पर हुए, बोरीगढ़ की छड़ाई चन्द्रावद्धी को 
चौथ के सम्बन्ध में हुई । मद्दोबे और दुशपुरवा पर करिया ने दो बार केवच्ध 
नोछखादार छूरने के लिए झ्ाकमण किया था। सिरसा-युद्ध रा्य-विश्वार के लिप 
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ओर गांजर आाढ़ि के युद्ध कर वसत्ल करने के सम्बन्ध में हुए । आरदा, 
ऊदछ ओर मजखान ने दुस्सराज ओर वच्छुराज की हत्या का बदला लेने के 
किए साढ़ोगढ़ और पथरीगढ़ की वित्रय की थी | उच्ची तरद्द इन्दत्तदरण और 
ऊदल्दरण के पअसंग में भी युद्ध हुए । 


इस प्रकार आदइखंड युद्धों और विवाहों का काव्य है, पर बिवाह तो 
उसमें युद्ध का निमित्त मात्र है। आरद्खंड से तो ऐसा मारूम पड़ता है कि 
वीरता के मद में मस्त सामन्‍्ती वीरयुग के वीरों के सामाजिक कृत्य विवाद 
आदि और धार्मिक कार्य गंगास्नान, कजरी आद़ि भी बिना युद्ध के पुर्ण नहीं 
माने जाते थे । यद्दी द्ारण है कि उसमें विधाह तो गोण है, युद्ध ही प्रधांन 
हो गये हैं । विवाह, श्थड्रारिक वर्णन और विज्ञासित आदि का इस काव्य 
में स्वतंत रूप से कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं है। राजाओं के विवाद्द दीका 
भेज कर होते थे पर आल्दखण्ड में यद पहले द्वी मान लिया जाता है कि किसी 
राजा का टीका स्वीकार करने का श्रथ है उस राजा से भयंकर युद्ध | 
इसीलिए जो अत्यंत बीर हैं ये ही किसी दा टीका स्वीकार करते हैं । इस प्रथा 
के रदास्वरूप राजकुमारियाँ बहुत सयानी हो जाती हैं पर उनका विवाद नहीं 
हो पाता और उनकी सख्ियाँ उन पर व्यंग्य करती हैं ! रूप-गुण-श्रवणजन्य 
प्रेप्त की चर्चा भी कुछ विवादों के प्रसंग सें हुई है और सुग्गों से सन्देश भी 
भेजे जाते हैं पर प्रेप की मातिक अभिव्यक्ति कहीं भी नहीं हुईं है । उसी तरह 
संयोग और विप्रत्तम्भ खप्नार की अभिव्यंजना कहीं दही नाम मात्र को सित्ल 
जाती है। आह का विवाद शीर्षक अ्रध्यात्र में नेनागढ़ की राजकुमारी सयानी 
दो गयी है और सख्ियों से आक्दा के रूप-गुण की प्रशंसा सुनस्र आसकक्‍त होती 
ओर हीरामन सुर्गा से ऊदछ के पास स्वयं अपने विवाद का दी झा भेजती है । 
उसी तरद्द 'इन्दुलठ का तीसरा व्याह' नामक अध्याय में सिद्ध की राजकुमारी 
लेखावती इन्दुष्ल का रूप-गण सुन कर उससे विवाह करने को ज्लञाल्ायित दो 
उठी और रात में डडनखटोंले से रिजगिरी पहुँच कर इन्दस्न के शयनागार 
में गयी, उसके साथ चौपड खेल्ला और उच्से विवाद रझिया। उसके चले जाने पर 
इन्द्र विरह-कातर हो गया । जब उसने भ्रपनी बातें घर वालों को बताएं तो उस 
पर पहरा बेठा दिया गया पर वह किसी तरद निकल्ल भागा और गुरु अमरनाथ 
की सहायता से योगी बच कर सिददर पहुँचा । माढौ की राजकुमारी विनेशस्िन 
ओर नरवरगढ़ की राजकुमारी फुल्नवा के साथ ऊदुल के प्रेम की कथा भी कुछ 
विस्तार से दी गयी हे । इस तरद्द प्रेम के विरदद-मिल्लन-जन्य आनन्द और वेढुना 
का वर्णन भरी यत्रतत्र इस काव्य में हुआ है पर वह बहुत मा्मिक और विशद्‌ 





( ३७७ ) 


नहीं है | विवाद से संबंधित रोति-रिवाजों मैसे टीका भेजना, तेल-दृद है छगाना, 
बारात, ज्योनार, दान-दद्देज, विदाई, परछन श्रादि का भी यथास्थान बर्णंन 
हुआ है | 

युद्ध, विवाह ओर प्रेम-ब्यापार के अतिरिक्त जीवन के अन्य पक्षों ओर स्व॒रूपों 
का उद्घाटन आददुखण्ड में बहुत कम हुआ हैं। चतुघंदी द्वारका प्रसाद ने छिखा 
है, यदि इस काव्य के कथानक ही को एक बार आद्यन्त मन ऊूगाकर पढ़ने का 
कष्ट उठावें तो इस काब्य का केवर ऐतिहासिक महत्व द्वी नहीं, प्रत्युत १२ दीं 
बाताब्दी के भारतवासियों की राजनीतिक, प्ताम्माजिक एवं घामिक प्रवृक्तियों की 
जानकारी सहज दी में प्राप्त कर सकेंगे । तभी इस काव्य की उपादेयता और 
इसका महत्व भी अपने जाप प्रतीत हो जायगा 7 बतुवढी जी का यह कथन 
सवाशतः सत्य नहीं हे कि इस काब्य में १ २वों शताब्दी के भारत का पूर्ण प्रति 
बिम्ब दिखज्लाई पड़ता है, क्योंकि उसमें बहुत-सी बातें बहुत बाद की जुड़ी हुई 
हैं। आलदुखण्ड से भारतवासियों के राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक प्र 
त्तियों का परिचय भी उसी प्रकार पुणंता पे नहों प्राप्त होता जेसा रासो, पद्मावत 
यथा मावस से द्वोता है। किर भी इस कथन में इतना सत्य अवश्य है कि आरुद- 
खण्ड में जीवन के अन्य पक्षों की बिज्ञकुल् उपेक्षा नहों की गयी है यद्यपि ल्लोक- 
गाथाओ्रों की प्रगृत्ति के अनुसार उच्च जीवन के एक पक्ष को ही बड़ी गदराह 
ओर तीजता के साथ देखा गया है । 


४-कथानक की योजना 


झाक्दखण्ड के कथानक का ढाँचा प्रथ्वीराजरासों के कथावनक से सि्चता- 
जुल्लता है। दोनों ही काब्यों में कथानक शियिल्‍्च, विश्व खकित झोर रूण्डों पें 
विभक्त है पर दोनों में एक बहुत बड़ा भ्न्तर यद्द है कि रासो चर्णनात्सक काव्य 
है और आाल्दरूण्ड कथाप्मक | यद्यपि दोनों विक्सनशीद्ध हैं पर एक का 
विकास दरबारी जीवन के शिष्ट नागर वातावरण में हुआ »दै झौर दूसरे का 
प्लोकजीवन के आडम्बरशूस्थ वातावरण में । छ्लोकरुणि कथा-प्रवाइ और 
भाव-धारा में रमती हे, वस्तु-वंत और परिंगखना द्वारा ज्ञान-प्रदुशन से 
बह दूर भागती है। साथ दी मौखिक परम्परा में बहुत लम्बे कथानक का 
विकास सम्भव नहीं है, वहाँ तो ऐसे द्वी काब्यों का व्रिकास सम्भव है जो 
या तो एक-दो रात में गाये जा सकें या जिनके कई खण्ड हों भर वे खण्ड बहुत 


हल + 3 कलनरन9 मानक... ततजकमभाला्यता. लनकऑलनकास- जाााभााााशाशाशाााशाका शक लक आ कक उमाफककिा.. नयननल 


१--चतुवदी द्वारका प्रसाद, आल्हा ( आल्हा की कथा ) भूमिका, प्रयाग, 
सत््‌ ६६४०; ४० हे | 
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कुछ स्वतन्त्र हों । हाँ यदि प्रधान पात्र उन सभी खण्डों में आये तो रुचि और 
बढ़ जाती है कर्षाकि नई कथा में पुराने पात्रों के शीक्ष-निरुपण और काये- 
चमत्कार सुनने को मिछाता हे। यही कारण हे कि आददखण्ड में कहाँ 
२३ कहीं ३९ औौर कही ७२ छाड़ाइयों का जो वर्णन प्रिलता है उन सबका 
इस काच्य में एक प्रकार से सम्बन्धित फिर भी स्वतन्न्न स्थान है। ५२ छड़ा- 
इयों में संयोगिता-हरण और परमात्ष के ब्यादई से सम्बन्धित युद्धों को छोड़कर 
अन्य सब में आहद्या-ऊदुछ्त तथा अन्य बनाफर दीरो का कार्य ही महत्वपूण है । 
इस प्रकार आददरूण्ड एक गाथाचक्र है जिसमें एक परिवार के छुछ व्यक्तियों 
“--आहल्दा, ऊद्ल, इन्दल, मलखान को प्रधान पात्र बनाकर तथा श्रन्य पीरों-- 
सेयद ताल्दन, लाखनि राना, ढेबवा जगनिक, रुपना बारी श्रादि--को उनका 
सहायक बनाकर अनेक गाथाएँ जोड़ी गयी हैं। गायावक्र का श्रभ्िप्राय द्वी 
है कि उसमें कुछु प॒न्न तो सब गाथाओं में आये और श्रन्य्र पात्र प्रत्येक गाया 
में भिन्न-भिन्न हो । इस दृष्टि से पृथ्वीराज रासो में गाथाचक्र के कुछ लक्षण 
दिखलाई पढ़ते हैं। आल्‍्दट्खण्ड में यद्यपि कथानक का विकापक्रम, उसका 
प्रारम्भ, मध्य ओर अन्त स्पष्ट नद्दीं, दिखल्लाई पढ़ता अर्थात्‌ उसकी कथा आदि 
से अन्त तक घारा प्रवाह के रूप में नहीं खण्डित भौर विश्वृंखक्षित रूप में हे 
परन्तु कुछ पात्रों के ही जीवन से सम्बद्ध सभी कथाएँ हैं और उनमें भी 
ऊद॒ल्त दी सबसे बढ़ा योद्धा है जो सर्वत्र अपना पराक्रम दिखाता हे। अत: 
कथानक का एुझ क्षीण रुश्व सभी गाधाओं को एक में ग्रधित करता है। महा- 
काव्य के शास्त्रीय क्कक्षयों के अनुसार कथानक नाटक की संभी सधघियों से युक्त 
होना चाहिए | यद्द बात श्राव्इखण्ड के कथात्रक में नहीं है । झिन्‍्तु यह बात भी 
ध्यान में रखने की है कि शास्रोीथ नियस महाभारत की तरह ही इस छ्वोकमदा- 
काव्य की विषय-चस्तु ओर रूप-विन्यास को भी बाँचने में असमर्थ है । संभवतः 
इसीलिए विश्वराथ कविराज ने महाभारत को आष मद्माहलाव्य कद्दा है! | संमवतः 
मदाभारत और रघुवंश को ही ध्यान में रखकर विश्ववाथ कविराज़ ने यद्द भी कहा 
है कि किसी-किसी महाकाच्य में एक वंश के अनेक कुल्लीन राजा भी नायक के 
रुप में होते हैं। इस छक्षयण के अनुसार आल्दखण्ड में आत्हा, ऊदल, मत्त- 
खान आदि बनाफरवंशी दीर, जो प्रागः सभी गाथाओं में प्रधान पात्र के रूप में 
हैं, नायक के रूप में माने जा सकते हैं। अतः उनके जीवन से सब्बंधित बिखरी 
हुई कथाएं भी एक कथा के रूप में म्रानी जायेगा । 


अधॉकातओक का और. 'ेंक बचाव ढक जाकर कक... सम त्क्क च्ज्ज 


१--विश्वनाथ कविशज, “अरस्मिन्नाषं पुनः सर्गा मवन्त्याख्यानसश्का: ॥? 
. साहिल्दपंण --परिच्छेद ६-श्लोक ३२५ । 


अफ्षक्क ऋोनओ 
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झारहखण्ड के कग्रानक का इस प्रकार का ढोंचा प्भवतः छोककथाशओं 
के प्रभाव के कारण है। पहले अध्याय में बताया जा चुका है कि लोककथा 
ने साहित्यिक महाकाव्यों ओर कथा आख्यायिका के स्वरूप को बहुत अधिक 
प्रभावित किया है। पद्चतन्त्र और जैन बोद्ध कथा-अन्थों की कथाएँ इसी अकार 
बहुत क्षीण उूज्न से एक-दूसरे से सम्बद्ध मिलद्वती हैं। कथासरित्सागर और 
कादम्बरी में भी मुक्त कथा के भीतर कथाएं और उन कथाओं के भीतर फिर 
दूसरी कथाएं पिरोई मिछती हैं। कुछ आख्यायिकाय ऐदी भी द्वोती हैं जिनमें 
कई कथाएं स्वतन्त्र रूप से अछ्रग-अछग होती हैं पर कुछ पात्रों के सबमें दोने 
के कारण अथवा कहनेवाल्ला एक द्ोने के कारण अथवा कई कहने वाछे ए 
साथ द्ोने के कारण सभी कथ!ए मिल्लक्र एक छम्बी कथा का रूप धारण करती 
हैं और सबका सम्मिलित भाव एक द्वोता है। वेतात्न पद्चमविशति, दशक्ुमार - 
चरित, पद्चलमीकद्दा आदि कथा ग्रन्थ इसी प्रद्मार के हैं| प्रबन्धत्व का यह विर॑ं- 
खलित स्वरूप कथा-आख्यायिका में छोककथा से ही आया है। प्लोकगाथाएँ 
ल्लोककथाश्ों के अधिक निकट सम्पर्क में रहती हैं, श्रतः उन पर इस शोष्की का 
प्रभाव पढ़ना अत्यन्त स्वाभाविक है। आादद्खण्ड ल्लोकगायथा से गाथाचक्र में 
विकसित हुआ है, अतः सहज रूप से उससें कथानक की योजना उक्त शेद्धी 
में हुईं है । 

महाकाव्य से कथानक का विस्तार प्रायः छम्बा होता है क्योंकि उनमें 
बहुधा पात्रों के समूचे जीवन की कथा दी गयी रहती है । इसीलिए आचायों 
ने मह्ाकाव्य का यह छाक्षख माना था कि उप्तम्तें न बहुत क्नम्बे न बहुत छोटे 
कम से कम झाठ संग होने चादिए। आर्दखण्ड को छाड़ाइयों को यदि अद्यग 
अलग सर्ग साना जाब्र तो शश्या ३२ अथवा ४२ पर्गों का मद्राहाब्य 
कहा जायगा। उद्तमें आल्द्ा-ऊदुझ के पिता-माता की संक्षिप्त जीवन-कथा 
भोर परसाक्ष के ब्याइ के बाद आरदा, ऊदृक्त, मरुखान, ब्रह्मा आदि के जन्म 
से लेकर ऊरुल, मल्तखान, बहा आदि की सत्यु तक का जीवन-बृत्त, जो 
प्रधावतया युद्ध और विवाइ की घटनाओं से भरा हुआ। है, दिया गया है। 
निरन्तर विकसित होते रहने के कारण आाढद्रा-ऊदृछ की जीवनकथा के अति- 
रिक्त अन्य अनेक अनपेक्षित कथाएँ भी इसमें जुड़ गयी हैं जिससे कथानक 
बहुत छस्‍्बा दो गया है। आधिकारिक कथा में परमांख का ब्याह, मद्दोबे की 
दूसरी छड़ाई, माड़ो की छड़ाहईै, सिरसा को छाड़ाई, जूनागढ़ की लड़ाई, आरहा 
का विवाह, आढद्दा का निष्कासन, वेतवा-तट की छडाई, आहद्या-मनौझा और 
दिल्ली को छड़ाई को घटनाएं ह्वी आझाती हैं। शेष कथाएँ प्रांगिक रूप से 


( डरे<० ) 


आयी है ओर इन्दल् के तीन व्यादों, संयोगिता-स्वयंवर आ्रादि की कथाएँ मृत 
कथा से अत्यक्प सम्बन्ध रखती हैं। पता नहीं संयोगिता-स्वयंवर को कथा 
इसमें क्यों ओर किसल्षिए घुस आयी है क्योंकि उस्रका आहल्द्ा-ऊदछ्त से कोई 
भी सम्बन्ध नहीं दिखाई पडढ़ता। अनगिनत गायों द्वारा विकप्तित होने के 
कारण ही आददखण्ड के कथानक में कलात्मक विक्रासक्रम, सुनिष्रोजित श४ खल्ता- 
बढ़ता और श्रावश्यक-अनावश्यक कथावरतु का चुनाव आदि गुण नहीं दिखाई 
पढ़ते झौर इस तरह कथानक बिना डीजडौल का, संयमहौन और असमन्तु- 
ल्षिव हो गया है। लेकिन क्लोझमद्वाकाव्य होने से उसके ये दोष दोष नही माने 
जा सकते | 

आल्हखण्ड से कथानकरूढ़ियाँ-- आ्राल्दखण्ड की कथावस्तु में इतना 
अधिक विस्तार होने का एक यद्द सी कारण है कि उसमें कथानकरूढ़ियों 
की भरमार है। ये कथानकरूद़ियाँ कवि ऋल्पित नहीं बढ्कि लोककथाशों से की 
गयी हैं। कथानकरूढ़ियों का उपयोग द्वी इसक्षिए किया जाता है कि उनसे कथा 
आगे बढ़े | यथाथ जीवन से जब छथावस्तु अद्ण की जाती है तो वहाँ कथानक 
रूढ़ियों की उतनी आवश्यकता नहीं होती किन्तु जब कथा को रोमांचक, चमत्कार- 
पूर्ण और विस्तृत बनाना द्वोता है तों काल्पनिक, अक्लौकिक ओर सम्भावना पर 
आधारित विश्वासों और रूढ़ियों को जबदुंस्ती घुसाकर कथानऊ को श्रागे बढ़ा 
दिया जाता है। ये रूढ़ियोँ सभी देशों की ल्लोककथाओ में बहुत कुछ एक जली 
होती हैं। आल्दखणड की कोई भी गाथा ऐसी नहीं है जिसमें एक दो या इससे 
भी अधिक कथानकरूढ़ियों का सहारा नद्दीं लिया गया है। उसमें प्रयुक्त कुछ 
कथानक-छूढ़ियाँ ये हैं :-- 

जादू की छड़ाई - आल्दखण्ड की अनेक गाथाओं में तन्न मंत्र के युद्धों का 
वर्णन किया गया है। अनेक राजा मन्त्र-तन्त्र के जानकार है और जब युद्ध में 
हारने छागते हैं तो जादू की शक्ति का सहारा लेते हैं। माड्ो-युद्ू, इन्दल-दरण 
ओर ऊदल्म-दरण में यह बात विशेष रूप से मि्तती है। आहद्ृखण्ड को अनेक 
ख्त्रियाँ जेसे सोना, विजेसिन, लेखावती, श्याम्रा भक्तिन, केसर, दिरिया मात्षिन 
झादि जादूगरी के श्रदूभुत करामात करती है, किसी को आदमी से सुग्गा या 
मेड़ा बना देना या पूरी सेना को पत्थर बना देना उनके बाँयें हाथ का खेल्न है । 
इन्दुत्त प्रन्त्र-शक्ति से उजड़े बाग को हरा कर देता है । 


२--चामत्का रिक वस्तुएँ--जादू की चामत्कारिक वस्तुओं अथवा अक्ौ- 
किक छाक्ति बाकी स्वर्गीय प्रस्तुओं का उपयोग भी आदद्खण्ड में कथा को 
आये ब्रढाने के द्विए बहुत अधिक हुआ है | नेनागढ़ के अमर ढोछ में यह शक्ति 


( रे८३ ) 


थीं कि उसके बजते ही झूतक जी उठते थे। उसी तरद्द पथरीगढ़ का अगिनियां 
घोड़ा, नरवरगढ़ का ऋजीता बान, शनिश्चर शैक्ष और काठ का घोड़ा, मन्त्र 
शक्ति से अभिद्वित थे । गुर अमरनाथ ने इन्दुक्क को उड़ाऊं, जादू का 
सोंटा और जादू की वशी दी थी जिनके सहारे उसने सिंदछ्य में विजय श्राप्त 
की थी । 


३--पू्व जन्म की स्पृति--परह कथानकरूढ़ि अधिकतर जैन कथाओं में 
मिल्नती है । आरद्राखण्ड में माहोगढ़ डी राजकुमारों विजेप्तित ऊद॒छ पर सुग्ध 
हो गयी थी और उप्तने अपने महत्व का भेद बता कर आढदा-ऊदछ को विज्रयी 
बनाया था पर मक्षखान ने उसे तल्नवार के घाद उत्तार दिया था। वहीं नरवर 
गढ़ में फुलवा के रूप में पढ़ा हुई थी । ऊद॒ल जब अरबी घोड़े खरीदने काबुन्च 
जा रद्दा था तो राह में नरवरगढ़ में रुक गया ओर दिरिया माक्षिव की सद्दायता 
से मदद्य में गया था, वहाँ फुछवा ने पूर्व जम की सुखति के कारण ऊदब को 
पदचाना ओर माइणढ़ को बहुत सी बातों की याद भी दिल्लाई। 


४--रूप-गुण-अ्रवण जन्य प्रेस--यह रूदि अधिकांश गाथाओं में आयी 
है। सोवा आढदा को ओर लेखावती इन्दक को उनके रूप गण की प्र्शसा 
सुनकर प्रेम करने छरगती हैं । उसी तरद ऊदल्न फुलवा को प्रशंसा सुनकर प्रेम- 
विहल्न हो नाता है । 

४--पशु-पक्ती से सन्देश--सोना हारीमन सुग्गा से ऊदछ के पास यह 
संदेश भेजती है कि में यदि विवाह करूंगी तो आछदां से । वह सझुग्गा मदोबा 
जाकर उऊदल से सब्र बातें बताता झोर पत्र देता है | 


६-- रूप-परिवतन ( चेंज आवब शेप )-यह रूढ़ि भी प्रारंइस्ृण्ड में 
बहुते प्रयुक्त हुई है। मन्त्र के बक्च से विजैसिन ऊदुल को भेढ़ा और चित्ररेखा 
को मक्तिन केसर इन्दत्न को सुर्गा बना लेतो है । उसी तरद इन्दल के दूसरे 
व्याद के समग्र ज्वाज्ञा लिंइ आहंदा की समूची सेना को पत्येर बना देवा है। 

७ वेश बदल कर महल से गप्रवेश>-थ्रारद्वा, उदल, मलछखान भादि 
का योगी का वेश बनाकर शजन्रु के नगर में प्रवेश करने की बात तो कई जगह 
ञयी हैं, पर ऊदुल्व योगी वेश बनाकर विभैसिन से सतखण्डे पर मिद्धता भी है । 
बह नरवरगढ में मालिन का वेश बनाकर मदहृछ्त में जाकर फुलवा से मित्रा था। 
इन्द्ल भी सिद्ृछत में यद्वी काम करता है । 

साहसिक काय करने के लिए वीड़ा उठाना--मध्यकाछीन दुरबारों में 
कोई साहसपूर्य कार्य करने के लिये वीड़ा उठाने या ढोंल् बजाने की प्रथा थी 
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या नहीं, इसका तो पता नहीं है, पर तत्काक्षीन प्रबन्धकादयों श्रोर कथाओं में 
यह बात रूढ़ि के रूप में अपनाई गयी है । हर कठिन काम के लिए जारद्खण्ड 
में वीड़ा उठाया जाता है और प्रायः ऊद॒छ ही वीड़ा उठाता है। नरवरगढ़ की 
छड़ाई शीर्षक श्रध्याय में अरबी घोड़ा खरीदने कोंन जाय, इसके क्षिये वीढ़ा ओर 
ढोक्ष रखवाया जाता है | पछ्ोना के विवाद के छ्िए स्वयंवर रच कर उच्तके पिता 
नेपाछी ने भी ढोल्न रखवा दिया था भोर घोषणा की थी कि जो इप्त ढोछ्न को 
पहले बजावेंगा उसी से सोना का विवाह द्ोगा । 

इसी प्रकार ओर कथानकरूढ़ियाँ भी आल्दखण्ड में यत्न तन्न मिद्चती हैं 
जैसे, विशेष स्थान में प्राण बसना ( मद्खान के तकतवे में ), भविष्यसू चक स्वप्न 
( नेपाछ्दटी राजा को देवी का स्वप्न ), शकुन विचार, सुनि का वरदान श्राद़ि। 
घब पर विचार करने का अवकाश यहाँ नहीं है । कथानकरूढ़ियों का अधिक 
होना यद्द सिद्ध करता है कि श्रादहखण्ड में श्नेतिद्ासिक ओर कदिपत घटनाओं 
का समावेश अधिक हुआ दहै »र उसका प्रधान छत्य ऐतिहासिक इतिदृत्ति- 
कथन नहीं, बल्कि अल्लोकिक ओर रोमांचक कथावस्तु द्वारा मनोरंजन करना और 
साथ द्वी वीरता की भावना का संचार करना है । 


४--महत्त्वपूर्ण नायक तथा अन्य चरित्र 


वर्तमान आराल्दखण्ड के पात्नों में सबसे मद्त्वपूर्ण भूमिका ऊद॒ज्ञ की है पर 
काब्य का नाम झाददखण्ड होने से यह अनुमान होता है कि इस काव्य का 
नायक पहले झाल्दा रद्दा होगा ओर बाद में ऊदृछ के चरित्र को अधानता दे 
दी गयी होगी । अन्यथा इस काव्य का नाम ऊबलखण्ड होना चाहिये। इश् 
संबन्ध में पहले दी कद्दा जा चुका है कि बहुत सभावना इसी बात की है कि 
इस काब्य का नाम जोर रूप पहले बिलकुल भिन्न रहा द्ोंगा ओर उसका 
नायक भी सम्भवः परमात्र रहा होगा; पर काक्वान्तर में नायक की जगह 
आह्हा ने ले क्वी ओर उसके नाम पर जो एक खण्ड था उसी का नाम पूरे 
काव्य का बोधक दो गया । फिर छोकर्तुच के परिवर्धन के साथ आारदा का 
चरित्र सम्भवतः अधिक रोमाँचक न होने से, क्रमशः आदहा की जगह ऊदुछ 
इस काभ्य का सबसे महत्वपूर्ण पाश्न बन गया क्योंकि वह वीरता और साइस 
के कार्य करने के साथ सत्री, योगी आदि का वेश घारण करके 'रोमाँस? भी करता 
दिखाया गया है। आढद्दा से यद्द काप्त नहीं कराया जा सकता था। इस तरह 
प्रारम्भ में हंसवतः सूत्त आाहृदखण्ड का नायक परमात्त या परम था, बाद में 
नायक पद याछद्वा को मिद्ला ओर उसी के नाम पर पूरा काव्य आल्द्खण्ड 
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कहछ्ाने छगा | परवर्ती काल में जब श्रृद्धारिक प्रवृत्तियों का जोर बढा तो उच्च 
पद पर ऊदल को असीन किया गया। 


पर यदि ध्यान से देखा जाय तो वतम्रान आद्दखण्ड का कोई एक नायक 
नहीं है, बढ्क भादहा, ऊदक्ष, मछखान, इन्दछ्म, ये चार व्यक्ति संमिद्धित रूप 
से नायक हैं । जिस तरह मद्दासारत में पाँव पाण्डव नायक हैं और भ्रन्य पात्र 
या तो उनके पद्दायक दें या प्रतिपक्षी, उसी तरह आरदखण्ड में बनाफर वंश के 
उपयुक्त चारो ब्यक्ति नायक हैं और बह्या, ढेवा, लाखन, सैयद ताल्षा उनके 
सद्दायक हैं | मद्दाभारत में जिस तरद कृष्ण जादि अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सद्दायक 
हैं भर दुर्योधन भीजम, दोणाचार्य, कर्ण श्रादि उतने ही अधिक महत्वपूर्ण 
प्रतिनायक हैं, उसी तरह श्राक्द्खड में भी ब्रह्मा, छाखन, ढेवा श्रादि सदब्दोयक 
दोते हुए भी महत्व [रं पात्र हैं. ओर उदी तरद्द एथ्वीराज, धाँध, चौड़ा, 
पारथ आदि प्रतिनायक भी नाथकों के समान दी महत्वपूर्ण भूमिका में उपस्थित 
किये गये हैं। आलकारियाँ के अनुसार आधिकारिक कथा के कार्य का 
फछ्न प्राप्त दरने का अधिकारी नायक होता है और अन्य पात्र सहायक 
माने जाते हैं। इस दृष्टि से श्राइहखण्ड में मेरुदण्ड के रूप में कथाशरीर 
को खड्या करने वाले ओर पाठशों-श्रोताओँ की सद्यानुभृति और प्रशंसा 
के अधिकारों बनाफर वंश के उपथुक्त चारों वीर ही हैं, भले द्वी अन्तिम युद्ध में 
उनकी विजय नहीं दोती | प्रासंगिक कथाओं सें भी प्रधाव भूमिका आहहा- 
ऊदल «हो दी है। अतः प्रे काव्य में शक्तिशाक्षी बनाफर वंश विशात्त वट वृक्ष 
की तरह अन्य पात्नों पर, यहाँ तक कि अपने आश्रयदाता चन्देष्यवंश और 
राठौर ( गहड़बार ) वश के वीरों--परमात्त, ब्रह्मा, जयचन्द ओर छाखन--के 
ऊपर छाया हुआ दिखाई पड़ता है । परमात्न में इतनो हिम्मत नहीं कि ऊदछ्य 
या मल्खान कोई काम करना चाह तो वद्॒ उन्हें रोक छे । जयचन्द की सेना 
को पराजित करके आह्हा-ऊदल कन्नौज सें पहुँचते और उन्हें भयभीत करके 
बल्यूवंक सामन्‍त बन जाते हैं। जयचन्द के अनेक अधीनस्थ राजाओं 
ने घारद वर्ष से कर नहीं दिया था । आ्ाल्दा-ऊद॒छ कन्नोंज पहुँचने के बाद उन 
राजाओं को परास्त करते और जयचन्द का साम्राज्य सुदद बनाते हैं। यद्यपि 
ये बनाफर सामन्‍्त ओर योद्धा सरदार ही हैं, स्वतन्त्र राजा नहीं, पर झआारदसण्ड 
में वे सारे भारत की दिग्विजय करते हैं । यद्यपि झ्मी रजा बनाफरों को झओछी 
जाति का कहकर उनका अपमान करते हैं. पर उनसे पराजित द्ोकर 
उनका ज्ोहा मान लेते है । ये वनाफर वीर जिस राजां की पुन्नी से चाहते हैं, 
बाहुब्ध से विवाह करते और अपनो मर्यादा ऊँची बनाते हैँ । इस तरह बनाफर 
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वंश के ये चारों वीर अपने पराक्रम, साहसपूर्ण कार्य, दुर्दंस्य वोरता और 
अ्रद्लौकिक शक्ति के कारण श्राल्द्खण्ड के सबसे महत्त्वपूर्ण पात्र हैं | फल्नतः वे ही 
इस काब्य के नायक हैं। 


हाकाब्य का स्वरूप शीष॑क अध्याय में कहा जा चुका है कि आल्लंकारिको 
द्वारा निर्दिष्ट यद लक्षण कि महाकाब्य का नायक धीरोदात्त होना चाहिए, 
सभी प्रकार के मद्दाकाब्यों पर नहीं ज्ञागू होता । घीरोदत्त से उनका ताप्पये 
आदर्श चरित से है, पर अनेक महाकाव्यों में नायक आदश चरित्र वाले 
नहीं हैं | अतः हमने महाकहृाब्य के नायक का यद लक्षण निर्धारित किया है 
कि पूरे काब्य में उसडी भूमिका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण होनी चाहिए और सहृदयों 
की सहानुभूति या प्रशसा उसी को प्राप्त द्ोनी चाहिए । आहंद्खण्ड के नायक 
यद्यपि आदर्श चरित्र वाले नद्दी हैं पर उनके जीवन-बृत्त को इस ढग से उपस्थित 
किया गया है कि पाठकों-श्रोताओं का हृदय वे भादन्त आकर्षित करते और 
उनडी सद्यानुभूति और प्रशंसा प्राप्त करते है। आदर्श चरित्र वाले पात्र न दोते 
हुए भी वे इतने शक्तिशाली, श्रात्मासिमानी, पराक्रमी और धाहसी हैं कि उनका 
एकमात्र यही गुण उन्हें नायक बनाने के लिए पर्याप्त है। सामन्‍ती वोरयुग में 
शारीरिक शक्ति और येनकेनप्रकारेष विजय प्राप्त करने वाला योदा ही समाज 
में सम्मान और अधिकार पाता था | उसके द्विए अन्य नेतिक मुछयों का कोई 
महत््व न था | इस इष्टि से आहदस्तण्ड के नायक सामनन्‍्ती वीरयुग की उपयुक्त 
प्रवृत्ति का पूर्ण प्रतिनिधित्व बरते हैं । वे झूठ बोलते हैं, घोखा देते है, छिपकर 
महत्तों में प्रवेश करते हैं, लूटपाट तथा अन्य बहुतेरे नृशंस कार्य करते हैं, 
यहाँ तक कि श्रौर्तों को मारते-पीटते भी हैं | पर वे युद्ध भूमि में कभी पीठ नहीं 
दिखाते, दुश्मन पर पदछ्ता वार नहीं करते, बड़े बड़े वारों को कुछ नहीं समझते 
झोौर भयंकर से भयंकर परिस्थितियों का मर्दानगी से सामना करते हैं। वे साहस 
के भूतिभान स्वरूप हैं और अन्तिम युद्ध को छोड़ अन्य सभी युद्धों में निरन्तर 
चिजय प्राप्त करते हैं । इस तरद्द धीरता की भावना उनमें इस सीमा तक 
दिखल्लाई गयी है कि उनके दुग य्य डसी की ओट में छिप जाते हैं | अतः आदेश 
चरित्र न द्वोते हुए भी वे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण पात्र हैं। सामन्‍ती वीरयुगीन समात्र 
की इष्टि से थे द्वी आदर्मा चरिश्न भी कहे जायेगे क्योकि गे अत्यन्त क्कक्ति- 
शाक्षी, अन्लॉकिक वीर और विजयी तो हैं ही, पघाथ ही राजमन्धि और देश 
मकि की भांघना भी उनमें पूर्णतः भरी है | गे परमाष्त के त्षिए सब कुछ करते 
हैं वर उन्हीं की आज्ञा पर देश छोड़ कर कन्नौज चले जाते हैं | जयचंन्द का 
नमक अदा करने के क्षिए जो. भयंकर युद्ध करते हैं। भद्दोबा पर प्रथ्वीराज के 


( देझरे ) 


आक्रमण की ख्तबर सुन कर थे छिपे तौर पर पोगी का वेश बनाकर 3<दोबे को 
रक्षा के छ्लिये पहुँचते ओर कीरतलागर पर युद्ध करते है। प्रतिशोध के तो 
वे प्रध्वक्षित अगार हैं, बाप की झूत्यु दा बदला लेने के किये माइोगढ का 
विध्दंस बहने हैं, पथरीगढठ दो जीतने हैं और अपने पक्ष के एक व्यक्ति का भी 
हरण था अ्निष्ट टोने पर ऊठिन ते कठिन काय करने दंगे तत्पर रहते है। 
उनका पसमृचा जीवन अद्याधारण साइमिक दायों से भरा हुआ है। सामन्‍्ती 
वीरयुग की प्रदृत्ति के अनुरूप उन्ही वीरता वेयक्तिक दे । ये इन्द्र युद्ध करने 
के लिये छल्लझारते, वैग्क्तिक पराक्ष्म का प्रदर्श करते छोर बड़े गव के साथ 
अपने मुँह से अपनी प्रशसा करते या डीग दो +ते हैं। इलियड, ओोडली, महा- 
भारत और रायों सभी वो+युगीन विक्ठनर्श/ल काड्पों के वीरों में आत्म-प्रशंसा 
की प्रनुत्ति पाई जाती है। वीरयुग के खामेत ओर योद्धा अपने अस्त्र-शस्‍्त्रों 
और दाथी-घोठी थो सबसे अ्ररिक सूल्यवान मानते और उनके क्षिए युद्ध 
करने को भी तैयार रतने थे। इलियड भौर मह्रामारत में भो यद्द बात दिखाई 
पडती हे । इस प्रकार सामंती बीरो को सभी विशेषतायें बनाफर वंश के चीरों 
में पूर्णहूप में व्यक्त हुई हे | 

आहल्हखण्ड में यद्यपि महाभारत की तरह विविध प्रकार के चरित्रों की 
भरमार नहीं दिखाई पडती फिर भी उसमें रातों की तरह चरित्र बैविध्य का 
एकदम अभाव नहीं है । उसमें अधिरुवर पाज्न वीर और निर्भीक हैं ओर 
बहुत छुछ एक दी 'दाइप' के हैं अर्थात्‌ बोरता के जतिरिक्त उनके जीवन क्र 
अन्य पक्षों पर प्रझाश नहां डाला गया है । स्त्रियों से उन्ता संपक तो दिखाया 
गया है पर उनका जोवन विज्ञालिता4र्ण कहीं नहीं दिखाया गया है। केवल्न 
ऊदलछ और इन्दुल के जीवन में ख्तथियों क प्रत ल्ालसा ओर रखसिकता मित्वती 
है, फिर भी थे घर्म-्पथ से कहीं विचलित नही द्वोते। इतना दोते हुये भी 
आरहखण्ड के घीरों के चरित्र कुछ भिन्‍नता ल्विए हुए अवश्य है। आहढदा और 
ब्रह्मा अन्य वीरों की अपेक्षा श्रधिक विवकयुक्त, धीर भर शान्त हैं। इसके 
विपरीव ऊद॒ल और मत्खाव उद्धृत, चंचछ, क्रोधी और श्रदूरदर्शी हें । लाखन 
सच्चे और विश्वासपात्न मित्र क॑ रूप मे और सेयद्ताछा अत्यन्त विश्वस्त अमि- 
भावक और सच्चे स्वाधिसक्त लेनिक के रूप में छिन्नित किये गये हैं । अ्रन्य 
पात्रों में परमात्त और मादिष्य निराले व्यक्तित्व बाके ६ । परमाक्त ने सारे देश की 
दिग्विजय करने के बाद कीरतप्तागर में अपनो तलवार पखार कर रख दी थी 
और अमरनाथ गुरु की आज्ञा से तलवार न उठाने का बत के लिया था | पर वे 


कट्दी मानसिक वीरता का भी प्रदृश्नन नदी करते, इसके विपरीत उनका चरित्न 
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कायरतापूर्य अधिक है| अपनो रक्षा के लिए वे शत्रु की अपमानजनक शत 
भी मानने को तैयार दो जाते हैं । युद्ध का भय उन्हें सदा सताता रहता है 
पर उनके सरदार उसकी एक नहीं सुनते। इस तरह वे एक कायर ओर 
निर्वीय राजा के रूप में दिखाई पढते हैं । वल्तुतः उनके शासन का कार्य 
उनकी पत्नी मल्दना द्वारा ही चन्नाया जाता है ओर उनके सामन्त-सरदार जो 
चाहते हैं, परमाक्त को विवश द्वोकर वही करना पडता है । माहिछ अपने ढग 
का अकेला पाश्न है। वह घोखा देने, झूठ बोलने, चुगली करने और राजाशों 
को परस्पर छडदाने के क्षिए देश भर में प्रसिदु »। सभी इस बात को जानते हैं 
पर सभी उसके बहुकावे सें आते रहते हैं। आलदृखण्ड के अनेक युद्धों का मूल 
कारण माहिछ्त दी है। दर राजा के यहाँ वह अपनी सखिल्ली घोड़ी पर सवार 
होकर पहुँच जाता है पर युद्धभूमि में कहीं नहीं दिखाई पड़ता । आमीण पमाज 
में माहिले का चरित्र इतना स्वंबिदित हे कि सभी चुगल्लखोरों को माहिक्त कह 
कर पुकारा जाता है। इसीसे आदहरूण्ड में माहिल के चरित्न का निरात्मापन 
स्पष्ट द्वो जाता है । 


अन्य छोटे मोटे पात्रों में चरिन्न की कोई विशिश्टता नदीं दिखाई पढ़ती | 
रुपना बारी शर घनुआा तेल्ती जेले व्यक्ति भी उत्कृष्ट बोरता का प्रदुशन करते 
दिखाये गये हैं पर उनके जीवन के अन्य किसी पक्ष का उद्घाटन नहीं किया 
गया है। आल्दखण्ड के स्रो पाओं में अवश्य चरित्र की विविधता और विशिष्टता 
दिखाई षड़ती है | उससें मल्हना सी रानी है जो बड़ी कुशलता से राज-काज 
के कार्मों में अपने पति का हाथ बंदाती, उसे नेक सलाह देती ओर देश की 
रक्षा के लिए आाददा-ऊद॒क को कन्नौज से बुल्वाती है । श्रादद्वा-ऊदुक परमाछ 
का उतना समान नहीं करते जितया सददनां का । उसी तरह आढद्ा की माँ 
देवल देवी एक भादु्श माता और वीर क्षन्नाणी के रूप में चित्रित की गयी है । 
वह अपने पुत्रों पर शाप्तन करती है, वे उसकी बात टाक्षने का साहस नहीं 
करते ओर न उसकी आज्ञा के बिना कोई काम द्वी करते हैं। उसमें स्वामिभक्ति 
शोर देशभक्ति की भावना इतनी अधिक है कि यद्यपि परमात्न ने उप्के पुत्रों 
को देशनिकाज्षा दे दिया था पर जगनिक द्वारा जब उसे मलदना का घदेश 
मित्नता है कि प्रथ्वीराज ने मद्दोबा पर आक्रमण कर दिया है तो सब अपमान 
भूछ कर अपने पुत्रों को मद्ोवा चलने के लिए विवश करती है। वह बीर 
क्षताणी भी है और जब आददा-ऊदुल अपने बाप के खून का बदला लेने के 
क्षिए माढ़ौंगढ़ पर आक्रमण करते हैं तो वह भी उनके साथ युद्ध भूमि मे जाती 
ओर अपने पक्ष वाज्लों को उचित सल्नाह देती रहती है। अन्य ख्री-पाञ्नों में 


( डे८७ 


सोना श्रोर बेला का चरित्र औरों की घपेक्षा अधिक उभरा हुआ है । वेखे तो 
आददहखण्ड में सभी राजकुमारियाँ अपने बाप-भाई का विरोध और भांदी पत्तियों 
या प्रेमियों की सद्दायता करती हुई दिखाई गयी हैं फन्‍तु सोना और बेछ्ना तो 
अपने पतियों के कहने से अपने भाइयों से युद्ध करती ओर उनका सिर तक 
काट लेती हैं । बेज्ा का णतिवत घस अत्यंत उत्कृष्ट कोटि का है । वह बह्मा 
के घायल डोने पर महोबे जाती, अपनी सास का दशन करती, नगर मन्दिर 
आंदि देखती, फिर दिल्छी लौटवर अपने भाईं का सिर काटकर ब्रह्मा के पास ले 
जाती है शोर अन्त सें उसीके साथ सती हो जाती है । झआादद्खण्ड की स्त्रियों 
में विज्लासिता, भय और श्यगार-प्रियता कहीं नहीं दिखाई पड़ती । इसके 
विपरीत वे अत्यन्त बुद्धिमतो, कार्यकशला ओर माहसी दिखाई गई हैं। उनमें से 
झधिकतर तन्त्र-मन्त्र जानने वात्ली भी हैं और युद्धभूमि में या पुरुषों का हरण 
करने के लिए उस दिय्या का प्रयोग करती हैं । झोना, लेखा, विजेंसिन आदि 
इसी तरद्द की जादू' जानने वाक्की राजइुमारियों हू । 


६--शैल्ी 


आलहखण्ड की शेंज्ी सरल और अनलंकृत है। उसका विकाप्त नगर और 
दरवारी वातावरण के बीच नहीं हुआ है। अतः विकप्तनशीजक्ष छ्लोकम हाकाब्य 
की शेज्नौ की सभी विशेषताएँ उसमें प्राप्त होती हैं | उस पर अजंकृत महाकाब्यों 
की शेक्ली का कोई प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता है | शब्द्बयन, अलंकार-विधान, 
उक्ति-चक्त्कार, कस शब्दा में अधिक अर्थ भरने की प्रवृत्ति, प्रसगगर्सेत्व 
तथा अन्य काव्यरूढ़ियों ओर काब्य-होशछक्ष का दुर्शन उसमें विछ्कुल नहों 
होता । वात्पय यद्द कि अलंकृत मद्दाकाब्यों में अ्रथवा दुरबारी वातावरण में 
विकसित पताहित्यिक विकसनशीछ मद्दाकाब्यों में जों साज-सज्जा, कृत्रिम सोन्‍्दर्य 
ओर भाषा शेद्धी का बिस्वार छोता है वद इसमें बिछतक्ुल्त नहों है । उसकी भाषा 
छोक-भाषा है जो स्थान-भेद के अनुप्तार मिन्‍न-मिन्‍्न रूर्पातरों में सिन्‍न सिन्‍न है। 
उसमें संयम और उपयुक्त शब्दों के चयन वी ओर कोई ध्यान नहीं दिया गया 
है भ्ोर न ऐसा होना संभव ही था क्योंकि श्राददस्वण्ड का लिखित रूप नहीं 
था और जितने गाने वाछे होते है सलो अपनी अपनी भाषा ओर शब्दावद्धी का 
प्रयोग करते हैँं। वे शिक्षित तथा घुघं॑स्क्ृत कवि नहों होते पर काब्य-अतिसा 
उनमें अवश्य द्ोती है जिससे थे 'क्तियाँ जोड़ते चले जाते हैं । इस तरदद आक्द- 
खण्ड के पाठोँ में एकरूपता नदीं है, न उबमें पराम्परागत काब्य-सापा और 
सुसस्कृत शब्दावल्ली का प्रयोग द्वी मित्रता है। आजकल झारदस॒ण्ड के जितने 


( ३८८ ) 


छुपे रूप मिलते हैं सबके पाठ, भाषा श्रोर शब्दावक्ती भिन्न भिन्न है। अतः 
उप्तमें काव्य की शास्त्र-संमत विशेषताओं को खोजना ही ब्यथ है । 

किन्तु इसका यह अर्थ नही कि आल्दखण्ड में कोह शे्छी ही नहीं है। 
उसकी शेल्ली ल्लोकगाथाओं की शेत्नी है जिनमें सीथे और सरल ढंग से श्रत्यन्त 
सफाई के साथ कथा कहने की प्रबृत्ति होती हे। लोकगाथाओं में बहुचा 
रोमाँचक शेद्धी का प्रयोग होता है। उनमें कथा का विषय चाहे प्रेम हो या 
वीरता, देवी-देवताओं की उपासना हो या केवल मनोर॑जनाथं आश्चर्य शोर 
कुतृहक्ष की अभिव्यय॑जना, दर दशा में कथा की शेज्ती सरल, सुबोध, अनलंकृत 
ओर सादगी लिए हुए होती है । उसमें कथा कहना ही प्रधान उद्देश्य होता 
है जिससे आश्वन्त पाठकों और श्रोताओं की वृत्ति कथा-वस्तु में रमी रद्दती हे 
ओर “झ्ागे क्‍या हुआ की जिज्ञासा अन्त तक बनी रहती है। ल्लोककथा के 
इस तत्व के कारण ज्लोकगाथाओं की तरह छोकमद्दाकाब्यों में भी कथाव्मक 
शोर रोमांचक शेल्ली ही प्रधान होती है। इसी ठत्त्व के कारण श्आल्दखण्ड को 
क्थाव्मक और रोमांचक शेज्ली का मद्दाकाव्य कहा जा सकता है। उसमें कथा 
का प्रारंभ सीधे ढंग से हुआ है, सूमिका नद्दी बाँधी गयी है न कथा का प्रारम्भ 
उस तरह बीच से हुआ है जेसा अछंकृत प्रबन्धकाब्यों या आधुनिक कल्लात्मक 
कहानिर्थों में होता है। परमाछ्त के विवाह और आरहा ऊद॒ष्त के पिता की 
कथा से आल्दखण्ड का प्रारंभ होता है भौर फिर आल्द्वा-ऊदज्त श्रादि नायको के 
जन्म और जीवन के विविध कार्यों का वर्णन किया गया है। बीच बीच में 
विविध प्रकार के वस्तु-व्शंन ओर उपकथाओं का विधान नहीं किया गया है 
क्योंकि उससे कथा उल्लमन पूर्ण और जटिल बन जातो। अरस्तू ने कहा है 
कि किसी महाकाब्य का कक्‍्थानक सरक्ष होता हे और किसी का जटिल । 
इस सिद्धान्त के अनुसार आह्हखण्ड का कथानक सरल है, फलततः उसकी शक्ली 
भी स्वाभाविक ओर सस्क्ष है। रोमांचक शेक्ती से तात्पय॑ यह है कि उसमें 
कादपनिक, अल्तौकिक, अतिमानवीय और सम्भावना पर आधारित घटनाओं का 
व्युन अधिक होता है | आरदखण्ड सें ये सभी बातें पायी जाती हैं। उसके पात्र 
निजन्धरी ब्यक्तित्व वाले हैं | उनमें श्रतिमानवीय और अद्लौकिक शक्तियों को 
प्रतिष्ठा की गयी है। उनके कार्य संभावना पर आधारित हैं और उनका 
वर्णान श्रतिबायोक्तिपूर्स है। रोमांचक द्ौल्लो के मद्दाकाव्यों के ये ही प्रधान 
छक्षण हैं । 

वस्तुतः रोमांचक शैज्ञी कथा-आरूयायिका और छोकगाथाओं में ही प्रधान 
रूप से होती हे और मद्दाकाव्य में उसका प्रवेश उसी दिशा से होता है। परल्तु 
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किसी किसी रोमाचऊक कथास्मक काव्य में भरी रोह्छी इतनी उदात और गंभीर 
हो जाती है कि वद्द मद्राकाब्य की कोटि में स्वीकार कर छिया जाता है। आह 
खण्ड मूल्वत: कथाव्मक काव्य है पर दोज्ली की उद्ातता के कारण ही उसे 
छोक्मद्ाकाब्य माना जाता है। उसझी शेलों की डद्गात्तता का प्रधाव कारण 
उसका झओजगुण है । आहरूइसण्ड का ओजगुण उसमें विशेष प्रकार की धाषा 
और संयुक्तवण-प्रधान शब्दों की योजना से वह्ढों उत्पन्न हुआ है। वद बांह्य 
नहीं, आन्तरिक है अर्थात्‌ उसमें आद्यन्त जिस वीर रस का प्रसार हुआ है 
उसो की उप्ण कानिति आद्दुखण्ड की ओजपूण शौद्धी के रूप में दिखाई पढ़ती 
है। यही कारण है कि निः्प्राथ ओर भशक्त ब्यक्तियों और मसुमूषु काया में 
भी आढरूदखण्ड के गोत कुछ देर के ज्ञिए प्राण-सचार कर देते हैं। अदहैत जब 
गाने छगते है तो ध्रोताञ्रो की नसों में उष्ण रक्त का संचार द्वोने क्वगवा है और 
पंगन्ञग फडकने छगता है। झिसी काब्य के शओोजपूय दोने का इससे बढ़ा प्रमाण 
और क्या दो सकता है | 

पुनरुक्ति की अधिकता प्रायः सभी लोकगाथाआा और विक्सनशीक्ष 
छोकमहाकाव्यों में कुछु घिशेष स्थत्नों पर एक ही प्रकार की पदावक्ली और कभी- 
कभी एक ही वारक्यों को बार बार दुद्दराने की प्रबृत्ति मिछतो है। यह प्रवृत्ति 
आल्हस्वण्ड में बहुत अधिक दिखल्लाई पइती है। राजदरबार, युद्ध, इन्द्र- 
युद्ध के समय के सवाद, युद्ध में सैनिकों के आत्खाहन आदि का चर्णंव चणव सर्वन्न 
समान शब्दावल्लो और वाक्यावल्या में किया गया है। प्रत्येक युद्ध दखंन में 
निम्नल्विखित पक्तियों अनिवार्य रूप से मिल्ञतों हैंः--. 


अररर अररर गाता छूटे, गोली मघा बूद्‌ कर लाय। 
सन सन सन सन गोली छूठे, सर सर तीर रहे सन्नाय । 
गोला लागे जेहि हाथी के, मानो चोर सेध दे जाय। 
गोला लागे जोन झेंट के रण मे गिरे चकत्ता खाय। 
जेहि घाड़ा के गोला लागे सो असवार सहित गिरि जाय। 
एक पहरि भर गोला बरसों, तापे लाल बरन हुई जाय॑। 


4 रे 4 


चले जुनुब्बी ओर गुजराती ऊना चले विज्ञायत क्यार। 

खट खट खट खट तेगा बाजे,बाले छपक छपक तलवार । 
+ पे रिगि 8] 

पेदल के संग पेदल मिरिगे ओर असवारन से असपतवार | 
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होदा के संग होदा मिरिग, हाथिन अड़ो दाँत से दॉँत। 


( २९० ) 


तेगा चमऊे वद्वाव के कटि कटि गिरे सुबरुआ ज्वान। 
सात कोस ला चले सिरोही चारा' ओर होय घमसान |। 
इसी तरह युद्ध में एक योद्धा दूसरे योद्धा को इन्दद-युद्ध के ज्षिएण लत्रकारते 
हुए सर्वान्न निम्नल्लिखित पर्धियों को ही दुद्दराता हैः--- 


दस दूस रुपिया के नौकर है, नाहक डरिहो सूड़ कटाय | 
हम तुम खेले समरभूमि से, दुइ मे एक आंकु रहि जाय। 
यह मन भाइ गई राजा के तुरते हाथी दियो बढ़ाय ॥ 
सेसापति ओर राजा अपने सेनिकों को प्रोत्साहित करने के ल्लिए ये पक्तियाँ 
अवश्य दुदराते हैं +-- 


नोकर चाकर तुम नाही हो, तुम सब भेया लगो हमार । 
भागि न जेयो कोइ मोहरा ते रखियो धर्म महोबे यार । 
पुनरुक्ति की यह पति आल्दखण्ड का दोष नहीं है बढ्कि यह उसकी 
प्रधान शक्ति है । गाने बाले आगे सोचने के ह्िए इस प्रकार की पक्तियों को 
दुहदरा कर कुछ अवकाश पाते हैं ओर श्रोताश्रो को ये पंत्तियाँ वण्यं-विषय की 
ओर अधिक तीज्ता से खींच कर ले जाती हैं । आाहद्खण्ड यदि पढ़ने के छ्िए, 
लिखित रू में होता तो यह अ्रवश्य एक दोष माना जाता | 
अलंकारों का अभाव--त्रस्तु वर्णन में बहुघा सोधे सीधे कदने की प्रयात्षी 
दी अपनायी गयी है पर कद्दी कहीं उपम्रा, उत्प्रेक्षा, रूपक, आन्तिमान आदि 
अलंकारों का भी सदारा लिया गया है । यद्द अवश्य है कि इन अजल्ञझ्चारों में 
अग्रस्तुत अपने आसपाप्त के वातावरण से दी छिये गये है । पशुन्पक्षियों से अ्रप्र- 
स्तुत अधिक छिये गये हैं | घभ्नी विकपनशीक्ष मद्दाकाव्यों-विशेषकर छोकमहा- 
काव्यों में वन्‍्य पशुओ्रों से डपमाव अद्दृण करने की यह प्रवृत्ति पाई जाती है। 
जसे पहले कद्दा जा चुका है, सामान्यतया आढहखण्ड में अलंकृत वर्णनों ज्वा 
अभाव है । जद्दों बहुत व्यारवार वर्णुन है वहोँ मो अलकारों का सहारा बहुत 
कम छिया गया है भोर जो थोड़े से अलंझार मिल्वते भी हैं, उनमें शिष्ट साहित्य 
में व्यवह्त परस्पराभुक्त उपभ्रानों को छुश्रा तक नहीं गया है। इसके विपरोत 
सामान्य जनता नित्यप्रति को बातचीत में जिन डपमानों का हारा लेती है, 
उन्हें ही आर्द्ृस्ूण्ड में अबिक अपनाया गया है। उदादरणार्थ -- 


जैसे पान तमोली कतरे, जैसे खेती लुने किसान। 
तेसे महोबिया दल को कतरे क्षत्रिन काटि करे खरिहान । 


( ३२६१ ) 


जैसे बाज कुट्टी पर दृठे, जैसे सिह दबोचे गाय । 
ऐसे ऊदिन होदा टूटे, कमला बहुत गयो घबराय । 
( गॉजर की लड़ाई ) 
ओ< >< ३ 
गोला ओला के सम बरसे, गोली मघा बूंद कर लाय । 
२५ है रथ 
बिसे बिसे पर हाथी डारे-छोठे पर्वेत की अनुहार। 
( है ् 2५ 
गज भर छाती प्रथीराज की अरु नैनन में बर मसास। 
सजि के प्रथीराज ठाढ़े भे, मानहु इन्द्र अखाड़े जाय। 
( सिरसा का समर ) 
जेहि हाथी का गात्ञा ल्ञागे, सानों चोर संध दे जाय । 
प्रबन्ध'-रूढ़ियो का अभाव--साहित्यिक प्रबन्धकावयों में शेद्दी सं छंबचित 
जो नियम रूठिख्प में अपनाये छ्वाने रहे ६ उनमे से एक को छोड़कर अन्य 
किसो का पाह्नन आारदखण्ड में नद्दी किय्रा गया है । उससें प्रत्येक छाड़ाई के 
प्रारभ मे अश्रद्ेत किसी न किसी देवो-दवता की स्तुति करते है ओोश 
इस पद्धति को सुमिरन या सुमसिरती कहा जाता है । छोरिकायन, विरह्य श्रादि 
कुछ छोकगाथाओं और ल्वाकगांतां मे भी सुम्रन ही पद्धति प्र्चाज्ञत है । अतः 
यह कहना कठिन है कि सुमिरद को यह पद्धांत आहदुरूण्ड में छोकगायाश्रों- 
छोकगीतों से छ्वी गयी है या यह साहित्यिफ प्रबन्धकाव्यों का प्रभाव हे। 
साहित्यिक प्रबन्धकाब्यों सें देवता-स्तु.त ;. बाइ सउ्जन दुन चित्ता, पूर्व कवि- 
प्रशला, आम्मण्नघुता-वर्णन आदि को जो रूढ़े प्रचक्षित है व३ आरदृखण्ड में कहीं 
नहीं, दिखाई पढ़ती । इससे यही अतीत दोता है कि सुमिर्न की पहुति 
साहित्यिक अबन्धकाव्जं से नद्दी बल्कि छोपगावाजों से छी गपी है । कवि की 
नाभमुद्रा और अन्तम प्रशस्ति, बाश्रयदाता दी प्रशसा जीदि का भी उसमें 
विधान नहीं हुआा है | इस प्रकार शैक्ती को इड्टि ध श्राइद्खण्ड विशुद्ध ज्लोककाव्य 
सिद्ध होता है । 


७--प्रभावान्विति और रसवत्ता 


दूधरे शीषक अध्याय में कद्दा ज। चुड। है कि अरक्तू ने मशकह्ाब्य में 
प्रभाण्विति ओर भवग्यजना को दो अधिह महत्व[र्ण मावा है और 


( रे६र२ ) 


अ्म-पाध्य अ्र॒लंकृति को मद्राड्राव्य के दोषों को छिपाने का साधन मात्र 
कहा है । इस दृष्टि से शाहद्खण्ड में अक्लंकृति का श्रभाव दोष नहीं माना 
जायगा क्योंकि मदाकाब्य के प्रवान तत्व-प्रसावान्विति ओर श्सवत्ता-उसमसें पूर्ण 
मात्रा में वतमान हैं। उसमे भावव्यजना की वह शेक्नी नहीं अपनायी गयी है 
जो अर कृत महाकाव्यो में होती है। अ्रर्ंकृत मद्दाकाब्यों में भावों का सूच्म 
विवेचन, अध्ययन ओः उद्घाटन किय्य जाता हे अर्थात्‌ उनसें भाँवों की गदराई 
ओर वस्तुओं का सूचप निरीक्षण होता है। इसके विपरीत्त आल्दखण्ड सें 
अशिक्षित और ग्रामीण जनता के हृदप के ररब और पमंदज भावों को सीधे ढंग 
से झिन्तु बहुत दी तीजअवा और शक्ति से समन्‍्वित बता कर अ्रश्िब्पक्त किया 
गया हे । उसमें उत्साह और रति भायों को सो प्रमुख झयथ से अभिव्यक्ति हुई 
है ओर उनके विभिन्न अचुभावों ओर सचारों सावो के उद्घाटव या चित्रण का 
उसमें कद्दो भी सचेष्ट प्रपत्न नह! हुआ है। ऊफिन्तु छ्ाथ हो उत्तमें उव भावों को 
इतना सशक्त और तीज्र गति वात्षा बना दिया गया है कि सूक्ष्ता ओर गहराई 
का अभाव खटकता नहीं हे। आदइइखण्ड छोकमद्ाकाव्य है, श्रतः उसमें 
सामन्‍ती वोरबुगीन सामान्य जनता ऊ प्रमुख भावा की सच्चाई के साथ अमि- 
व्परक्ति हुईं है । जिस तरह परर्यान विकसनशील मद्दााब्यों सें बबेरयुगीन 
समाज के हृदय छी सराक्त भावनायें तोचब गते से अप्रिष्पक हुई हैं, उसी तरह 
अआल्द्खग्ड में सामन्‍्ती बीश्युग की देवी भ्राववाएं जिनमें घस्कार और साज्ञन 
सवार का श्रभाव है, सदन और स्वाताजिक रूर में अभिव्यक्त हुईं हैं। उसमें 
वीरता को भावना विवेक ओर दूरदाशता का अकुश नहीं मानती, वह सेजी- 
निख्वरी ओर सभ्यता के आवरण में लिपटी भरी नदी है। प्रेम की भावना भी 
उसमें इसी प्रकार सहज रूप में अ्रमिव्यक्त हुई है। इसी तरह आहइखण्ड में 
क्रोध, उत्साद, घणा, भय; प्रतिशोध, रति आदि भाव सरकू किन्तु सशक्त रूप 
में अमिव्यक्त हुए है । 

इसका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ है हि आहुदखण्ड में अत्यधिक 
प्रभविष्णुता आ गयी है। यद्द पदले ही कहा जा चुका है कि इस काब्य में 
वीर-भावनाश्रों को उत्त जित करने को स्तिनी अधिक क्षम्रता है। उसकी इस 
क्षमता का प्रभाव श्राल्दाँ सुनने वालों पर सीघे रूप में तत्काल दिखाई पढ़ता 
है। आहददखण्ड में प्रत्येक गीत या छड़ाई ( अध्याय ) में अलग अछग तो यह 
प्रभविष्णुता पूण मात्रा में दिखलाई ही पड़ती है समूचे काव्य का प्रभाव 
भी इसी प्रकार तीत्र और उत्तेजक है। आह्दखण्ड का कथानवक विश्य खलित 
ओर स्वतंत्र खण्डों सें विभक्त है, अतः यह शंका हो सकती है कि उसका 


( रेझेड ) 


सम्ग्न प्रभाव उनना तोच्र और समन्दित नहीं हो सड्ता। परन्तु वस्तुतः ऐसी 
बात नही है । यदि क्वगातार कई दिनों नक्त बेठ कर किसी अश्रक्द्दैत से पूरा 
आलहखण्ड सुना जाय अथवा छुपा हुआ आ्द्ृखण्ड शाद्यन्त पढ़ा जाय तो 
समग्नम प्रभाव उतना ही सम्रन्चित रूप सें आर तीच्र गति से पडता ह जितना 
किसी #४ंखछ्ित कथानक वाले अलंकृत महाकाव्य का होता है। आरहखण्ड 
को प्रभावान्विति उसके कथानक दी अंखलित योजना या पात्रों के आदर्श 
चरित्न के कारण नदीं है बल्कि उसकी झोजपूर्ण सशक्त शेत्ली तथा तीव गति 
वाली सक्रियवा के कारण है। इस काउपग्र सें प्रारम से ही अत्यत प्रचण्ड वेग 
से शारीरिक शक्ति का जो प्रवाह फूटता है वद्द अन्त तक तीब्रवर होता गया 
है, परन्तु व अन्त सें सयंकर युद्ध में स्वंवाश की चट्टान से टकरा जाता है। 
श्रोताओं के हृदय को जो वीर समूचे काव्य में अपने आश्वयंजनक कार्यों से 
प्रभावित करते है, वे अ्रन्तिम्त युद्ध में पराजित द्वोते, मारे जाते या बबुरी बन 
में चले जाते है । फिर भी श्रोताश्रों क हृदय पर उनका अधिकार बना रहता 
है, उनके वीरतारुण कार्यों ओर साइस की गहरी छाप उन पर अंकित दो 
जाती है । इस तरह काव्य के नायक यद्यपि विजय का फल्न नहीं प्राप्त करते 
पर श्रोताओं ओर सहृदर्यों की सद्दानुभुति ओर प्रशंसा अवश्य प्राप्त करते 
हैं । पूरे काव्य का यद्दी समन्वित प्रभाव है। यद्द प्रभाव इतनी तीत्रता शोर 
गहराई से पड़ता है कि आाददखण्ड के वीरों के कार्यों और उनकी वीरता 
को भूलना असंभव द्वो जाता हैं। जिस तरह मसद्याभारत रामायख के नायक 
अपना अमिट प्रभाव पाठकों पर छोड कर निजन्धरी व्र्योक्ततव बन गये हैँ डसो 
तरद्द आर्दृखण्ड के नायकों को निजन्धरी ऊंचाई तक ले जाने में आल्द्खण्ड 
की प्रभावान्विति का बहुत अधिक द्वाथ है। आधद्यन्‍्त ब्यांप्त सक्रियता, शक्ति 
सादस ओर जोवन्तता के कारण आह्द्स्वण्ड का प्रभाव अत्यत पघमन्वित तीन 
ओर स्थायी रूप में पड़ता है और यह उसके मद्दाकाव्यत्व का एक महत्वपूर्ण 
प्रमाण है । 


भारतीय श्राचार्यो' के अनुसार काव्य की आत्मा रस है। प्रभावान्विति को 
वे नहीं स्वीकार करते | आलछ्लफारिकों के श्रनुसार सदाकाव्य में श्ू गार, वीर और 
शान्त में से कोई एक रख प्रधान द्वोना चाहिए भौर झन्य रस अंग या सहायक 
रूप में दो सकते हैं। रासों की तरह आरहखण्ड भी एक शक्तिशाह्ली वीर्काब्य 
है ओर उसी की तरद्द वद दुःखान्त भो दहै। अतः सारतोय अलंकारशास््र के 
अनुछार फलागम की दृष्टि से उछ करुण रस का महद्दाकाब्य माना जायगा क्योंकि 
उसका पअ्न्त नायकों की पराजय, झुत्यु श्रथवा युद्धध्याग से द्वोता है किन्तु 


( ३६९४ ) 


यह स्थूल्ञ इष्टि ही कही जायगी क्योंकि समूचे काब्य में चीर रस अध्यन्त व्याप्त 
है, अतः करुण रस में पर्यवसान होने से दी बह करुण रस का नहीं हो सकता। 
चस्तुतः आल ६खण्ड के प्रधान रस का निख॒ुय उसके सम्रप्र प्रभाव की दृष्टि से 
दी होना चाहिए । उसका समग्र प्रभाव चीर रस का सचार करने वाला है। 
नायकों की रृत्यु के बाद भी वह प्रभाव बना रहता है। अतः शआल्हखण्ड को 
वार रस प्रधान महाह्वव्य मानना ही समोचीन है यद्यापे सारदीय इष्टि से यह 
रस-पारिपाक दु.खान्त होने के कारण पूर्ण और वनिदोंप नहीं है। इस प्रकार 
इस काव्य में प्रधान रस वीर एस है ओर सश्ट गार, करुण रोदह सयागक और 
अद्भुत रसो की यथास्थान सद्दायक रूप सें योजना हुई है । वीर रस के बाद 
इस काव्य में दूसरा महत्वपूर्ण स्थान झहूगार रस का है । किल्‍्तु आन्हर्खंड का 
अगर रस विद्यासिताएूर्ण और दसशरो वातावरण के बीच छिखे जाने वाले 
अ्लकृत काब्यों जेसा रीतिबद्ध नदी दे । उसमें रतिभाव के स्वस्थ और स्वाभाविक 
रूप का चित्रण हुआ हे | वस्तुतः आल्देखण्ड में रतिश्ाव या अन्य किप्ती भी 
भाव का कोई स्वतंत्र शल्य नहीं है, ये सभी भाव वीर रस के सद्दाप्क या निमित्त 
बन कर आये है | इल सभी स्थायी भावों के ऊपर उत्पाह का भाव ऐसे विशाल 
बट बुक्ष दी तरद्द छाया हुआ है जिसके नीचे अन्य पोचों को पनपने और बढ़ने 
का अवसर नहीं प्राप्त दठा । इस प्रकार समग्र प्रभाव की अन्विति। तीनता 
और स्थायित्व के साथ साथ आरद-खंड मे वीर रस की निष्पत्ति भो एफनिष्ठ 
और गंभीर रूप में हुईं है । इस दृष्टि से आहुदखण्ड अपने ढंग का दिन्दों का 
अन्यतम मद्दाक्वाव्य है । 


जीवनी शक्ति अर प्राणवत्ता 


किसी सच्चे मद्दाकाव्य की वास्तविक पहचान उसकी अक्लुण्ण ओर अनवरुद्ध 
जीवनी शक्ति तथा सशक्त प्राणवत्ता से दी दो सकती है। जीवनी शक्ति और 
प्राखवत्ता का अभिप्राथ 'मद्राकाव्य का स्वरूप' शीषक अ्रध्याय में बताया जा 
चुका है। आल्द्खण्ड में चह अनवरुद्ध जीवनी शक्ति चतम्रान है, इसका सबसे 
बड़ा प्रमाण तो यही है कि गत पाँच छुः सी वर्षो से नाना सामाजिक-राजनीतिक 
परिवतनों ओर ऐतिश सेक ह्तचप्तो के बीच से वद अनवरुद्ध गति से श्रपना पथ 
बनाता भौर विकसित द्वोवा हुआ हमारे पास तक पहुँच सका है। विकसनशोत्ष 
मद्दाकाव्यों में विकास करने की जो क्षमता होती है वही डनकी जीवनी शक्ति 
है । यदि वे झत या जड़ीभूत होते तो उनमें विक्राश द्वोता ही नहीं या यदि कुछ 
विकास द्ोता भी तों आगे चल्ककर रुक जाता। इस इृष्टि से आह्दखण्ड 


( ३६४ ) 


अस्यत सजीव ( आरगेनिक ) महाकाव्य है क्योंकि उसके विकास का क्रम 
श्राज भी जारी है । पहले कद्दा जा चुका है $ आव्हखण्ड का मूझ्ध रूप बुन्देत्त 
खण्ड में तेरहवीं-चोद॒हवीं शताब्दी में निर्मित हुआ दोता । तब से उसके रूप 
में अनेक परिवरतन हा चुके हैं, उसकी कलेवर-बृद्धि दो चुकी है और भौगंजिक 
सीमाश्रो का अ्रतिक्रमण करके उत्तकों प्रसार-प्रचार समस्त उत्तरी भारत में दो 
गया है। यही नहीं, अग्र॑जी में उसका अनुवाद भी प्रकाशित हो चुका है भौर 
इस तरद्द इस छाक मद्दाकाब्य की ख्याति विदेशों तक पहुँच चुदों है। पतः 
उसमें कुछ ऐसे मद्दानता भ्ोर जोवन्तता के तरव है जिनके कारण उसको इतनी 
छोकप्रियता और रू,ति मिल सकी है । उसमें वीर रख की इतनी गहरी भर 
तीच्र व्यक्षना हुई है तथा उसके चरत्नों को वारता और श्रा-माव्खन की उस ऊचो 
भूमिका पर स्थापित स्या गया है जिसई कारण देश कोर काक्न की सीमा पार 
कर झमाज की भअजस जीवनी धारा से आहहखण्ड की रप-घारा मित्र कर एक 
हो गयी है | इस प्रकार छोक-जीवन, बिशेष रूप से सामप्रान्य जन-जं।बन, को 
श्रस्तीम शक्ति ही आददखण्ड को अ्रक्षुण्ण जीवनी शक्ति हा गयी है। आज तक 
बह अ्रपद ग्रमीय जनता के कठ में हा सुरक्षत रद्दा है । 


अनवरुद्ध जीवनी शक्ति के अतिरिक्त आरदृखूण्ड में वह सशक्त प्राशवक्‍तता भरी 
हैज्ो किसी मद्दाकाब्स को अमरता पअदान कश्ती है। अनेक छोककथाएँ 
और छ्लोकगाथाएं जीवदी शक्ति से युक्त तो होती हैं पर उनमें बह प्राजवत्ता 
नहीं होती जो हजारो छाखों व्यक्तियों के जीवन को बच्च और प्ररणा प्रदान कर 
सके | गीतिकाव्य और खण्डकाब्य के संबंध में भी यहो बात छागू हाती हे। 
आल्दखण्ड में वह प्राशमयता, ओजस्विता ओर अ्रदम्य वेग हे जिससे श्रोताओं 
को सूखी नसों में उष्ण रक्त का प्च्चार होता हे, उनमें साहस, उमंग, उदलास 
ओर सक्रियता उत्पन्न होती है। इस तरद्द आल्द्खण्ड एक ओझोर तो समाजञ्ञ के 
अजख जीवन स्रोत से शक्ति अद्दण करदा है श्रो' दूसरी भोर समाज को उतनों 
ही शक्ति ओर प्रेरणा सी प्रदाव करता है। वस्तुत- व समरवत समाज की रचना 
है, उप्तके मूक्ष कवि का नाम उसके काव्य से ही छुपत हों गया है, जिसक 
परिणामस्वरूप यह काव्य भारत के पुक बहुत बड़े भूभाग में सामान्य जनता का 
जातीय काव्य बन गया है। सामान्य जनता में रामायण-मद्राभारत के बाद 
जातीय काब्य के रूप में तुलसी के रामचरितमानस ओर जगनिक के भ्रारद्खण्ड 
का ही स्थान है। जातीय काव्य से यहाँ तात्पर्य यह दे कि समूचे समाज ने 
इसे अपनाय। है, वह युगों से उससे शक्ति ओर प्ररणा अइण करता आ रद्द है। 
सामाजिक जीवन की उद्दाम जिजीविवा, प्रचण्ड वेग ओर अ्रख्ण्ड प्रवाद 


( इ&६ ) 


आर्दखण्ड में प्रचुर पश्मिण में वर्तमान है ओर ये द्वी बातें इस पछ्लोकमद्दाकाब्य 
को सशक्त प्राखबत्ता को व्यक्त करती है । अतः जब तक ज्ञीवन है झ्लोर जीवन 
में वीरता ओर शक्ति-पूजा का महत्त्व है तब तक श्राल्दुखण्ड की ये पक्तियाँ भो 
निरन्तर गूजती ओर सुद्दों में प्राण फू की रहेंगी १--- 


सदा तोरैया ना बन फूले, यारो सदा न सावन होय। 
स्वग सड़या सब काहू को, यारो सदा न जीवे कोय । 





सातवाँ अध्याय 


रोमांचक महाकाव्य -- पदु्मावत 


मछिक सुहग्मद जायसी कृत 'पद्मावत' हिन्दी का एकमात्र रोमांचक 
महाकाब्य है। 'मद्दाकाब्य का स्वरूप” और 'सारतीय महाकाब्य का रूप विकास! 
शीषेक अध्यायों में रोमाझक मद्दाकाब्य के छाक्षणों और उसकी परम्परा के 
सम्बन्ध में विस्त(र के साथ विचार किया जा चुका है । उस परः्परा में पद्मावत 
का क्‍या स्थान है ओर उससे रोमाचक महाइहाव्य के छाक्षण किस सीमा तक 
मिछते हैं, यहाँ पहले इन्हीं बातों के सम्बन्ध में विचार किया जायगा | 


पद्सावत का काव्यरूप 


पद्मावत के काव्यरूप के सम्बन्ध में सामान्यतया तीन घारणायें प्रचलित 
हैं ;- ($) वद् एक प्माख्यानक प्रबन्धकाब्य है, २) वह एक पद्मबद्ध कथा: 
काब्य है, (३) वह एक महाकाव्य है। आचार्य रामचन्द्र शुक्द्ध ने पदुमावत 
को कहीं भी मद्याकाब्य या कथा श्राख्यायिका को रूज्ञा नहों दी हे । उन्होंने 
इसे स्वञ एक प्रबंधकाब्य के रूप में ही स्वीकार किया है। इस सम्बन्ध में 
उन्‍्द्ोने छिस्ा है कि “पदुमावत हिन्दी के सर्वोत्तम प्रबन्धकाब्यों में है। डेड 
अवधी भाषा के माघुय और भावों को गंभीरता को इष्टि से यह काव्य निराला 
है |” हो सकता है कि संस्कृत के आलकछारिकों द्वारा निर्दिष्ट महाक्वांव्य के 
कुछ लक्षणों का अभाव देख कर श॒क्ल्न जी ने पद्मावत को मद्दाकाब्य कहना 
डच्ित न. क्षमझा द्वो। किन्तु उन्होंने स्पष्ट रूप से इसे कथा-आख्यायिका पे 
भिन्न प्रकार का काव्य माना है। उन्होंने जायसी-अंथावद्धी की भृमिका में 
पदूमावत की प्रबन्ध कदपना पर विचार करते हुए छिल्ला है कि “प्रबन्धकाब्य 
में मानव-जीवन का पूर्ण दृश्य दोता है। उससें घटनाओं को संबद्ध शहुत्ला 
और स्वभाविक क्रम के ठोक ठीक निववांद् के साथ साथ हृदय को स्पर्श करने 
वाले-उसे नाना भावों का रसाव्मक अजुभव कराने वाले- प्र्सगों का समावेश 


१--जायसी-अन्यावल्ली, ( प्रथम सस्करण का वक्तव्य )-ले० आचाय 
रामचन्द्र शुक्त, काशी, सं० २००८, पंचम संस्करण । 





( रेध्छ ) 


होना चाहिए । इतिबूतत मात्र के निर्वाह से रसानुभत नहीं कराया 
जा सकता ४”! 
क|व्य और वथा 5.रुद यिवा मे ऋत२- शुदछ् 3 वे उप्रत्त इ्थन 

का तास्पथ५ यह है कि कथा-झ्राख्यायिका में इतिवृत्त या घटना-ग्रवाह् दी प्रधान 
वस्तु दोती है, उसमें वस्तु-वर्णन ओर भाव व्यंजना के विस्तार के ल्लिएप अधिक 
झवकाश, नहीं रहता। इसके विपरीत प्रबन्धकाव्य सें घिभावन ब्यापार तथा 
अजुभावों और संचारियो की सम्यक्‌ योजना द्वारा रस की निष्पत्ति होती है। 
कथा-अ्र ख्यायिका की तरह मनोरंजन द्वारा स्थूल कोटि का आनन्द प्रदान 
करना उच्चका उद्देश्य नद्दी दोवा । दिनन्‍्तु यहाँ एक बांत ध्यान देने की है कि 
संस्कृत साहित्य के आ्राचायों ने कथा-झआाख्यायिद्ता में भी रसवत्ता का द्वोना 
आवश्यक होना है और उनके झनुसार काव्य ओर कथा-आख्याय्रिका का भेद 
कुछ दूसरे ही प्रकार का है । नाना साथो का रखात्मक अनुभव कराने वाद्या 
अंथ तो कादम्बरी” भी है पर उसे कथा ही कहा गया है, अबन्धकाव्य या मही- 
कांब्य नहीं । दुण्डी और विश्वनाथ ने तो स्पष्ट कहा है कि बथा आख्यायिका 
गद्यबद्ध होती है; यद्यपि उसमें बीच में छुन्द भी होते है । रुद्रट तथा हेमचन्द्र 
के भ्रज्भुसार सँस्‍्कृतेतर साधाओं में पद्यचद्ध, कथा-आख्यायिकाएँ भी द्वोती हैं? । 
' सम ने कथा आख्यायिका का यद्द क्षण भरी बताया था कि उसमें कन्या- 
दरण, संग्राम विप्रलग्म शज्ञार ओर नायक के शअभ्युदव से सप्न्वित कथा होती 
है | दण्डी ने इसका विरोध करते हुए लिखा है कि ये बातें तो सर्गंबन्ध काब्यों 
अर्थात्‌ प्रबन्धकाव्यों में भी पायी जाती है, अतः इनव्ग होना आख्यायिका का 
कोई विशिष्ट छक्षण नही है । क्था-अख्यायिका के संबंध में भामह की बातों 





१--जायसी-ग्रन्थावल्वी, प्रथमसंस्करण का वक्तव्य, (० ६८ । 
२--(क) अपादः पदसन्तानों गद्यमाख्यायिकाकथा-काव्यादश, १--२३ । 
(ख) कथाया सरसं वस्तु गयेरेव विनिर्मितं ।-विश्वनाथ-साहित्य- 
दरपण', १--१२६ | 
३--(क) इति संस्कृतेन कुर्यात्‌ कथामगद्येन चान्येन ।... 
“इद्गरट-काव्यालंकार, १६-२३ । 
(ख) घीरशान्तनायकागद्येन पद्येन वा सवभाषा कथा |-हेमचन्द्र- 
काव्यानुशासन,-अ्रष्याय ८ | 
४--कन्याहरणसंग्रामविप्रतम्भोदयादय: । 
सर्गबन्बसमा ८व नेंते वैशेषिका गुणा: |-दण्डी-काव्यादश, १-२६ | 


( ३६६ ) 


का खण्डन करते हुए भी दण्डी ने स्वयं कथादि के विशिष्ट छाक्षण नहीं बताये 
हैं। रुद्रट ने महाफाब्य का क्क्षय बताने के बाद क' ।-आरूुपरायिका की परिसोषा 
देने हुए कहा हे कि महाकुया में प्राह्म् में श्लोरों में अभोष्ट देवता तथा गुरु 
दी स्तुति करने के बाद कवि को संक्षेप में प्पने कुछ का परिछ्य और कथा 
छिखने का उद्देशय बताना चाहिए । फिर छघु अक्षर वाले श्रजुप्रास युक्त गद्य में 
कथा-शंरीर की रचना होनी चाहिये जिसमें नगर वणन प्रद्भुति बातें द्ोनी चाहिए 
ओर झादि में एक कथान्तर होना चाहिए जिस: द्वारा प्रधान कथा का 
प्रवेश कराया जाय । कथा सकछा शज़ार ओर कन्या प्राप्ति के फल्न से युक्त 
होनी चाहिए! । किब्तु सरद्ृट को परिभषा उनकी महांकाब्य की परिनाषा 
से मूल बातों में कोई अधिक मिन्नता नहीं रखती । इसोलिए महाकाब्य का 
स्वरूप शीर्क अध्याय में हम कद छुके ५ छि स्व्रद के सामने महाकाब्य के 
आादुय स्वरूप जो ग्रन्थ थे उसमें कथा-आख्याथ्का के छक्षए भी मिल्वते रहे 
दोगे । आचार्यों द्वारा दिदविश कथा-शार्यायिका के जक्ष्यों ऊ उपयुक्त विवेचन 
का निःकष यह है +-- 

१-- कथा-आख्यायिका सस्कृत में गद्यबद्ध दोती है पर प्राकृतापश्रंश आदि 
में पद्यचद्ध भी होती हे । 

२-- कथा-आख्या का में कन्वाहरण, एंग्राम, विप्रद्वम्भ, नायक का उदय 
आदि से समन्वित सरस ओर रोमांचक ( झदुभुत ) क्थानक होता है और 
उसमें प्रारभ में मदाकाव्य से मिल्तवी जुब्नती रूढ़ियाँ--सगज्लाचरण, गुरु वन्‍्दना, 
कृवि-परिचय तथा कथान्तर भादि द्ोता है । 


उपयु क्त लक्ष्यों की दृष्टि से देखने पर पद्मावत में कथा-झाख्यायिका के 
कुछ छाक्षण तो मिषते हैं किन्तु अनेक ह्क्षय नही भी मिल्लले । कहा जा सकता 


नि न गनगनलीतयिनानन. जमा जन कममन 3. पल कल, अजरली-+जजक.लतामलबे अब 


१-- श्लोकैमहाकथायामिशन्‌ देवान्‌ गुरूलमस्कृस्य । 
सक्तेपेण निज कुलमभिदश्यात््य च कतृतया ॥ 
सानुप्रासेन ततो लष्वक्लरेण गद्येन 
रचयत कथाशरीरं पुरेव पुरवर्णकय्भतीन्‌ | 
आदो कथान्तरं वा तस्‍्वा न्यस्येरःपतित सम्यक्‌ ) 
लघु तावत्‌ सन्षान प्रक्रान्त कथावताराय ॥ 
कन्याल्ामफला वा सम्यग विन्यत्थ सकलश्शगारम्‌ । 
इति संस्कृतेन कुर्यात्‌ कथामगेन चान्येतर ॥ 

“-रु<-काव्यालकार, १६-२० से २० २३ तक | 


मा 
के. कक... 3मगनअोनलानकमालकन अल 


| छ06 ) 


है कि उसमें भी आदि में निगुण त्रह्म तथा इष्टदेव पेगम्बर की स्तुति और 
अपने गुरु, मिन्न बादशाह तथा स्थान आदि का वर्णण है ओर उसका कथानक 
घकलत शज्ञार ओर कन्या फल से समन्वित तथा संग्राम, विभव्वम्भ आदि से युक्त 
होने से घरस ओर रोमाँचक है, अत; वह संस्कृत के ग्रंथ वृहत्कथामज़री, कथा- 
सरित्सागर तथा ग्राकृत की छीलवई कहा की तरह का पथबद्ध कथा ग्रंथ हे। 
किन्तु उसमें आदि में वेसा कथान्तर नहीं है जसा कथासरित्सागर खादि कथा- 
ग्रंथों में प्रारम्भ में प्रधान कथा को प्रस्तावित करने के लिए मिक्तता है। उसका 
प्रारंभ पौराणिक काव्यों की तरह वक्ता-ओता के प्रश्नोत्तर के रूप में भी नहीं 
हुआ है ओर न शंग-स्टगी, शुक शुकी या कवि और कवि-पत्नी की बाव-चीत के 
रूप में ही पूरी कथा कही गयी है । पदूमावत का कार्य! या उद्देश्य भी कन्या- 
फद-प्राछि नहीं है शोर न रोमाँचक कथाओं जेसा वह सुखास्त दी है। कन्या-फतल- 
प्राप्ति के बाद उसमें भीषण सधष ओर नायक का नाश दिखाकर कथावक को 
पूर्ण दुःखशन्‍्त बना दिया गया है। पदुमावत का उद्देश्य कथा-आख्यायिका की 
तरद्द कथा संबंधी चमत्कार उत्पन्न करके पाठकों का मनोरंजन करना नहीं है। 
इसी से उसका कथावक वैसा जटिल और घुमावद़ार नहीं है जेखा संस्क्ृत-प्राकृत 
आदि आषाओं की कथा अख्यायिकाओं में होता है । 

बस्तुतः पुराने आचायों ने काव्य और कथा-अख्यायिका का जो श्रन्तर 
बताया है वह न तो बहुत स्पष्ट और स्थिर है ओर न उनके बनाये नियमों को 
कवियों ने सदेव स्वीकार द्वी किया है । तीसरे अध्याय में कद्दा जा चुडा है कि 
अपश्रम्श तक पहुँचते पहुँचते महाकाव्य ओर कथा-आख्यायिका का भेद बहुत 
कुछ भुक्ला सा दिया गया ओर चरितकाव्य के रूप में संस्कृत-प्राकृत-अपभ्रश में 
उच्च काक् की जो काब्य कृतियाँ मिल्लती हैं उनमें मदाकाव्य ओर कथा-आाख्या- 
यिका दोनों के लक्षणों का सप्रन्वय हो गया है ) संभवत' नवीं शताब्दी के पूच 
से ही इस प्रकार के काव्य दिखे जाने लगे थे और ऐसे ही भद्दाकाब्यों को 
सामने रखकर रुद्ूट ने मद्दाकाव्य को ऐसी व्यापक परिभाषा बनाई यी जिसमें 
शास्त्रीय मदहाकाब्यों के साथ साथ बिकसनशीक्ष महाकाज्य तथा पोराखिक, 
ऐतिहासिक ओर रोमांच : शेद्दी के महाकाव्य भी समेट किए जा सकते है। 
दूसरे अध्याय में हमने कथा-अख्यायिका ( रोमान्स ) और महाक्राब्य 
( एपिक ) का जो भेद बताया है वद्द श्रालंकारिकों द्वारा बताये अन्तर से मित्र 
प्रकार का है। आज्तंकारिकों ने केचद्ध कुछ ऊपरी बातों में ही दोनों काव्यखूपों में 
सिन्‍नता देखी है । किन्तु बस्तुत. दीनों की अन्‍्तरात्मा में भेद हैं। आचाय॑ 
रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य ओर कथा का जो भेढ़ बताया है उसका सम्बन्ध दोनों 
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काध्परूर्षो की अन्तरात्मा से अवबय है किन्तु शुक्ल जी ने कथा-श्राव्यायिका मैँ 
कैवल्ल इतिवृत्तात्सक कथाओं- हितोपदेश, कथासरित्सागर, सिंद्यासनबत्तीसी, 
वैदाक पच्चीस्ती झादि--को दी माना है और इसीकिए छिखा है कि ये “'कहा- 
निर्यों इतिबृत्ति रूप में ही हैँ" इसीलिए उन्हें कोई काव्य नहीं कहता | ऐसी कहा- 
लिया से से; श्रोता या पाठक का मनोरंजन होता है पर वह काब्य के मनोरंजन 
से पिन्‍न द्वोता है ।”! शुक्‍त्ध जी ने कथा-प्राब्यायिका का घिश्लेषण करते हुए 
कादंबरी, दर्षंचरित, वासवदत्ता, दशइसारचरित आदि कथा-आखू्यात्रिकाशों को 
ध्यान में नहीं रखा । ये कथा आाख्यायिका दोते हुए भी पूर्ण रपतात्मक काब्य 
हैं। झ्रतः पदृपावत का काव्परूर निश्चित करने के क्लिप हम उसकी परीक्षा 
दूसरे अध्याय में स्थिर क्लिये गये अपने मानदुण्ड से करेंगे । 
पदुभावत--रोमांचऋ सहाकाव्य 
(१) भारत से तथा यूरोप में भी मध्यकाल के प्रारम्भ से ही सहाकाब्य के 
पुराने शास्त्रीय नियमों की उपेज्ञा बरओे उसमें कथा आ्राख्यायिका के रोमांचक 
तत्वों का समाजेश किय्रा जाने छगा। रामांचक्र कथा-अाख्यायरिका में रसवत्ता 
रो या क्ेवज् मनोरंजन की शक्ति, हर दशा में उसमें स।वुकता भर कक्पना का 
रंग बहुत गहरा होता है। इसके विपरोत शास्त्रीय भद्दाड्ाव्यों में बोद्धिक 
ऊंचाई, दाशनिर गंभीरता और पांडि(- प्रदर्शन की प्रवृत्ति अधिक दोती है। 
रोमांचक महाकाब्यों में इन दोनों प्रदु चित्रों का समावय होता है । पद्मावत में 
साव॒कता झोर काहयनिकता से पूर्ण रोमांचकता अवश्य है पर उसका अतिरेक 
नहीं हुआ € क्योंकि रोमाचक श्रवृत्ति से कहीं अधिक गहरा रंग उसमें आध्या- 
व्मिकता और रदृस्यवाद का है। अत! पदु्भावत को कथा झाड्यायिका नहीं 
माना ज्ञा सकता । 
(२) कथा आख्यायिका में रोमा[चक तत्तों और साइसिक कार्यों जेसे युद्ध, 
बल्लपूवंक विवाद, कन्यादरख, भर्यकर यात्रा, मार्ग की दुरूद कठिनाइयाँ; देव, 
/ असुर, गन्धवं, यक्ष आदि के अल्लोकिक कार्य आदि का बहुत अधिक विस्तार 
होता है। शास्त्रीय मद्दाकाब्पों में इन तत्चों का प्रायः अभाव द्वोता है। पोरा- 
शणिक और ऐविदासिक शेल्वी के मद्दाकाब्यों में भी ये तत्व बहुत अधिक नहीं 
दोते । रोमाचक शेज्वी के मद्याकाब्यों में इनकी मान्ना अवश्य कुछ अधिक होती 
है परन्तु उनमें आदुर्श चरिश्नों की योजना, बोदिक ऊँचाई तथा म्मस्पर्शी 
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ओर रसाव्मक वस्तु-वर्णन और शाव-ब्यंजना के कारण रोमांचक तत्तों का 
संयमन होता चलता है | पदुमावत में रोमांचक तत्व और साहसिक कार्य अवश्य 
हैं परन्तु उनकी मात्रा इतनी अधिक नही हैं कि उसे कथा-आख्यायिका कहा 
जा सके । उसकझे पूर्वार्द में साहसिक कार्यों की अवश्य अधिकता है ओर इसका 
कारण संभवत३ यद्दी है कि उसका मूद्ध उत्स एक अ्रत्यन्त प्रचक्धित छ्लोक-कथा 
'शानी पदुमिनी और द्ीरामन सुस्णा की कद्दानी” है। ल्लोककथाओरं में ऐसे तत्वों 
को अधिकता होती ही है। किन्तु उसके उत्तरादं में रोमांचक दत्त्व नहीं 
हैं। पूरे काव्य सें रसात्मक वर्णनों और अध्यात्मिक छंकेताँ की भो 
अधिकता है गिससे रोमांचक तत्त्व अपने आप दघ गये है । इस दृष्टि से भी 
पदुमावत कथा-आख्यायिका की कोटि में नही, बढ्कि रोमांचक मद्दाकाव्य की 
कोटि में आता है । 


(३) कथा-आ्राख्यायिका का कथानक अ्रघिक मवाद् युक्त, इतिवृत्तात्मक 
और आकर्षक होता है + न्तु साथ ही वह यथ,« जीवन पर आधारित नहीं 
होता । इसमें कह्पवा-प्रसून अर्हसव कार्यों और अल्लौकिक, अतिमानवीय तथा 
अतिग्राकृत तत्तों और पात्नों की अधिकता होती है। परिणामस्वरूप उसमें 
काहपनिक कथा का चमत्फार ओर असंभव या अविश्वपनाोय घटनाओं की 
भरमार दोती है । इसके विपरीत मदाक्ाष्य का कथांनक बहुत अंशों में यथार्थ 
जीवन पर शाधारित होता है। डश्तमें यथाथ जोवन-ब्यापारों ओर परिस्थितियों 
के बीच पात्रों को रखरूर उनके चरित्रनचित्रण ओर मानप्तिक क्रिया-अपतिक्रिया 
का प्रदुशन करने दी प्रवृत्ति अपर होती है। घटनाओं के तीन प्रवाह में पाठक्ों- 
श्रोताओं को बहा ले जाना उनका लय नहीं होता। इस तरद्द महाकाब्य 
सोदेश्य होता है। वह कुछ महत्त्वपूर्ण संदेश देता है तथा पाठकों के 
जीवन को प्रभावित कहता, उसका उच्चययन या पथप्रशन करता है। इसके 
विपरीत कथा-झांख्यायिका का उह्द श्य प्रायः विशुद्ध मबोरंजन और कभी कभी 
नीति या धर्म का उपदेश देना या उदाहरण उपस्थित करना द्वोता है। नीति- 
कथाएँ और घर्मकथाएँं इतिदृत्तावमक सौर डपदेशात्मक दोती हैं। उनमें 
यथाथे जीवन की परिस्थितियों ओर मनोद्शाओं के चित्रण द्वारा उच्च रस-स्थिति 
तक पहुँचाने की शक्ति नहीं दोती । इस दृष्टि से विचार करने पर भी पदुमावत 
को कथा-आख्यायिका, नीति कथा और घर्मझथा की कोटि में नहीं बढिकि 

- मद्दाकाव्य की कोटि में ही रखा जा सकता हे । इसको कथा का नाथक ऐदि- 
हासिक पुरुष है ओर उसका अज्याउद्दीन से युद्ध तथा उस्चकी रानियों का 
जौहर कश्ना भी पेतिद्ासिक सत्य है। पदुमावत के पृवाँद्ध की घटनाएँ 
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अवश्य काल्पनिक हैं पर उसमें विविध मनोदशाओं का पणव यथाथ ल्वोझ- 
जीवन के श्राघार पर हुआझा है । योगी होकर घर छोड़ देने और पत्नी तथा 
मांता के करुण क्रंदन को उपेक्षा कर बन में निकक्ल जाने की घटना इस देश 
के छिए नई या असम्भव नहीं है | भतृदरि ओर गोपीचन्दु की कथाएँ इसका 
प्रमाण हैं । पद्मावत के उत्तरादे को घटनाएँ तो पूर्णतया यथार्थ जोवन--राज- 
दरबार, सन्त्रणा, युद्ध, सन्धि, छुलनकपट आदि -थ सम्बन्धित हैं और उनका 
वर्णन भी विस्तार के साथ और ममस्पशी ढक् से हुआ है, कथा-आख्यामिका की 
तरह केवल उनका! उल्लेख या सकेत नहीं किया गया है । 

(४) प्रबन्धकाव्य के ज्षिपु कथानऊ में कार्यार्विति का होना आावश्नक साना 
गया है शर्थात्‌ उम्में नादक की सन्धियों ढो योजना होनी चाहिए जिमसे घटनाओं 
का विकास-कम और झूथा वी शऋण्ला बनी रहे । इसके विपरोत कथा-पराख्या- 
शिका आदि सें >थानक की ऐसी हईंखलित योश-. नहीं मिक्षदी । उनमें श्रल्कृत 
काब्यों दो तरद कप्तावठ ओर थाड़े में श्रापक्ठ काने की प्रदत्त बद्ठी दोती। 
महाकाब्य ओर कथा श्रख्यायिका को अलग करने याल्तो यही सबसे महत्वपूर्ण 
कप्तोटो है । कथा-अ्रर्य'थिका का कथान७ स्फात्यिक्त, उछका हुआ और 
जटिल द्वोता है । प्रायः उसका प्रारम्त ही कथान्तर से होता है और फिर उप्में 
कथा के भीतर कथा और उस ब्रन्तगत कथा में भी गर्भ कथाएँ इस तरह भरी 
रहती हैं जैते प्याज में छिल्नकई पर छिलके होने है। कुछ कथाएँ पेसी भी 
होती हैं जिनमें भदेक कथाएँ किती एक सूत्र से परस्पर बाँध दी गयी रहती हैं 
यद्यपि उन सबका अस्तित्व अल्यग अछग ही रदृता है। ऐसी क्थांजों में बह 
नाटकीय झन्विति नहीं हो सऱती जा अलकृत प्रक्‍्धकाब्यों में होती है। 
पदुमावत में यह कार्यान्वति, जिसे ६० राप्चनद्र शुक्त्व ने प्रन्ध-कत्यना कहा 
है. पूर्ण रूप में दिखाई पढ़ती है। नाटडीय सन्वियों की योजना के लिए ही 
प्रबन्धकाव्य सर्गों में विभक्त दोते हैं | पद्मावत्र सर्गों में विभक नहीं है, फिर 
भी उसके कथानक में ऐसे स्थव्व हैं जद्दों सन्धियाँ स्पष्ट दिखल्ाई पढ़ती हैं । इस 
सम्बन्ध सें पदुमावत के कथानक की विवेचना वरते समय विशेष रूप से विचार 
किया जायगा | 

(५) नायक तथा झल्य चशिश्रों के स्वरूप की इष्टि से श्री काव्य और कथा- 
आाशख्यायिका में स्पष्ट अन्तर दिखाई पड़ता है। भामद ने कथा-आख्यायिका 
का यह लक्षण बताया है कि उसमें कल्यादरण, संग्राम, विप्रत्तम्स आदि का 
वणन होता है। इसका आ्राशय यही है कि कथाप्रों में विवाह और उसके किए 
युद्ध तथा प्रेम के संयोग झोर वियोग पक्ष के बर्शन पर अधिक ध्यान दिया गया 
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रहता है। परिणामस्वरूप उसके नायक प्रायः घीरतल्लित होते हैं भझौर उनका 
जीवन यथार्थ पर आधारित नहीं दोता । वे बहुधा निजन्धरी व्यक्तित्व के होते है 
या कथाकार हारा निजन्धरी ऊँचाई तक पहुँचा दिये जाते हैं। भारतीय 
कथाओं में विक्रमादित्य, दुष्यन्त, नक्न, उदयन; सातवाहन श्राढ़ि ऐसे द्वी चरित्न 
हैं। उनके जीवन में ऐकान्तिकता अधिक है ओर घेविध्यपूर्ण ब्यांपारों तथा 
प्रेमेतर मनोदशाओं से उनका अधिक छागाव नहीं दिलाई पदता। युद्ध, साहस 
और वीश्वा के कार्यों का बन कथा-अख्यायिका में भी होता हे पर वेसा नहीं 
जैसा अलंकृत काव्यों में होता है । कथाकार युद्ध और वीरता को श्रेत ओर 
आगार का साधन मात्र प्मझता है जिससे डसका मन इन बातों के विशद्‌ 
वर्णन में नहीं रमता। ऐसे कार्यो का वह उदलेख या संकेत करके श्रागे 
बढ़ जाता है। कुछ अपवादों को छोड कर प्रायः सभी कथा श्रख्यायिकाशं 
में यही बात पायी जावो है। इसकछिये रुद्रट ने कथा का कार्य या फर्क 
कन्या छाभ माना है। काइस्बरी, छीज्ाबइ कहा आदि कथाश्रों से यह बात 
देखो जा सकती है । कार्ब्यो मे कन्या छात्र प्रायः साधन होता है, उसमें लच्य 
या उद्देहय प्रायः नायक को विजय और अ्रभ्युदूष दिखाकर घमं, अथ, काम, 
मोक्ष में से किसी एक या कई फछ्ों की प्राप्ति होता है। घरमंकथा और नीति 
कथा में सदसत्‌ कर्मों का परिणाम दिखाकर उपदेश देना ही प्रसुख उद्देश्य 
होता है| अतः इनके नायक या चरित्र अधिकृतर कृत्रिम और कथाकार के 
हाथ के कठपुतले प्रतीत होते हैं, यथार्थ और जीवन्त व्यक्तित्व बाले नहीं। 
पदुमावत के चरिक्नो में नायक रतनलेन का जीवन यद्यपि बहुत अधिक व्यापक 
और चंविध्यपूर्ण कार्यकल्वाप से युक्त नहीं है पर उसमे कर्तव्य भाववा, प्रेम- 
भावना और वीर-सांवना का समायोग दिखाई पढता हे। साथ ही प्रेम के क्षेत्र 
सें वह आदुश चरित्न के रूप में भी दिखाई पड़ती है । श्रतः दुछ् मिल्लाकर वह 
घीरोदात्त नायक अधिक प्रतीत होते हैं, घीरक्षत्वित नहीं । 
पदूमावत--एक चरितकाव्य 

तीसरे और चौथे अ्रध्यायों में भारदीय मद्दाकाब्य दी परम्परा और हिन्दी 
पर उसके प्रभाव के सम्बन्ध में विचार करते हुए हम देख चुके हैं. कि आढवीं 
शताब्दी के बाद छंस्कृठ, प्राकृत और अपभ्रंश में पौराणिक, ऐतिहासिक और 
रोमांचक शै्ती के प्रबन्धकाब्य क्षिखे जाने छगे जों आज अधिकाशतः चरितकाच्य 
के नाम से ज्ञात हैं । हिंदी में जो प्रेमाख्यानक काब्य छिखे गये वे अ्रधिकतर 
अपरश के रोमांचक चरितकाब्यों की परम्परा की द्वी देन है। पदूमावत में भी 
संस्कृत की शाखीय शेज्ञी के मद्दाकाब्यों की रूढ़ियों भोर शेक्षी का भनुसरण 
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नहीं किया गया है । इसके विपरोत उसमें रोमांचक शैद्यों के चरितर्माब्यों की 
झनेक विशेषताएं दिखल्लाईं पड़तो हैं जिससे उसे चरितझाब्य मानना ही उपयुक्त 
है। वे विशेषतार थे हैं :-- 

(१) पद्मावत से प्रबन्वकाब्य, कथा-झ्राज्यायिका भोर घर्मकथा तीनों ही के 
तत्वों का समन्वय हुआ है। पहले बताया जा चुका है कि यद्यपि पद्मावत कथा 
आख्यायिका नही है पर उप्तमें कथा के अनेक गुण मिछते हैं । उपदेशाप्मक 
वर्यनों से (तिक विवेचनों और घामिक दृष्टिकोण के कारण उसमें घर्मझथा 
के कुछु रुत्त भी दिखलाई पड़ते हँ । इस तरह प्रबन्धकाव्य के भीतर कथा- 
झआाख्यायिका और घमंकथा के तत्त्त मिछ जाने से पद्मावत का काध्यरूप चरित- 
काव्य जेसा है । 

(२) चरितकाब्यों के समान ही उससें अलौकिक और अतिभानवीय शक्तियों 
तथा साइप्चिक कार्यो की योजना अधिक हुई है । 

(३) चरितक्राध्यों की अनेक कथानकरूढ़ियाँ भी इससें प्रयुक्त हुई हैं जिनके 
कारण कथानकऊ एक विशेष साँचे में ढल्षा दिखाई पड़ता है । 

(४/ उसमें प्रेम, वीरता भर वेराग्य दीनों का सुन्दर समन्वय हुआ्ा है । 
इस इष्टि से पद्मावव अपनभ्रश के चरितकाव्य सुन्द्सणचरिउ, भव्िसयतकदा 
तथा जन्वृस्थादीचरित से भ्रिक समता रखता दै। उसमें वीरता और घमे- 
भावना का स्थान गोंख है और प्रेत भाववा को ही असुख स्थाव प्रिष्ला है । यहद्द 
बात सभी रा्मांचक चारतकाब्यों में दिखद्बाई पढ़ती है । 

(५) पश्मावत का नायक चरितकाब्यों के नायडों की भाँति दी सामान्य 
मानव है पर उसे कवि ने अपने शुभ-अशुभ कर्मों के फल्क का भोग करते हुए 
नहीं दिखाया है ओर न उसका छक्ष्य कथा को किसी आदुशे परिणाम पर 
पहुँचाना दी है। फिर भी उसका नायक झपने ढणग से प्रेम के क्षेत्र में अद्भुत 
झादश की स्थायना करता है। जैन चरितक्राज्यों में 'कर्मफल्न' की प्रधानता है 
तो पद्मावत में सूफो मत के अनुरूप आध्यात्मिक ग्रे) ओर उदच्रडह़े आदर्श 
को स्थापना । 

(६। 8सडी शैज्ञो चरितकाब्यों जेस्ली जीवन-चरित की शैौढद्ी है अर्थात्‌ 
उसमें नायक-नायिका के सम्(ण जीवत की घटनाएँ छी गयी हैं, यद्यत्रि उप्वर्म 
घटनाओं का उचित चुनाव भी छुआ है | 

(3) चरितकाड यों की अ्रधिकाश प्रबन्ध हढ़ियाँ तथा कडव हबद्ध छुत्दु-यों आना 
पदुमावत में भी मिलेती हैं। इन बातों के सम्बन्त में आगे विशेष रूर से 
विचार किया जायगा | 
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अन्य प्रभाव--यद तो सही है कि 'पद्मावत' तथा हिन्दी के श्न्‍्य चरित- 
काव्य मूलतः अपभ्रश के चरतिकाब्यों की परम्परा में श्रांते हैं किन्तु साथ दी 
यह बात सी ध्यान में रखने की है कि भ्रपश्नेश के चरितकाव्यों का युग प्रधान 
रूप से ईंसवी आठवीं से तेरहवीं शत्ताब्दी तक का है और हिन्दी के प्रवन्ध- 
काब्यों का युग तेरहवीं शत्ताब्दी के बाद का दे जब कि इस देश में सुसक्तिम शासन 
स्थापित हो गया था और यहाँ की जनता का सुसल्तिम्त घंस्क्ृति ओर विचारधारा 
के साथ संपर्क हो गया था। इस प्रकार ब्यापक राजनीतिक, धार्मिक और 
सामाजिक परिवर्तन हो जाने के बाद अप श के चरितकाब्यों की परम्परा हिन्दी 
में यथावत्‌ नही गशुद्दीत हो सकती थी। अतः हिन्दी में जो प्रेमाज्यानक काब्य 
छिखे गये उच्य पर अपभंश के चरित॒काध्यों को परम्परा के अतिरिक्त अन्य 
प्रकार का प्रभाव सी पड़ा है। पदुमावत्त प्रेमास्थानक काव्यों में सर्वेश्षेष्ठ और 
सद्दाकाव्य पदु का अधिकारी है। अत, उसके रूप निर्माण में जिन अन्य खोतों 
का प्रभाव रद्दा है उनकी विवेचना करना आवश्यक है । पद्मावत पर अपन्रश 
के चरितकाब्यों के श्रतिरिक्त निम्नल्निखित काव्य-परम्पराओो का भरी प्रभाव 
पड़ा है :--- 

( ३ / पदुमावत से पूर्व के हिन्दी प्रेम्ाख्यानक काव्यों की परम्परा । 

६ २ ) क्लोककथाओं और छोडगाथाओं की परम्परा | 

( ३ ) फारसी के रोमांचक मसनवियों की परम्परा । 


पद्मावत के पूववर्ती हिन्दी प्रमाख्यानक काव्य--चौथे अध्याय में 
कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के भादिकाक्ष की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
वीरता, प्रेम और धर्म की थीं । प्रेम की अबृत्ति आदिकालीन वीर-काब्यों में 
मी सहत्वपूर्ण स्थाव रखी है किन्तु उसझा स्पष्ट रूप छोकगाथाव्मक प्रेमा- 
ख्यानक काव्यो--दोलामारू रा दूद्वा, वीसछादेवरास, सद्यवत्स-सावक्षिंगा 
६ सारगा-सदाइक्ष ) में दिझाई पड़ता है। अवहृद्द या परवर्ती श्रपअ्ंश के कुछ 
काव्य, जेसे नेमिनाथचउ २३, सदेशरासक आदि, भी प्रेमाब्यानक काव्य ही हैं 
यर्धाप उनमें कथांसूत्र बहुत क्षीज है, वर्णनात्मकता दी प्रधान है। अतः उन्हें 
श् गार रस का रूण्डकाव्य कहा जा सकता है | जायसी के पूर्व तथा उनके कुछ पीछे 
के कबियों द्वारा छिखित कई व्रेम्ाख्यावक काव्य हैं जिनमें से कुछ उपलब्ध हैं और 
अन्य अनुपल्तव्घ | उपच्ब्ध प्रेप्राख्पानक काव्य ये हैं:-साथान का भैमा-घत मुन्न! 





१ द्रष्टव्य--(क) डा० माताप्रसाद गुप्त का निबन्ध-साथन का मेंना-सत, 
अवन्तिका, जुलाई, सन्‌ १६४४; पु० ७८ | 
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दाऊद का चउन्दायत था नृरकचन्दा ( सन्‌ १३७४ हैं० ) दामी कृत 
छादमणसेन-पद्मावती ( सन्‌ १४५६ ) नारायणदास ( रतनरंग ) का छिताई 
वार्ता या छिताईचरितः कुतुब्न को झगावदौ ( घन्‌ ३४०३ ई० / इश्वर- 
दास की सत्यवती कथा ( सन्‌ १५०३ ६० )", मँकतन की मराधुमाछती' चतुंभुज 
कायरथ की सघुमाद्वती । 

इन काव्यों का मिलना यह सिदछ करता है कि जायसी के बहुत पहले से दी 
हिन्दी में प्रमास्यानक कार्यों की परम्परा प्रिकस्तित हो रद्दी थी । जायस्ी ने 
पदमावत में कुछ प्रेमकथाओ्रों को सूची दी है जिसहे आधार पर यद्द अशुमान 
करना स्वाभाविक है कि या तो वे काव्प छिखिय रूप में जावसी के समय में थे 
या जायसी को उनका पठा छ्लोककथाओं ओर द्वोकगायाशञ्रों के रूप में था। 
जायसी की सूची यद्द हैः-- 

(ख)) श्री उदयश कर शास्त्री--कवि साधन और उनका मैनासत-मारतीय 
साहित्य--अंक दो- आगरा विश्वज्यात्य हिन्दी (वच्यापीठ । 

१--२क) अवधी भाषा के साहित्य की एक सूचो-ले० भरी उदयशंकर 
शाज््ी ना प्र. पत्रिका-वर्प ६० अंक २ १० १६२ 

(ख) +#0 8. में, 3४0६77- रा #:ब&06763 0 (१8॥- 
(4 बाएं पिहरघज्ा ० 

२--लच्मणुसेन-पद्मावता-ले ० श्री उद्यर्शंकर शास्त्री - त्रिपथगा, जुल्नाई 
१६४६ पृष्ठ>+े 

२--(क) 'छिताईचरित' शीष॑क निबन्‍्ध-ले० श्री० बठेकृष्णु, ना० प्रा० 
पत्रिका, वर्ष ५१, अंक ३-४ | 

(ख) 'छिताईवार्ता' शीघंक निवन्ध, ले भरी अगरचन्द नाइय--विशात्व 

भारत, मई सन १६४३ । 

४--हिन्दी प्रेभाख्यानककाव्य--ले० कमल कु/भेष्ठ >-पु० १३ । 

प्>द्रशव्यन्तरद्दी-पृष्ठ >१६ । 

६--इसका रचना-काल डा० कुल्षश्र 8 ने सन्‌ १४६४+ माना है। द्रशटव्य 
बी, पृ७ रे६ | 

७--इसका रचना-काञ् डा० माताप्रसाद गुप्त ने विक्रम को सोलहइवीं 
शताब्दी माना है । द्रष्व्य--“चतुसुगदास का मधुप्रात्यती' € निबरन्ध ), ले० 
डा० माताप्रताद गुप्त, ना» प्र० पत्रिका, ( हीरक जयन्ती अंक ), वर्ष ४८) 
अंक ३, सं० २०१० | 


( ४०% ) 


विक्रम धंसा पेस के बारोँ | सपनावति कहाँ गएउ पतारों। 
सुदेवच्छ मुगुधावति छागी। कंकतपूरि होइगा बेरागो। 
राजकुँवर कंचनपुर गएऊ। मिरगावति कहेँ जोगी भएऊ। 
साधा कुँवर मनोहर जोगू। मधुमात्ञति कहँ कीन्ह वियोगू । 
प्रेमावत्ती कहूँ सरसुर साथा। उद्घा छागि अनिरुध वर बधा । 
जायसी-“पग्रथावत्ली ( मा० शु० ) दोदा २२३ । 


यदि इसी सूची को ल्लिखित प्रेमाख्यानक काब्यों की सूची माना जाय वो 
जायसी के पूर्व के निम्तल्लखित प्रेमाख्यानक काव्य माने जायेंगे जो उन्हें ज्ञात 
थे:--(१) स्वप्नावती; (२) सुग्धावरी, (३) झूगावती, (४) मशुमाछती, (५) 
प्रेभावती और (६) उषा-प्रनिरुद्ध । इनमें से सगावती और मधुशलती को छोड़- 
कर श्रन्य का पता नहीं है। झूगावती शौर मधुमाज़ती का उल्लेख बनारसीदास 
ने भी अपने अदुकथा' ( स० १६६० ' नामक काम में किया है! | मँशझ्नन की 
मचुमाक्षती तो पद्मावत के बाद सन्‌ १५४५ की छिस्तरी है, अतः जायसी 
उप्चका उल्छेख नहीं कर सकते थे । चतुभुजदास की 'मधुमाल्वती' डा० 
माताप्रसाद गुप्त के अज्जुसार विक्रम की १६वीं शताब्दी की अवश्य है पर 
जायसी ने उप्तका भी उल्लेख नहीं हिया है क्योंकि चतुसुंजदास की मधु 
माज्ती में नाथक-नायिका का वियोग नहीं होता है ,ओर न नायक नाथिका 
के द्विये योग-साथन ही करता है । श्रतः जायसी ने या तो शझन और चतु- 
भुजदास के अतिरिक्त अन्य किसी कवि द्वारा लिखित मधुमाक्षती काब्य को ओर 
संकेत किया है या किसी क्लोककथा के नायक नायिका सनोहर श्रोर मधुसाक्षती का 
नाम लिया है। इस प्रकार केवल कुतब॒न कृत झुगावती दी जायसी के पदुमावत 
के पूर्व छिखा गया एक ऐसा काव्य है जिसका उछ्छेख जायसी ने किया है झोर जो 
झाजग उपलब्ध है । अ्रन्य उल्छिखित नाम तो ऐसे काब्यों के हैं जो आज 
उपछब्ध नहीं हैं या उन प्रेमाश्रित लोककथाओं के हैं जो जायसी के समय में 


मिशन लि मिल नमकीन मील जज अल च कल अल कल अल भय श अमर मरा ३४ अमर अ ३५ ४७७७७७७७७७७७७७७७७७७७४७७७७॥७॥/७॥/॥७ए/ए/श//श//॥/////ए//शश/एाआ अककन-लकेन्‍मामनी, 


१--तब घर में बठे रहे जाहि ना हाट बचार | 
मधुमात्रती मिरगावती पोथी दोह उदार ॥ 
ते बाँचाहि रजनी समें आवहि नर दस बीस | 
गाव अरु बाते करहि नित उठि देहिं असीस ॥ 
| “-अ्रद्ध कथा, दोहा, ३३४--- ३६ । 
२--द्रशवव्य--चतुसु जदास की मधुमाल्नती, 
ले० डा० माताप्रसाद गुप्त-ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ५८, अंक ३, पृ. १६२ । 





( ४०६ ) 


सामान्य भारतीय जनता में प्रचलित थीं। उनमें तीन कथाएं तो भारतीय कथा 
साहित्य ओर पुराणों की प्रसिद्ध कथाएँ हैं - (१) विक्रमादित्य, (२) उषा-अनिरुद्ध 
भौर (३) सदयवस्स ( उदयबत्स या उद्गन )। ये कथाएं साहित्य से निकत्न 
कर जनता में पहुँच गयी थीं झोर वद्ाँ उनमें बहुत अधिक परिवतंन हो गया 
था। इन्हीं कथाझरो को जेन कवियों ने फिर नये रूप में अपनाया । सदसवत्स- 
सावदिगा नामक काज्य, जिसका उल्लेख चौथे अध्याय में किया जा चुका है, ऐसी 
हो छोककथा के आधार पर रचा गया था । सम्भवतः उछी छोकइथा की ओर, 


जो आजकल सारंगा सदावृक्ष की कद्दानी के रूप में क्ाक-प्रचक्षित है; जायसी ने 
भी सकेत जिया हैं। यद्द उद्यन-कथाचक्र से, णिस पर दृह्वकथा सी आधारित 


है, सबबंधित है । विक्रम की कथाएं विक्रम-कथाचक्रके भांतर आती हैं। उषा- 
झनिरुद की कथा तो पौराणिक आाख्यान हे । इन कथाप्नों की ओर जायसी ने 
जो संकेत किया है उससे यहो सिद्ध द्वोतो है कि उनके द्वारा उल्जिखित अन्य नाम 
भी छोकप्रचल्धित कथाप्रों के दी हैं, लिखित प्र माख्यानक काउयों के नहीं। पदमा- 


चत का अंग्रेजी में अनुवाद करनेवाले विद्वान श्री ए० ज्ञी० शिरेफ का भी यही 
स॒त है कि वे ल्लोकप्चल्षित प्रंम्॒ कहानियों के नाम हैं। 


निप्कष यह कि जायसी को भारतीय छ्लोकजीवन के श्नेक सुप्रसिद्ध म मा- 
ख्यानों का पता था और उनके पूत्र हिन्दी में प्र माख्यानक काब्य लिखने की पर- 
स्परा विकसित हो चुकी थी | ढोल्वामारू रा दूद्दा, वीसछदेवर/स. नू7क ्ंदा, झूगा- 
“बती, सत्ववती-ऋथा, मेना-पत, छिताईचरित, छच्मणसेन-पद्म।बदी झादि काब्य 
पद्मावत से पूर्व ही छिखे जा चुके थे और पद्मावत के रचना काल के आस-पास 
ही मंझन की मधुम्राह्नती , चतुभुंजदाप की मधुमांझती, सदयवत्स सावल्तिंगा, आदि 
काव्य सी लिखे गये । इनमें से सत्यवती-कथा, झूगावती, नूरक-चन्द्रा, मेना-सत, 
छिताईचरित, मधुमाछती आदि चोपाई और दोहा में अ्रपन्नश के चरितकाब्यों 
। तरद कडबकबद्ध शेल्ी में स्विखे गये हैं ॥ जायसी ने भो पदुसावत में यही 
छी झ्पनाई है । अपभ्रश के चरितकारव््यों में पंझटिका या पद्धड़िया छुन्द का 
प्रयोग बहुत हुआ है । यद छुन्द चोपाई से मिकता-जुछूता है। प्रथ्वीराजरासो में 
भी चौपाह झोर दोद्दे का पर्याप्त प्रयोग हुआ है। 'नूरक-चन्दा' प्रथम सूफी प्रेंमा- 
रूयानक काध्य है जिसमें दोहा-चोपाई की पद्धति झपनाई गयी है । उससमें ५-५ 
अर्धां्ियों के बाद पुक-एक दोद्ा रखा गया है । इसका रचना-काछ सन्‌ १३७४ 
ईं० है) । सन्‌ १५०३ ई० के करीब दिल्ली में ईश्वरदास ने 'सत्यवती-कथा 
१--अवधी भाषा के साहित्य को एक चूची ( निबन्ध ) ले० भ्री उदयशंकर 
शास्त्री, ना» प्र० पत्रिका व ६०, अक २, पृ० १६२ | 


( ४३० ) 


नामक जो प्रे माव्यानक काब्य लिखा उसमें सी ५-५ अर्धांतियों के बाद दोहे 
का घत्ता देकश कडवक बनाया गय्रा है। झगावती में कुतुबन ने भी २-५ 
झा ल्तियों के बाद दोहे रखने की पद्धति अपनाई है। कुछ परवर्ती प्र मारुया- 
नक काब्यों--म्रधुमाकती, हन्द्राववी आदि--में भी यही २-३ अद्धाक्षियों के 
बाद दोहे रखने का क्रम मिल्कता है। जायसी ने पद्मावत में दोद्या-चौपाई के 
इसी परंपरागत छन्द-विधान को अपनाया है किन्तु उन्हेंने ७ अर्दा्षियों के 
बाद एक दोहे का क्रम रखा है। जायसी के इस क्रम को उसमान ने भी 'चित्रावद्यी' 
में अपनाया है । 

हिन्दी में जायश्ी के पूर्व जो प्र माख्यानक काव्य छिखे गये वे कथानक को 
इृष्टि से दो प्रकार के हैं ३-- 


(१) अद्ध“ऐतिहासिक, पौराखिक और निजन्धरी व्यक्तियों से छंबंधित काब्य 
जिनमें कुछ पातन्न तो रूपात हैं किन्तु उनकी अधिकाश या पूरी कथा कल्पित है। 
ऐसे काब्य हैं, ढोल्लामारू रा दूदा, वीसलदेवरास, सदयवत्स-सातक्षिंगा, छिताई- 
चरित, संव्यवती-कथा अधदि ६ 

(३) पूर्णतया कल्पित व्यक्तियों से सम्बन्धित काब्य जो ज्लोककथाओं पर 
झाए्टत है, जेसे सगावती, मधुमालती, नूरक-चन्दा आदि । 

जायसी का पदुमांवत प्रथम प्रकार की काव्य-परम्परा में आता है क्योंकि 
उसमें रतनसेन और भ्ज्ताउद्दीन तथा उनके युद्ध के अतिरिक्त अन्य सभी पात्र 
ओर घटनाएँ कहिपत हें। 

उद्देश्य की इष्टि से उन काब्यों को फिर दो श्रेणियों में विभाजित किया 
जा सकता है :-- 

(१) आध्यात्मिक सिद्धाल्त या किसी विशेष मत या नेंतिकता का प्रचार 
करने के उद्देश्य से लिखे गये काव्य जेसे मेंनासत, नूरक-चन्दा, झुगावती, मंझ्नन 
की मधुमालती , सदयवत्स-सावल्लिंगा, छिताईचरिव आदि । 

(२) ऐट्िक पे माख्यानक काव्य, जैसे सत्यवती कथा, दोष्याम्रार रा दूद्दा, 
वीसछादेवरास, चतुभुतदास की मधुमाछती आदि । 

जायसी का पदुमावत इस दृष्टि से प्रथम प्रकार का कछ्य है । 4फी दवोने के 
नांते जायसी ने छौकिक प्र सकथा को आँघार बनाकर प्रतीकात्मक और संकि- 
तिक दक्ञ से सूफी सिद्धान्त और साधना सागे की उसी प्रकार प्रतिष्ठा की है 
जिस तरद मुरुखा दाऊद ने नूरक-चन्द में झोर कुतुबन-मंझन ने मसगावतों 
ओर मघुमालती में की है। सूफी कवियों की यद्द प्रद्धत्ति इस देश के सांदित्य 
के किये कोई नई बात नहों थी। इस देश में बहुव प्राचीन काल से अदधू-ऐति- 


( ४३१ ) 


हासिक ओर निजन्धरी व्यक्तियों से संबंधित कथाओं तथा भ्रन्‍्य क्लोककथाओं का 
उपयोग हिन्दू, बोद् और जैन मत का ग्रचा€ करने के छिए दोता रद्दा और उन्हें 
इष्टान्वकथां या धर्मकथा ८॥ रूप दिया जाता रद्दा। यह बात अपभंश के चरित- 
कार्यों के सम्बन्ध में कहो जा चुको है। जेनों द्वारा छखित अधिकांश चरित- 
काज्य ऐसे ही हैं. जिनमें किसी ध्त या पूजा का माहारूय बताने के छ्लिए किसी 
छोकप्र 4ल्ित बथा का जैन रूपान्तर कर किया गया है या शुभ-झअशुभ' कर्मों का 
फछ्त दिखाने के लिए सवान्तरों की कथाएं जोड़ दी गयी हैं। सदय वत्स-सावलिंगा 
की कथा कवि हृंवहन ने १४वीं शताउदी में पुराती गुजराती मिश्रित हिन्दी में 
लिखी थी । दृषवद्ध न ने इस कथा को 'सदयवत्स-कथा' नाम देकर जश्चदरचरिड 
झौर करकडचरिड जेंसी अनेक भवान्तरों वात्ती जैन कथा बना दिया हे। नन्‍्द॒दास 
की रूपसंजरी भी कृष्णभक्ति का उत्कृष्ट रूप दिखाने और उसका अचार करने के 
ठइ इय से ही छिखी गयी है । मैना-सत और छिताई-चरित की कथाएं स्त्री के 
पतित्रता घर, पति-पत्नी के प्रगाढ़ प्रेम ओर घतीत्व को महिमा दिखाने के उद्देश्य 
से जिखी गयी हैं। सूफियों ने सी अपने कार्यों में यद्दी उद्देदथ अपने सामने 
रखता है, यधपि उनकी शैद्धी भिन्न है। उनकी होक्ली पर फारसी प्रेमाख्यानक 
काब्यों का भी कुछ प्रभाव पड़ा है। भतः इस सम्बन्ध में विशेष रूप से आगे 
विचार किया जायगा | सूफो कवियों के अतिरिक्त अन्य कवियों द्वारा छिखित 
आध्यात्मिक उद्देश्य या क्ोकिक प्रेम वाले काब्यों पर इस प्रकार का कोई प्रभाव 
नहीं दिखल्याई पड़ता । । 
लोककथा-लोकगाथा का प्रभ्ाव-यह पहले ही कद्दा जा चुका है कि 
/पश्मावत की कथावस्तु और शेत्ली पर छोककथाश्रों-लोकगाथाओं का भी प्रभाव 
पढ़ा है। यद्द प्रभाव प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार का है | अप्रत्यक्ष प्रभाव 
तो प्राचीन भारतीय साहित्य की उच कथा-आख्यायिकाओं, प्रेम्ताख्यानों पर , 
अ्रपश्र श के चरितकाब्यों से दोकर आया है जिन पर छोककथाओं का सीधा 
प्रभाव पड़! था । किन्तु इसके अतिरिक्त पुदुमावत तथा अन्य प्र माख्यानक काब्यों 
पर मध्यकाज की आमीण जनता में प्रचल्षित क्लोककथाश्नों और छोकगाथाओं 
का प्रत्यक्ष प्रभाव सी पढ़ा है। हिन्दी के प्रेमार्यानक काज्यों को परम्परा का 
प्रारम्भ तेरहवीं-चौदृहवीं शताब्दी से ही मानना चाहिए जब कि ढोछ्कामारू रा दूदा 
का विकास होने लगा भौर नूरक-चन्दा जेसे कार्यों की रचना हुईं । इस काह्न 
में मारत में नाथपंथी योगियों ओर पान्िक सिद्धों का प्रभाव झाम्रान्य जनता पर 
बहुत अधिक था | नाथ-सम्प्रदाय के योगी वस्तुत्ः शेव ही थे और शिव-पावती 
की उपाप्तना के साथ उन्होंने ह5-योग की साधना का सम्रन्‍्वय किया था| उधर 
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तान्त्रिक सिद्ध भी सहज! मार्ग पर चल्तकर छोकिक आनन्द के माध्यम से 
आध्यात्मिक आनन्द की खोज कर रहे थे। भागवत मत के श्रज्लुयायिर्यों में 
भी मधुर रस और प्रंस सक्ति की भोर झुकाव बढ़ रहा था ओर वदलभा- 
चाय जी ने तो माधुय साव से भगवान की उपासना के छिए मार्ग हो प्रशस्त 
कर दिया। वद्लभाचार्यी मत में भी हृष्ण और गोपिकाश्रों के वियुक्त रूप 
पर ही अ्रधिक् ध्यान दिया गया है। यद्दी कारण है कि कुछ विद्वान इस प्रकार 
की भक्ति को सूफी मत से प्रभावित मानते हैं। इसमें कोई सन्देद्द नहीं कि 
सुसलमानो का उत्तरी भारत में राज्य स्थापित होते द्वी बाहर से आये हुए सूफी 
साधक भी भारत के विभिन्न भागों में फेक्न गये। उनका प्रधान ड्दश्य सूफी 
सिद्धातों के प्रचार के खाय-साथ इस्लाम का प्रचार करना भी था। ये सूफी सन्त 
भो योग और तन्न की साधना करते थे और सामान्य जनता उनको अलोंकिक 
शक्ति सपन्‍न सन्त और सिद्ध मानती थी । इध्त प्रकार पद्ददवी शताब्दी तक उत्तरी 
भारत में भक्ति-मार्ग, योग मार्ग और प्रेम्त सार्ग का पर्याप्त प्रचार दो गया था और 
जनता में योगियों की सिद्धियों के बारे में तरह-तरद्द की किंबंदुतियाँ फैल गयी 
थों । यही नहों, अनेक राजाओं के योगी हो जाने की कथाये भी प्रचक्षित हो 
गयी थी । राजा सरथरी और गोपीचद ऐसे ही योगम्रार्गी निजन्घरी व्यक्तित्व हैं 
जिनके बारे में सम्भवतः उसी समय छ्ोकगायाएँ ब्रन गयी थी । वे गाथाएँ आज 
भी प्रचक्षित है। प्रेमाश्रित छोकगाथाएँ तो जब्ता में प्रारम्भ से दी बहुत अधिक 
प्रचक्षित रही हैं। 'सारज्ञा सदाइक्ष' की कथा गद्य-पद्य मिश्रित छोकऋथा के 
रूप में आज़ भी सामान्य जनता सें अचल्ित है जो 'सन्देशरासक! ओर “पदुमा- 
वत' में उत्लिखित सुदृवच्छ या सदयवत्स ढी कथा का रूपान्तर है ओर जिसके 
आधार पर पन्द्रदवीं शताब्दी में दृषंवद्ध न ने सडयवत्सकथा छिखी। उसी 
तरदूलोरिकायने नाम की जो वृददत्‌ छोकगाथा आझ्लाज भोनपुरी प्रदेशों में 
गाई जाती हे, सम्भवतः उसी का एक रूप,न्‍तर सुल्ला दाऊद का नूरक-चन्दा 
नामक प्रेमार्यानक काव्य है । पहले कहद्दा जा चुका है कि अनेक विद्वानों 
की राय है पदुमावत में कई ऐसी कथाश्रों की श्रोर जायसी ने सद्नेत किया 
है जो लिखित काब्य नहीं बढ्कि क्लोकप्रचल्ित कथा-अख्यानक थे किन्तु मध्य- 
काल में इन कथाप्नों के श्राघार पर काफी अधिक संख्या में लोकइभाषा में 
काव्य लिखे गये । नूरक-चन्दा, झूगावती, मधुमाक्षती ढोल्लामारूचडपई, सदय- 
वत्स-कथा ( सघदयवत्स-सावलिंगा ) सत्यवती-कथा आदि इसी प्रकार के काब्य 











१--द्रष्टव्य-हन्दी साब्त्य-प्रथम संस्करण, ले० डा० इजारीग्रसाद दिवेदी, 
० २५४६-६० ॥ 
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हैं। रासो का प्रावती समय और आढ्द्राखण्ड के अनेक गीत इसी प्रकार की 
लोककथाओं के आधार पर विकसित हुए है। पश्मावत की कथा का आधार 
भी वित्तोह युद्ध की ऐतिदाप्तिक घटना के अर्पिक्त अवध प्रान्त में प्रचल्चित 
छोककथा पहनी रानी और द्वीरामन सुग्गा' है। पद्मावती नाम की नायिका 
झनेक भारतीय प्रेमाण्यानों में मित्रती हे। वस्तुतः यह प्रेशर्यानों का एक 
झति प्रचक्षित नाम है। अतः जायसी ने चितोइ डी रानी पश्चिनी के, जो 
जौहर करके प्रसिद्ध हो चुकी थी, नाम को क्लोककथा पी पदुमिनी और पृ्च॑- 
वर्दी सरकृत-प्राकृत के प्रेमारुपानों की पद्मावती से म्रिक्ता दिदा है। यह कथा 
समचतः जायएी के पहले भी इसी रूप में प्रचक्षित हो गयी थी, क्योंकि १५ वीं 
शताबडों में ही 'श्यनसेदर नरवह॒रृद्या नामहझ एक प्राकृत प्रथ भी इसी 
कथानक को लेकर किखा गया है । पद्मावती नाम प्ृथ्वीराजरासों, दामों कृत 
छथ्ष्मणसेन पद्मावती, आदि हिन्दी के 5४ कार््या में मिलता है (से यह स्पष्ट है कि 
सब जगह प्राचीन प्रेम्ाख्यानों से ही यद्द नाम गृदीत हुआ है । इस तरद्द पद्सावत 
के कथानक पर तो क्ोकक्थाओं का प्रभाव पडा ही है, उसको शेह्षी भो उनसे 
प्रभावित होकर पर्याप्त कथास्मक झोर रंमॉँचक बन गयी है। यह प्रभाव उन प्रेम 
झौर योग-हंबंधी कथाओं का है जिसमें से कई की झोर जायस्ी ने स्वय संकेत 
किया है, जैसे गोपीचन्द, भरथरी पिगढ्ा, रुगावता, मधुमाल्तवी आदि! । भरथरी 
और गोपीचन्द की छ्लोकगाथा € तो आज्ञ भी उल्वद्धित है ' सगावती की भी 
कोई छोककथा अभ्रवश्य थी। इस संबंध में डा० हजारपग्रसा३ द्विदेदी ने छिल्धा 
है, “कुतुबन ने अपनी छगावती में दिला है हि यह कथा पहले से ही चक्नी 
झा रही है | इसमें योग श्ज्ञार और विरइ रस वर्तमान था | मैंने दुबारा फिर 
इसी कथा को छिपिवद्ध किया है । झगावती की तरह मधुसाक्षती की 
कथा के भी विभिन्‍न स्थानों में श्रनेक रूपान्तर हो गये थे जिम्के आधार पर 
तीन कव्ियों--मंझनन, चतुझुंजदास ओर नुसरती ने अपने काव्य छिखे हैं पर 
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१--भतृहरि और गोंपो चनद को कथा-- 
जानहुँ श्राहि गोपीचंद जोगी। केसो भस्थरिं आहि वियोगी। 
वें पिगला गए कजणरी आरन | यह सिंहल कहूँ तो केहि कारन । 
दोह्य १६३। 


२--हिन्दी-साहिदय-प्रथम सरकरण, ले० डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, 
पृ० २६२ | 
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उनके कथानकों में पर्याप्त सिन्‍नता है।। आचाय रामचन्द्र शुक्ल का तो कहना 
है क्ि.-“हमारा अनुमान है कि सूफी कवियों ने जो कहद्दानियाँ छी हैं वे सब 
हिन्दुओं के घरों में बहुत दिनों से चल्लो आती हुईं कद्दानियाँ हैं जिनमें आवश्य- 
कतालुसार उन्होंने कुछ हेरफेर किया है।”* 


फारसी काव्य-परम्परा का प्रभाव- हिन्दी के प्रेम्राख्यानक काब्य दो 
प्रकार के हैं । एक तो वे जो विशुद्ध रूप से भारतीय काब्य-परंपरा की देन हैं, 
जैसे सत्यवती-कथा, ढोला मःरू रा दूद्दा, चीसछदेवरास, छिताईचरित, मेना-सत 
भादि दूसरे प्रकार के प्रेमाख्यानक काब्य यद्यपि अधिकाँशतः भारतीय कोब्प- 
परंपश की ही देन हैं पर उन पर कुछ फारसी काव्य परम्परा का भी प्रभाव पडा 
है। ये काच्य प्रायः मुसलमान सूफो कवियों के छिखे 0० हैं, जेसे सुज्ा दाउद रा 
नूरक-चन्दा, कुतबन कृत रूंगावती, जायसी का पदुमावत, मंझम कृत मधुमाछती, 
डसमान कृत चित्राव्ली: नू+ सुदृ्मद कृत इन्द्रावती और अलुराग बाघुरी आदि । 
फारसी काध्य-की एक प्रधान विशेषता यह है कि उसमें श्लिष्ट और अतिशयोक्ति- 
पूझे प्रयोगों और अभिव्यक्तियों की अधिकता होती हे । यह बात फारमी 
सकी कवियों में सवसे अधिक दिखाई पढ़ती है। सूफीक्षत में अम की पीर 
ओर सौन्दुर्य-जन्य आनन्द को बहुत महत्व दिया गया है और इनका वर्णन 
सूफी कवि बहुत बढ़ा चढ़ा कर बरते हैं। हिन्दी प्रेंभाख्यानक काब्यो में प्रेम की 
महिमा, विरद्द वेदुना और सौन्दर्य की मद्तत्ता का जो इतना झछिक और भति- 
शयोक्तिपूर्ण वर्णन मिछता है वह फारसी काज्यधारा का प्रभाव व्यक्त करता 
है। सूफी कवियों के प्रेंमाल्यानक काब्यों से अतीकात्मकता, साँइैतिकता और 
अन्योक्ति वथा समासोक्ति की शैलो भी फारसी के रोमाचक प्रेमाख्यातक मस- 
नवियों की देन है । 

मुसलमानों के आने के साथ ही इस देश में सूकियों का भी प्रवेश हुआ 
झौर इस तरह उनको काव्य-परम्परा भी उनके साथ इस देश में प्रविष्ट हुई । 
झछाडदीन के कुछ द्वी बाद सुरक्षा दाउद ने छोरिक ओर चन्दा की लोक 





१--देखिये-निबन्ध 'चतुभुजदास की मधुमात्नती-ले० डा० माताग्रसाद 
गुप्त, ना» प्र० पत्रिका, दीरक जय॑ती अक, प० १८७ | 
२--हिंदी साहित्य का इतिहास ( आठवाँ संस्करण ) ले० पं० रामचन्द्र 
शुकत्य पु० ७२ || 
३--डा० कमल कुद्भ्रेष्ट ने नूरक चन्दा का रचना-काल सं० १४२७ के 
ल्वगभग माना है। द्वष्टव्य-हिन्दी प्रेमाख्यान काव्य-न प्रथम संस्करण) ए० ११ । 
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कथा को ढेकर नूरक-चन्दा नामक प्रमाख्यानक काब्य की रचना को थी 
जिसके बारे में जहाँगोर के समकाष्तीन मुसलमान इतिहासकार अछबदायूनी 
ने छिखा है कि “उसके क्षमय में मखदूम शेख तकीउद्दीव वायजरब्वानी 
चन्दावन ( चन्दावत ? ) को दिवली में मंच पर से पढ़ा करते थे शोर जनता 
उससे बहुत प्रभावित द्ोती थी। यह पूछने पर कि आप हिन्दू मसनवी क्‍यों 
पढ़ते हैं, उन्होंने यह उत्तर दिया था कि उसकी पूरी कथा पक ईश्वरीय सत्य है, 
मनोरंजक है झोर प्रेमियों को आनन्द भरे चिन्तन की सामग्री प्रदान करती है 
ओर कुरान की आयतों का उपदेश भी देती है।*” बदायूँनी के इस कथन से 
स्पष्ट हे कि नूरक-चन्दा सूफियों के अध्यात्मपरक प्रेमाख्यान मसनवियों के ८थ का 
काब्य था | छोकिक कथा में सॉक्रेतिक ढढ़ से आध्यात्मिक रंग भरने की यह 
प्रवृत्ति भारतीय कथा साहित्य के छ्विए्‌ बिक्चकुल नह वस्तु थी। इस देश में आदश 
उपस्थित करनेवाले काव्य, इश्टान्तकथाएं और घर्मध्थाएं तो होती थीं पर 
ऐसी कथाएं नहीं छिखी ज्ञाती थीं जो प्रत्यक्षत: तो छोकिक प्रेम का वर्णन करती 
दीं किन्तु परोक्षरूप में या पमझदारों के लिए आध्यात्मिक प्रेम का सक्रेत भी 
करतो हों। यह प्रवृत्ति हिन्दी प्रेमाब्यानक काब्यों को फारसी की सफी काब्य- 
परम्परा से ग्राप्त हुईं | अ्रत्लाउद्दीव का समकाद्वीन हिन्दी का प्रसिद्ध कवि असीर 
खुसरो भी सूफी विचारधारा को मानने वाज्या था | उसने फाश्सी में लेल्ला-मजनू 
शीरी-खुसरो, हफ्त बिहिश्त, तुगल्लकनामा, आइने इस्कन्दरी झादि अनेब मसन- 
वियाँ क्षिद्धों। इससे इस बात में कोई सन्‍्देद नहीं रद्द जाता कि हिन्दी के 
प्रारम्भिक सूफी कवियों को अपने प्रेम्ाख्यानों का कांब्यरूप निर्धारित करते 
समय फारधी की प्र माख्यानक मंसनवियों का भी ध्यान अवश्य रहा दोगा जिसके 
फलस्वरूप डनके का्यों में सूफी रह झा गया है यद्यपि यह रज्ञ उतना अधिक 
नहीं हे जो भारतीय काव्य परम्परा से उन्हें विच्छिम्न कर दे। यहाँ मसनवी- 
काब्यरूप के बारे में कुछु विचार कर लेना आवश्यक है । 


मवनवो-काब्यरूप--फाश्सी की मसततवी और भारतीय साहित्य के 
प्रबन्धकाब्य में कुछ साम्य होते हुए भी वेषम्य दी अधिक है। प्रबन्धकाब्य में 
जिस प्रकार किसी एक छम्बी कथा का पद्यबद्ध वर्णन होता है; फारसी मपतनवी 
में यह बात सदेव और अनिवाय रूप से बीं पाई जाती । फारसी में कोई भी 
घड़े भाकार वाह्ला काव्य मपतनवी द्वोता है चाह उसमें प्रंमाख्यात हो, या 


अअिसलियलबज न जिम नकल जाके 
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१--अलबदायू नी का मुन्वबुत तवागीख-रंकिंग का अंगरेजी श्रनुवाद, 
भाग १, संत्कर्णं सन्‌ १८६८८, ४० श३२ । 


] (५ ४१६ ) 


किप्ती आश्रयदाता का जीवन-चरित हो या किसी देश का कांव्याव्मक इतिहास 
दो अथवा उपदेशात्मक उक्तियाँ, समवाद और लघु कथाएँ हों, इस तरदद 
फारसी में प्र माख्यान, पेविद्पिक आख्यान ओर घार्मिक तथा उपदेशात्मक काब्य 
के छिए अधिकतर मसनवी-काव्यरूप ही अपनाया गया है| | मसनवी वह 
काब्यरूप हैं जिश्में प्रत्येक छुन्द (बे) साधारणतः व्याकरण ओर भाव की इष्टि से 
पूण होता है शोर दो पंक्तियाँ या मिसरा समतुझान्त दोते हैं और उन दोनों 
पंक्तियों के तुक आगे की पक्तियों के तुकों से नहीं मिछते | फारसी की सबसे 
पहली मसनवी फिरदोसी को शाहनामा है जो संधार के सर्वश्रेष्ठ मद्दाकाब्यों में 
माना जाता है। इसमें केवल्त छुन्द-विधान ही मसनवी का है। मसनवी की 
अन्य प्रबंध-रूढ़ियों फिरदोसी के दूसरे काव्य यूसुफ-जुछेखा में पहले पदक 
मिछती हैं | यूसुफ जुलेखा में स्थापित प्रबन्धरूढ़ियों का पालन बाद के सूफी कवि 
निजामी ने अपने खुसरो-शीरी, लेक्षा-मजनू , दफ्त पैकर ओर सिकन्द्रनामा 
नामक काब्यों में क्रिया है। वस्तुतः रोमा[दक प्रमोख्यानक मसनवी के काव्यरूप 
को पूछता प्रदान करने वाला निजाम। ही है। डसके पूर्ववर्ती कवि खनाई, 
समकालीन फरीदुद्दीद अत्तार ओर परवर्तो कवि रूमी और जामी ने भी अनेक 
मसनवियाँ लिखी है जिनमें रूमी की 'मसनवी-ए-पम्रानवा फारसी में अपने ढग 
की अकेछती मसनवी है क्योंकि उसमें निजामी ढदारा स्थापित मसनवी की प्रबन्ध 

रूढ़ियों का पाछन नहों किया गया है ओर न उससे कोई प्रबन्धत्व ही है । 
रूमी की मसनवी अनेक डपदेशात्मक उक्तियों, अन्योक्तियों और छघुकथाओं का 
संग्रह है। कुछ मघनवियों मे पंचतंत्र ओर दशकुमारचरित को तरद्द अनेक 
कथाएँ एक क्षीण सून्न से पिरोई हुई है। निजामी का 'हफ्त पकर! ऐसी दी 
मसनवी है। इस प्रकार मसनवा के प्रबन्ध-नियमों में एकरूपतां नहीं है भोर 
न सभी मसनवियाँ एक दी प्रकार की हैं | 


मसनवी और चरितकाव्य में रूप-खाम्य--फिर भी फ़ारसी की 
रोमांचक और प्रेमाख्यानक मसनवियाँ प्रबन्धरूढ़ियों की दृष्टि से बहुत कुछ 
पक-सी हैं। उनमें सर्गो' का विभाजन अवश्य है पर वद्द भारतीय प्रबन्धकाव्यों 
जैसा नहीं है, बकिक पुराणों जेसा है जिनमें घटनाओं के अनुसार शीषंक दिया 
गया रद्दता है। उनमें प्रारम्भ सें ईश्वर का गरुणानुवाद, पेंगम्बर का स्मरण, 





१--द्रष्टव्य निबन्ध--सूफी काव्य-परम्परा--ल्े० श्री रामपूजन तिवारी, 
ग्रवन्तिका, अक्टूबर सन्‌ १६४४, पू० ४४ | 
२--इनसाइक्लोपीडिया आव इस्लाम, खण्ड ३, पृ० ४१० | 
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पैगम्बर के मीराज की चर्चा, शाहेबक्त अथवां अन्य किसी महान व्यक्ति या 
आश्रयदाता की प्रशंसा, काव्प रचना का कारण, कवि का झाव्मनिवेदन 
और अपने प्रिन्नों और सहायकों की चर्चा रहती है। इसके बाद सूज्ञ कथा 
झारस्म होती है | प्रधाव कथा के कई विभाग या रूण्ड होते हैं ओर फिर वे 
खण्ड कई सर्गों में बद्ध दोते हैं । प्रत्येक सर्ग का श्ीषेश उसमें वर्णित विध्वय के 
अनुसार दिया रददता है ओर अन्त में काब्य का उपसंदार द्वोता है उसमें 
कृबि रचना-काल आदि का निदेश या कोई उपदेशात्मक बात छिखता है। 
प्रेमाख्यानक मसनवियों की यह प्रबन्धरूढ़ि भारती4 चरितकांब्यों की प्रवन्धरूदियों 
से बहुत मिल्वत्तो जुलतो है । संस्कृत मद्दाड्ाब्यों में प्रारंभ में संगल्नाचरण, वष्तु- 
निर्देश भादि बातें तो द्ोती थीं, परवदी चरितकाव्यों, विशेष कर जेंन चरित- 
काबयों में, तीथकरों की स्तुति भी उस्सी तरह मिछती है जप्ती मसनविर्यों में 
पैगम्बर और उनके साथियों की । कुछ चरितका््यों में प्रारम्भ में ही कवि अपने 
आश्रयदाता का वर्णन करता ओर काब्य छिछने का कारण बताता है। चरित- 
काब्यों की भ्रन्य रूढ़ियाँ, जेंसे सब्जन-प्रशसा, दुजन-निन्‍्दा, पूर्वेकवि-प्रशंस्ता, 
विनन्नता-प्रकाश, कथा का सारांश आदि, मप्तनवियों में नहों दोती। चरित- 
का्ब्यों की तरह प्रेमाख्यानह-मसनवियाँ भी रोमांचक-अल्लोकिक घटनाओं से 
युक्त और प्रेम-भावना-प्रधान द्ोती हैं, तथा उनका सर्ग-वेभाजन सी नाटकीय 
ल्थिग्रों के आधार पर नहीं, बबिक घटनाग्रों के वर्णनों के आधार पर होता 
है । इस तरह चरितकाव्य और मसनवी के रूप-विघान में बहुत झधिक साम्य 
है । हिन्दी के सूफी प्रेमारूघानक काज्य में जो प्रबन्ध-रूदियाँ मि्तती हैं दे 
अधिकतर भारतीय चरितकाब्यों की हैं। फारती को मधवबी पद्धति और दिल्दी 
के यूफी प्रेमाष्यागक काब्यों सें जो साम्य दिखत्ाई पड़ता है उप्नकों देखते 
हुए यद कहना उचित नदीं दे कि हिन्दी के सूफी कवियों ने फारसी को 
मसनवी पद्धति का हुबहु अनुऋरण किया है। आचार्य रामचन्द्रशक्ख ने इस 

ब्वन्ध में कछिसा है कि “इन प्रेमगाथा काव्यों के सबंध में पदल्नी बात 
ध्यान देने की यह है कि इनकी रचना बिछकुछ भारतीय चरितकाब्यों 
की सर्गबद्ध शेत्ती पर न होकर फ्रारक्षी की मसबवियों के ढक्क पर हुई हैं 
जिनमें कथा सर्मो' या अध्या में विस्तार के द्िंसाव से विभक्त नहीं द्वोती, 
बराबर चत्धी चल्लती है; वैवल स्थान-स्थान पर घटनाओं या प्रसज्ञें का 
डक्लेख शीर्षक के रूप में दिया रहता है ।”” किन्तु पहले दी कद्दा जा 
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१--जायसो-मन्यावत्वी, ( मूमिका )--संतादक पं० रामवंन्ध शुक्त, पंचम, 
सस्करणु, स॑० २००८, १० ४ । 
र्छ 
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चुका है कि फारसी की मसनवियों में खण्ड-विभाजन के सांथ साथ सर्- 
विभाजन भो द्ोता है । दूसरे जद्दाँ तक पञ्मावत का प्रश्न है उसमें न तो सर्ग- 
विभाजन है न खण्ड-विभाजन । डा माताप्रसाद गुप्ठ ने वेज्ञानिह्र ढंग से 
पद्मावत का पाड-संशोधन करके जो 'जायसी-प्रन्थावत्ी' प्रकाशित कराई है उसमें 
ये बाते नहीं हैं जिससे यद्द स्पष्ट हे कि पद्मावत की मूक्ल प्रतियों में खण्ड- 
विभाजन नहीं था। सम्भवतः पश्मावव की जो परवर्ती प्रतियाँ लिपिबद 
की गयीं उनमें लेखकों ने अपनी ओर से खण्ड-विभाजन किया है ओर 
संसवतः उन्हीं प्रतियों का अनुकरण करके हिन्दी के परवर्ती सूफी कवियों 
ने खण्डबद्ध शुत्ती में अपने काब्यों की रचना की है। इस प्रकार यद्द सिद्ध 
होता है कि पद्मावत की रचना न तो फारसी मपनवियों की खयडवद्द शज्ली 
में हुईं है न अपभंश के अधिकतर चरितकाव्यों की सर्गंबद्धशल्नी में । पहले 
/ कद्दा जा चुका है कि अपश्नंश में दरिभद्र का सेमिणाहचरिउ' सर्गंबद्ध काब्य 

नहीं है। प्राकृत में वावपतिशन्र का प्रसिद्ध प्रद्दकाव्य “गठडबददी' भी सर्गबद्ध 
नहीं है पर उसमें एक विषय से सम्बन्धित छुन्द एक साथ रखे गये हैं। आठवीं 
शताब्दी में उद्योतन सूरि ने प्राकृत में कुब॒ल्उभाला नाम का वृद्दत्‌ कथा-प्रन्थ 
लिखा था जो सर्गों' या उच्छुदासों में विभक्त नहीं है। उसी तरद्द प्राकृत सें 
तरंगलोला ओर छीज्ञावई नामक कथा ग्रंथ सगंबद्ध नहीं है। इन प्रमाणों के 
आधार पर श्री नेमिनाथ उपाध्ये ने लिखा हे कि 'यह अस्भव नहीं हे कि कभी 
प्राकृत ओर अपभंश में कथा के रूप में ऐसे काव्य-ग्रन्थ भी लिखे जाते रहे दॉ 
जो सर्गंकद्ध था सन्धिबद्ध नहीं दोते थे ओर बाद में सर्गों या सन्ध्रियों का जो 
ब्यवद्दार होने लगा वह संस्कृत के काव्यों के अचुकरण का फल है |”?! पदूमावरत 
की रचना भी प्राकृत-अपअंश के उपयुक्त कथा काव्यों की सर्गंदरीन पद्धति पर 
हुईं है, फारसी की मसनवी पद्धति पर नहीं । 

शुक्ल्न जी ने सूफी प्रेमाव्यानक काव्यों की शक्ली के बारे में यद्द भी कद्दा है 
कि “प्रसनवी के छ्लिए सादित्यिक नियम तो केवल्न इतना ही समझा जाता है 
कि सारा काव्य एक हो मसनवी छुन्दर में हो, परम्परा के अनुप्तार उसमें कथारंभ 
के पदले इंबवर-रतुति, पैग़म्बर की वनदना ओर उस समय के राजा ( शाहेवक्त ) 
की प्रशंधा दोनी चाहिए | ये बाते पद्मावत, इन्द्रावदो, झुगावती इत्यादि 
सबसमें पायी जाती है ।”'* इस सम्बन्ध में यह पहले द्वी कद्दा जा चुका है कि 

१--कौतूहल कृत ल्लोल्ञावई”, ( अंग्रेजी मुमिका )--भूमिका लेखक-- 
आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये, बम्बई, सन्‌ १८४६, पृ० ४४ । 

२--जावसी-अन्यावत्वी, भूमिका, सम्पादक पं० रामचस्द्र शुक्ल, पृ. ४ | 
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भारतीय चरितकाव्यों को अनेक प्रबन्धरूड़ियाँ फारसी की रोम[बिक ससनवियों 
में भी मिद्धतों है । जिस तरद् हिन्दू और जेन कवि चरितकाब्यों में अपने घर्म 
और विश्वासों के प्रजुमार प्रस्तावना के रूप में ईश्वर, देवता, अवतार, तीथकर 
आदि की स्तुति तथा अपने श्राभ्रयदाता की प्रशंसा करते थे और काब्य-रचना का 
कारण बताते हुए वध्तुनिदश लिखने थे उसी तरइ हिन्दी के सुसल्ञमान प्रेमाख्या- 
नक कवियों ने भी डैेशबर ओर अप्रवतार की जगह अ्रपने सनन॒हब के अनुसार अल्लाद 
झोर पेगम्बर की स्तुति की है। अतः उन्होंने फारसी के रोमांचक मप्तनवियों 
की प्रबन्धरूढ़ियों का अनुकरण किया है या भारतीय चरितकाव्यों की प्रबन्ध- 
रूढ़ियों का, यद प्रइन महत्वपूर्ण नद्ों है। ये सु पल्लप्रान खूफी कवि फारसी काब्यों 
की विचारधारा ओर रूढ़ियों से कुछ न कुछ अवश्य परिचित रहे होंगे। अत: 
हो सकता है कि ये प्रवन्धरूड़ियाँ उन्हें फारसी सादित्य से द्वी प्राप्त हों; पर 
मुछ्नतः वे भारतोय चरितकाब्पों की दी प्रवन्वरूद़ियाँ हैं जो फारसी मंस्तनवियों 
में भी पांदी जातों हैं । इस तरह दिन्दा के सूफ़ा प्रेम्राख्यावक काओ्यों को 
है पूर्णतया भ्रपश्रश के चरित॒काव्यों तथा मारतीय छोककथाओ्रों की परम्परा में ही 
मानना उचित है । इस संबध में डा० हन्ारोप्रसाद द्विवेदी ने बिल्लकुक्त डचित 
कहा है कि जब साधारण का एक और विभाग, जिसमें धर्म का स्थान नहीं 
था, जो अ्रपश्रश साहित्य के पश्चिमी आऊर. से सीघे चल्मा आ रहा था, जो 
गाँवों दी बेठकों में कथानक रूप से और गात रूप से चकछक रहा था उपेक्षित 
दोने छूगा था। इन सूफी साधकों ने पोषणखिक आख्यानों के बदले इन छोक- 
प्रचद्धित कथानहों का आश्रय लेकर हो अपनों बाव जनता तक पहुँचाई ।' ' 
फारपो के रोमांचक मसनविर्षों की कात्यशेंद्दी का एऋद्म अधुकरण नहीं कद्दा जा 
सकता । इस सम्बन्ध में श्री रामवूजन तिवारी का यद्द मत सवथा सद्दी है कि 
“हहूंढ्दी सूफी काव्य इस परम्परा से प्रभावित तो अवश्य है छेफिन उसमें हूबहू 
इसकी नकछ्व नहीं की गयी है । भारतीय वातावरण में सूफी मत का विकास अरब 
और फारस जैसा न दोकर भिन्न रूप में हुआ।। भारतीय विचारधारा से वहा 
बहुत प्रभावित हुआ । हिन्दी का सूफी काचष्य जितता स'रतीय विचारधारा 
से प्रभावित मालूम होता है उतना फारसी या अरबी परम्रा से नहीं ।”? * 
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१--हिन्दी साहित्य की भमिका--चतुर्थ संत्करण, ले० डा० इजाशैप्रसाद 
द्विवेदी, प० ४७ । 

२--पूफी काव्य-परम्परा, ( निभ्न्ध ), ले* रामपूजन तिशआरी, अवन्तिका, 
अक्टूमर १६४४, ६० ४४ | 
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पञ्मावत अन्य सूफी प्रेमाख्यानक कार्यों की अपेक्षा और भी स्पष्ट रूप से 
भारतीय चरितकाब्यों, छिख्ित कथाओं तथा मौखिक छोककथाओं की शज्ती के 
निकट दे । 


पद्मावत की कथा के मुल खोत-- 


पद्मावत की ऐतिहासिकता--जैसा पहले कद्दा जा चुका है, सूफी कवियों 
ने प्रायः हिन्दू घरों में प्रचक्तित कद्दानियों के आधार पर ही अपने काव्य का ढाँचा 
खड़ा किया है। किन्तु जायसी के पद्मावत से इस विषय में भी एक विशेषता 
दिखज्ताई पढ़ती है । जायसी ने इस काव्य में पेविहदासिफ ब्यक्तियों को नायक 
और प्रतिनाथक बनाया है। काव्य की प्रधाव घटना- रतेतसिंद और अलाउद्दीन 
का युद्ध--भी मूलेतः ऐतिहासिक ही है। परन्तु उससें वर्णित सभी बातें पति: 
द्ासिक नहीं हैं । करी गोरीशंकर हीराचन्द आोप्षा के मतानुसार रतनसिंद्द ने 
चित्तौड़ में केवल्ल एक वर्ष तक राज्य शिया था । उसी के राज्यकाज्ञ में अज्ला- 
उद्दीन ने चितोंड़ पर दंमल्ला किया और छः मर्ह'्ने तक छड़कर उस पर अधिकार 
करके अपने पुत्र को वहाँ का शासक बना दिया । अतः पश्मावत के पूर्वाद्ध 
की कथा तो अनैतिद्ाासिक है हो। उत्तराद की कंथा में भी उपयुक्त 
युद्ध की घटना के अतिरिक्त अन्य बातें ऐतिद्राप्तिक नहीं है। पद्मावत 
में अल्ताउद्दीन का राधवचेतन के कदने से पद्सिनी पर आधक्त दोने, डस 
पर चढ़ाई करने, पहली बार युद्ध में असफल होने और घोखे से रतनसेन को 
पकड़ कर दिद्छी के जाने, गोरा'बाइल का सोक्ूह सौ डोले केकर दिल्ली 
जाने झोर रतनसेन को छुड्ाने, दुबारा अक्लाउद्दीन द्वारा चित्तोंड़ पर 
आक्रमण करने, देवपाल द्वारा पदिमवी को बहकाने के लिए दूती भेजने ओर 
भ्रन्त में देवपाल्त के साथ युद्ध में रतनसेन के मरे जाने और पद्चिनी भौर 
नागमठी के सतो होने की बातें यद्यपि ऐविद्ासिक नहों है परन्तु इनमें से अनेक 
बातें राजस्थान में ऐतिहासिक सत्य के रूप में बहुत पहले से मानी जाती रही 
हैं। चित्तौड़ के किले में पदूसदी का मदल और पदि्मनी-सरोवर हैं और 
उसके जौहर करने की बात भी सत्य दो सकती है। रतनसिंह कों पकड़ कर 
दिल्ली ले जाये जाने और झोरत के वेश में राज पूतों के डोज्ों में जाने की बात 
अगैतिद्ासिक द्ोते हुए भो अनेक पुराने इतिहास लेल्कों द्वारा छिखी गयी 
है। चारण-भारदों की कथाओ्नों और जनता की अजुश्रुतियों में भो इस घदना 











१---उदयपुर राब्य का इतिहास-प्रथम निल्द, ले० गौरीशकर दीराचन्द 
आओोमा, ४६० ९८७ । 
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का महच्त पूर्य स्थान रहा है। मुस्तल्लमान इतिद्वासकार फिरिश्ता ( १६०० ई० ) 
ने सी इन बातों को छिखा है ओर झआइने झअऊबरी में सी इमका उल्लेश्व है 
जिससे पता चल्धता है कि उसके समय तह ये बाते ऐतिहासिक सत्य के रूप में 
मानी जाती थीं। इस घबप में श्ोपा जी ने लिखा हे हि  पदुमावत, तारीख ए 
फिरिश्ता झोर टाड के राजस्थान के लेज्नों की यदि कोई जड़ हे तो केवल्ध यहदी 
कि अज्लाउद्दीन ने चित्तोड पर चढ़ाई करके ६ मास के घेरे के अनन्तर उसे 
विजय किया, वहाँ का राजा रन गिंह इस छड़ाई में छदप्रण सिद्द आदि कई 
सामनन्‍्तों सद्दित मारा गया | डरकी रानो पद्मिदी ने कई ख्थियों सद्दित जोहर की 
अग्नि सें प्राणाहुति दी । इस प्रकार चित्तोड पर थोंडे समय के छ्लिए मुसल्यमानों 
का अधिकार दो गया | बाकी की बहुध। सब बातें बःझघपता से खडी की गई हैं ।?' 
रतनसिंद और श्रह्माउद्दीन के युद्ध को घटना ओर गोरो-बादुल्ल के बीरता* 
प्रदूशन के संबन्ध में जायसी ऊ बाद भी अनेक कवियों ने काध्य छिखे जिनमें 
हेमरतन (१५८८ ई०), जटमक्न १६१३ ई०), लब्धोदय (१६५० ३०), संग्राम 
सूरि (३००३ ६०) आदि के काच्य विशेष उल्लेखनं(य हैं। परन्तु इन काव्पो में 
प्रायः पद्मावत के उत्तराद्ध की ही कथा कही गयी है । इससे यह विश्वित जान 
पड़ता है द्वि पदूमावत के रचता काल तक रतनभिद्द ओर अल्वाउद्दोन के युद्ध का 
मूत्त कारण पद्मिदी को मात दिया गया था योर उस युद्ध से सबधित अनेद्ठ 
अन्य घटनाओं की कढपना कर छी गयी थां। जाउसो ने उन अलचुत्र तियों का 
पद्मावत से उपयोग कर क्रिया है। 

पद्मावत के कथानऊ में काल्यनिझुता-ऐतिदासिक घटनाओ्रों का 
अनुश्न्‌ ति रूप में परिवर्तित दो जावा और उन अनुश्रुतियों के आधार पर काब्य- 
रचना करना भारतीय साहित्य में कोई नई बात नहीं है। प्रथ्वीरानरासो और 
झारद्रखण्ड के बारे में विचार करते हुए इस प्रद्॒क्ति का विश्लेषण किया जा 
चुझा है | कथा में रोचकता और काब्य-व छ्वाने के ज्िए कवि करपना का सद्दारा 
लेने हैं, घटनाओं की पुतिहापिकता की ओर नका अधिक्ष ध्यान नहीों रदता। 
पदूमावत के पूव ही छिताई चरित को रवता द्वो चुही थो जिसमें भ्द्भधाउद्वेन के 
देवगिरि पर आकर ध+्ख आर छिताई-हरण को घटना के झ्राघार पर एक कार्ल्यानक 
प्रेसाख्यान खड़ा कर दिया है। यही पद्धति जाबसी ने सो पदुमावत में 
झपनाई दे । अतः पदुमावत के संबध में भोझा जो का यद्वध कथन सर्वथा सद्दी 
है कि इतिहास के अभाव में लोगों ने पद्मावत को पेतिद्ासिक पुस्तक मान 


अिलमनकनत-लपम परत. कमल" नभकपका५4४म+ 043५:७+पकज+ >पकमम+पफ्ाफतैननकानी, 
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लिया । परन्तु वास्तव में वह श्राजकल के ऐतिदाधविक उपन्यासों की सी कविता- 
बढ़ कथा है।”' 

शास्त्रज्ञ मानव-भसाषा-भाषी शुकू -यहाँ यद्द बात ध्यान देने की है कि 
जायसी ने पदुमावत के पूर्वादू में नो कथा छिखी है वद्द एक सुप्रसिद छ्लोककथा 
है | शुक्त॒ जी ने इस सबंध सें ल्षिखा हे कि “उत्तर भारत में, विशेषतः अवध सें 
पद्मिनी रानी और द्वीरामन सुद” की कद्दानी अब तक प्रायः उसी रूप सें कद्दी 
जाती है जिस रूप से जायसा ने उसका वर्शन छिया हैं।*“ “इस एंबंध में 
हमारा श्रनुमान यद्द है कि जायसी ने प्रचज्ञषित कद्वांनी को दी लेकर सूच्स 
व्योरों की मनोहर कल्पना कर के उसे काव्य का सुन्दर स्वरूप दिया है।”  शुक्छ्ल 
जी का यह अ्रनमान सही प्रतीत द्वोता है। कारण यद्द है कि पद्मावती नाम, 
शास्तज्ञ शुक और सिंहत्ल की कन्या से विवाद से सबद कथाएँ इस देश के 
साहित्य में बहुत भ्रधिक मिल्नती है | पिछले श्रध्याय में कद्दा जा चुका है कि 
कभी तो ल्लोककथाएँ शिष्ट साहित्य में अहण कर ली जाती है ओर कभी शिष्ट 
साहित्य की कथाएँ ल्लोकप्रियता के कारण रूप बदल्न कर छ्लोककण्ठ में पहुँच 
जादी हैं। अतः यह कद्दना अत्यन्त कठिन है कि “पद्मिनी रानी झोर दिरामन 
सुए” की ल्ोकप्रचल्षित कथा शिष्ट जनों के खाद्दित्य से छ्लोककृण्ठ में पहुँची है 
या इसका ल्लोककथा रूप में बहुत प्राचोन काल से इप्त देश में प्रचलन रदा दे 
शोर उसी के श्राघार पर साहित्य में तत्सम्बन्धी कथाएँ रचो गयी हैं । भारतीय 
साहित्य में ऐसी कथाशञ्रों का आकर ग्र थ बृदृत्कथा है जो अपने मूल्य पेशाची 
रूप में तो झ्राज उपल्तब्ध नहीं है किन्तु ग्यारदवीं बारदवों शताब्दी में किये गये 
संस्कृत रूपान्तर, बुदल्कथा मंजरी, कथासरित्सागर और बृद्ृत्कथाशल्लोक सम्रद्द 
प्राप्त हैं । इन रूपान्तरों में शाख्रज्ञ शुक तथा मानव-माषा बोलने वाले सारि- 
का्दि पक्षियाँ की चर्चा बहुत श्रायो दै। सोमदेव के कथा परित्पागर में नरबवा- 
हनदृत्त के मन्त्री ने उस्रत कांचवपुरों के राजा सुमना ओर निषादु-कन्या 
सुक्तालता द्वारा ल्ञाए गए शाक्षगज नामक तोते की छम्बो कथा कद्दी है। इसी 
कथा के आधार पर पात्रों का नाम बदुल कर वायमद्द ने कादुध्बरी की प्रपिदध 
कथा लिखी जिसमें राजा शूद्रक्क को एक चाण्डाल कन्या द्वारा क्लाया हुआ 
शाख्ज्ञ तोता अपने पूर्व भव का समूचा वृत्तान्त सुनाता है। अमरुक- 
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शतक में भी मानव की भाषा दुदराने वाले शुक की चर्चा आयी है | अप्ंश 
काव्य करकण्डचरिठ' में एक अवान्तर कथा आयी है जिसमें एक विद्याघर 
सुआ का रूप घर कर राज़ा के द्वाथ बेचा जाता है । वह सुआ उस कथा का 
उसी तरह पअ्रत्यन्त महत्वपूर्ण पात्र है जेप्ता पश्मावत में द्विामन सुझा है।। 
परवर्नी भारतीय साहित्य में तो शुक-झु डी, शुक-सारिका और शाख्तज्ञ शुक का 
उपयोग कथाओं की गति बढ़ाने वाद्दी कथानकरूद़ि के रूप में होने छगा | 
हिन्दी के काब्यों में सर्वप्रथम एथ्वीराजरासों में कथा के प्रारम्भिक वक्ता-श्रोता 
के रूप में शुक-शुको का उपयोग हुआा है और कथा के मध्य में पद्मावती से 
पृथ्वीराज का विवाह-सम्बन्ध कराने तथा पृथ्वीराज को इच्छिनी की विरदद-दुशा 
बताने का काम शुरू ने किया है । आरुहण्ड में भी विवाह-संबंध में सद्दायता 
करने वाले शुक की रूढ़ि अपनाई गयी है। अतः शास्नज्ञ, मानव भाषा-भाषी 
ओर दूतकाय करने वाल शुक प्तारिकादि का उपयोग शि्ट-सादित्य और ल्लोक- 
साहित्य दोनों में समान रूप से हुआ है | पद्मावत का द्वीरामन सुस्गा इसी कथा- 
नकरूढ़ि की देन है । जायसी ने गुरू का प्रतोक मानकर अपने काब्य में उसे एक 
महच्त्वपृण पान्न के रूप में स्थान दिया है और इस तरद भारतीय साहित्य की 
कथा परम्परा का निर्वाह किया है । 


पद्म।/वती और पद्चिनी नाम--शास्ज्ञ च्ुक की तरद्द पद्मावती नाम भी 
भारतीय कथाप्तादित्य में बहुत मिद्षता है। ब्ुहत्कथा के कथासरित्खागर आदि 
रूपान्तरों में उदयन की कथा में उदयन की दूसरी रानी का नाम पदुमावती दिया 
हुआ है जो सगघराज की पुन्नी थी। भाप ने अपने नाटक 'स्वस्नवासवदा' 
में इसी कथा का आधार जिया है। उसमें भी उदयन का पदुमावती से विवाद 
होना दिखाया गया है। इस नोटक में पद्मावती की एक दासी का भी नाम 
पदि्मिनिका है। अपअंश के काव्य करकण्डचरिड सें चस्पायुरी के राजा घाड़ीवाहन 
की रानी का नाम पदुमावती है जो करकण्ड को माँ भौर काब्य की सहंत्वपूय 
पात्रों है। दुसवीं शताब्दी के मयूर कवि न॑ भी 'पदुमावती कथा” नाम का एक 
काब्य छिख्रा था ।” अ्रपश्रश के दूसरे काज्य *पठमसिरिचरिउ” की नायिका का 
नाम पद्मश्रो है। इस तरह पद्मावती था पद्मनी ग्राचीन भारतीय कथा-साहत्य 
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का सुपरिचित नाम है। हिन्दी में प्रथ्वीराजरासो में पद्मावती में प्रथ्दीराज शोर 
पद्मावती के विवाद की कथा कही गयी है । यह कथा पदु्मावत को विवाइकथा 
से बहुत मिल्ठती जुल्नती है। पनन्‍ह्रदवीं शवाब्दी सें पाठक राजवज्लभ ने सस्क्ृत में 
पद्मावती-चरित नामक काब्य क्लिखा था जिसकी कथा पद्मावत की रतनसेन* 
पद्मावती-कथा से मिल्नती है।' पद्मावत के पू्वंवर्ती हिन्दी काव्य दामों की 
छ्क्ष्मणसेन-पदुूमावती का उल्लेख पहले फ्िया जा चुझा हे। पद्मनी नाम की 
छ्लोकभियता का एक प्रधान कारण तो यह दे कि परवर्ती कामशाञ्थियों ने स्त्रियों 
के चार सेदों म॑ एक पद्मिनी जाति की ख्रो को भी माना है। यद्यपि वात्स्या- 
यन के कामसूत्र में शखिवी, चित्रिणी ओर हस्तिनी, ये ठोन दी सेद माने गये 
हैं पर बाद में गोरखपंथी शेव योगियों का प्रभाव बढ़ने पर माना जाने छगा 
कि एक पद्मनी जाति की रत्री भी होती है जो अत्यन्त सुन्द्री और पद्म की 
सुगन्ध वाली होती है और जो सिंदल्ल द्वीप में पाई जाती है। योगियो का 
यह विश्वाप्त था कि सिंउल घ्िद्धि-पीठ है, वहाँ जाकर जा शिव की उपासना 
करता और पद्िमनी स्त्रियों के माया-जाल से बच निकल्नता है वद्द सिद्ध दो 
जाता है । इस तरह परवर्ती काल में स्लिदृत्ष पद्मनी ब्थियों का द्वीप माना 
जाने लगा । 


सिहल-यात्रा की रूढ़ि--भारतीय साहित्य सें किसी स्त्री की श्राप्ति के 
लिए पसिहल्य द्वीप की यात्रा एक रुढ़ि के रूप में अपनाई जाती रही है। कुछ 
कार्यों में क्षिदधत और लब्य को एक माना गया है ओर कुछ में अछाग अलग । 
रामायण में रावण लका का अधिपति है और राम उससे घीता का उद्धार 
करने के द्विए लँका की यात्रा करते हैं। घिद्दछ के राजा वोरसेन की कन्या 
मदनलेखा से विक्रमादित्य के विवाह की कथा कथासरित्सागर और बृदृत्कथा- 
मज्नरो में भी आयी है । उसी में पुरु दूसरी कथा के प्रसह्ञ में रूगाइलेखा 
नाप्रक एक सिंहली राजकुमारी की खोज में जाते हुए जद्दाज हूटता है । दर्ष 
को र्लावल्ली नाशिका का कथानक वृहत्कथा की उदयन-कथा के आधार पर 
खड़ा किया गया है पर उसमें सिदृ्त की राजकुमारी रत्नावल्ती की नई कथा 


१--द्रश्व्य--हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य--प्रथम संस्करण, ले० डा० कमल- 
कुलभेषठ, पृ० १६७ | 
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जोड़ी गद्य है। यद्द रतावद्धो लिंदुल्ध के राजा विकमबाहु की, जो उदयन की पत्नी 
वासवदता का माता है, पुत्री दै। उसके जन्म के समय ए+ सिद्ध पुरुष ने 
भविष्यवादों की थी कि जो पुश्ष हम कब्या का वरण करेगा वइ चक्रवर्ती राजा 
होगा | इसी छोम से उद्यन के मन्‍्त्री योगन्घराप्रण ने विक्रमबाहु से रत्वावद्धी 
को उदयन से विवाह के लिए माँग लिया । छोटते समय नौका डूब गयी और 
लिंहल्ल से क्लोटते हुए व्याप्रा रयोँ ने कां्फल्मऊ के सहारे बहती हुई रन्‍नावज्ली की 
रक्षा की और उसे यौगन्धरायण के पास पहुँ शया । पहले बइ दासी रूप में रही 
पर बाद में घिदल् को राजदुमारी के झूप में उप्क्ा अभिज्ञान होंने पर वासव- 
दत्ता ने उसका विवाह उदयन से करा दिप्रा। यह कथानकडढ़ि कौतूदछ की 
ल्ीजावईकदा में प्राय, उसी रूर में अपनायी गयो है। उसमें प्रतिष्ठान के 
राजा शाजिवादन ( हाछ ) का चित्र देसकर सिंहछ के राजा शोक्षमेघष की 
पुत्री ल्लीक्षावदी उसे प्रेम करने छाती और पिता की जाज्ञा से साववाहन 
से मिक्षने चकछय देता हैं। उधर यह जावकर कि जो छीछावतदी से विवाद 
करेगा व चक्रवर्तों होगा, शालह्िवाहन का सेनापति विजयानन्द शीक्षमेघ से 
उसकी कन्या शाहिवाइन के दिए मॉगने जाता है. पर समुद्र में तुदान आने से 
उसका जद्दाज टूट जाता है ओर वर्द सप गोदावरो $ पास किनारे छगता दै 
जहाँ ल्ोज्लावती उपे मिल जाती $ | श्रन्त में छील्ाबती का विवाह सातवाइन 
से द्वो जाता है। शिवद स के अनुसार शाल्िवाइन के पुत्र अल्लोक्बसुन्दर का 
विवाद भो लिदल के शाज, सूगंसिद को पत्रों पदूमनी से हुआ था | कनकामर 
के कश्कण्डचरिउ सें करकण्ड दिग्विजर करता हुआ छिद्ृल्न पहुँचता दे और 
व्दों की राजकुम्तारी रतिवेगा से विवाह करता है। जद्वाज़ द्वारा लौटते समय 

हू आकमणकारी मद्दीमच्छु को मारने के छिए समुद्र मे छूदता है पर इसी 
बीच एक विद्याधरी उस्ते हर ले जाता है। अच्च में रतिवेगा की तपस्या के 
फलस्वरूप फिर दोना का ।*छन द्वाता है; इसप्त ऋाब्य < एक अवान्तर कथा 
में सी एक राजा उड़ने वा घोड़े पर चइकर एक द्वीप में जाता और रत्नकेखा 
नाभक कन्या से पिवाद करता है पर छोटते समय जदाज हूबने से छमी काह- 
फछ्तक के सदारे अखछग-अछग (नारों पर ॒ छगते हू । अपभ्र श की जिनदत्ता- 
ख्याना नामक कथा से चखिक-पुत्र जिनदत रूप परिवर्तिनी गुटिका के सद्दारे 
रूप बदुरू कर अपनी पत्ती विमछ्गति को छोड़कर भाग जाता और एक दुरिद् 
साथवाह के साथ सिद्वल पहुँचता है। वहाँ के राजा की श्रीमती नाम की 
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१. लीलावती--भूमिका, प्रथम संस्करण, संपादक डा० आदिनायथ नेमि- 
नाथ उपाध्ये, पृ० ८ । 


( ४४६ ) 


कन्या को; जो महाव्यातधि ( पेट का सप ) से पीड़ित थी, नीरोग करके उससे 
विवाद करता औोर वणिक्‌ के साथ अतुरू घन-रुशि छेकर छ्लोटता है। डसके 
साथी वखिक्‌ के मन में पाप-भाव उदय होता है ओर वह श्रीमती को अपनी 
पत्नी बबाने के छोम से जिनदृत्त को समुद्र में फंकवा देता है पर जिनदृत्त 
काष्ठफल्लक के झडदारे प्राणरक्षा करता है। इसी बीच उसे दो खेचर उठा ल्ले 
जाते और विद्याघर शजञा की पुत्री अगारवती से उसका विवाह कराते हैं | उचर 
श्रीमती उस साथवाद के पंजे से छूट कर भाग जाती और चम्पापुर में विमल- 
मति के साथ तपस्या करती है। श्रन्त में वे सब फिर मिल जाते हैं। घन- 
पाक कृत भविसयतकहा में यद्यपि सिहज्ष नोम नहीं आराया है पर कथानक- 
रूढ़ि वही है । उसमें भ्विष्यदतत ओर बन्धुदत समुद्गमार्ग से यात्रा करते हे, 
तुफान के कारण उनका जहांज तिलक द्वीप के तटपर लगता है। बंधुदत्त श्रपने 
भाई को छोडकर जहाज लेकर चल्ना जाता है। भ्रविष्यदत्त को एक उजाड़ 
नगर पिलता है जदाँ एक राक्षस उस्चका विवाह एक कुमारी से कराता है। 
थे लोटने की तैयारी में हैं कि बन्धुदत्त फिर श्रा जाता और भविष्यदृत्त को 
घोखा देकर उसकी पत्नी ओर सब घन केकर चक्ध देता है। श्रन्त में मणिभद्र 
यक्ष सविष्यदत्त को गजपुर पहुँचाता है ओर उसकी पत्नी उसे मिलती है | 
प्राकृत की 'रतनलेहरी-नरवईकह शोर अपभ्र'श के 'सिरिवा्बचरिड' में भी घिद्ृष्त 
यात्रा का उल्लेख हुआ है ।! 
इस प्रकार दम देखते हैं. कि पदुमावत के पूर्वार्ड को कथा की प्रधान बातें 
प्राचीन कथाओं में चिर काल से रूढि के रूप में अपनाई जाती रही है । रत्ना- 
वल्ती भौर छोत्यावईकहा में सिह की राजकन्या की विशेषता यद्द बताई गई हे 
कि उसका पति चक्रवर्ती हो जायगा । पद्मावत में उत्तको विशेषता उसका अजु- 
पभम सोन्दर्य श्रोर पद्मनो जाति का द्वीना है। उन कथाओ सें प्रायः राजा स्वयं 
लिंदल नहीं जाते, उन्हें लाने के द्धिए सेनापति या मन्त्रो जाते हैं । पद्मावत में 
राजा उसके रूप की प्रशंसा सुनकर सुग्ध दो जाता ओर योगी बनकर उसे प्राप्त 
करने स्वयं लिंदत्न लाता है। शेष बातें समान हैं। ऊपर जिन कथाओं का उल्लेख 
हुआ है, प्रातः उन सबरमें सिंदृद-यात्रा और क्लौटती बार जद्दाज हूटने और का55- 
फछक के सद्दारे बचने की बात आयी है श्रोर अन्त में सबमें नायऋ-नायिका 
का मिल्नन द्ोता है। इस तरद्द पद्मनी या पदुमावती”, उसका द्वीरामन 








१--द्रशव्य---निबन्ब-प्राकृत अपश्रंश साहित्य श्रोर उप्तका हिंदी साहित्य 
पर प्रभाव--ल्षे० डा० रामसिह तोमर--आलोचना*>-१६५२, ५० ६६ | 


( ४२० ) 


तोता, सिंदृल्त द्वीप की यात्रा, वहाँ से छोटते सम्रय जद्दाज टूटना शाद़ि बातें 
जो विभिन्‍न कथाओं बिखरी मिलती हैं, पदुमावत के पूववादु को कथा में एक 
साथ मिल्ल गयी हैं । 'स्वप्नवालबद्ता' ओर 'रत्नावद्षी' में जैसे वायक के दो 
विवाद हुए हैं, वैते द्वौ पदुमावत में भी हुआ है । पद्मावव की तरह सौदिया- 
डाह का कुछ रूप रत्नावज्ञी में सी मिछता है। पद्मावत की रचना के पूर्व विक्रम 
की पद्चद्ववों शताब्दी में प्राकृत में 'र्यणसेहरी-नरघहकद्दा' नामक एक कथा ग्रन्थ 
लिखा गया था। डा० रामसझिंह् तोमर का कद्दना है कि “इस कथा में हिन्दी 
काव्य 'पदूभावत' को प्ब बाते न्यूनाधिक रूप में मिल्व जादी हैं । जायसी के 
र्नसेन ही इस कथा के रत्वशेखर नरपति हैँ। इसके अतिरिक्त घिंहल्त का 
वर्णन, योग का उल्लेख, तोता पक्षी ( यद्यपि उसका नाम द्वीरामन नहीं है; 
नामकरण सस्कार या तो जायसी ने किया दोगा या कथा के किसी रचयिता ने ।) 
इन्द्रजाज्न भादि सब बातों का वर्णन है । पद्मावती के स्थान पर रानी का नाम 
रत्वावती ई लेकिन 'पदुमिनो' झब्द मिल्षता ६ ॥”' मुझे ऐसा प्रतीत्त द्वोता है कि 
रत्वावज्ली नाटिका की रत्नावक्लो ओर ह्लीछावईकहा की द्यील्ावती ये दोनों नाम 
मिक्ककर रत्नशेखर नरपति कथा में रव्नावती दो गये हैं और चित्तोड़ की पद्न्िनी 
को उससे मरिद्धाकर ओर स्वप्तवासवद्त्ता आदि के पद्सावतों नाम का सल्कार 
दोने से जायसो ने रस्वावती को बदल कर पदूमावती कर दिया है , “रत्नशेखर” 
का नाप चित्तोड़ के राजा रत्वसिंद के नाम से मिलते ही जायसी के साभने पूरी 
कद्दानी का ढाँचा अपने आप खड़ा दो गया द्वागा । पद्मिनों रानी और हीराप्नन 
सुआ नामक छोककथा का भरी उन्होंने आवार बवगाया होगा । यह भी हो 
सकता है कि एक द्वी मृत्त स्राव ( ल्लोककथा / के आधार पर इन दोनों प्रमभ्थों 
की कथा निर्मित हुई दो । पद्मावत की पूर्वाद्द की कथा के सम्बन्ध में डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिश्ा है कि परदुमावती थाम भारतीय साहित्य सें 
बहुत परिचित है। सस्कृत में कई कार्यों की नायिका का नाम पद्मावती 
है गुजराती साहित्य में भी यह नाम ओर यह कथा परिचित है। इस 
बात के विश्वास करने का कारण यह है कि कद्दानी का मूद्ध रूप काफी पुराना 
रहा होगा ।”* प्लिहल्ल देश की राजकुमारी से विवाह करने में रोमांचक और 
साहसिक कायों तथा खतरों के लिए पर्याध अवकाश है। अतः कथाओं में 
१--जैन साहित्य की हिन्दी साहित्य को देन--ले० डा० रामसिंह तोमर, 
प्रेमी-अमिनन्दन अन्य, पु ० ४६६-६७ | 


२--हिंदी साहित्य-प्रथम संस्करणु-ले० डा० इहजारीप्रसाद द्विवेदी, 
४० २७१ | 


( ४श्८ ) 


इस टरढ़ि के अधिक ब्यवद्र का प्रधान कारण रोम्ाश्व वा छाने की प्रवृत्ति ही 
है ओर जौयसी ने उस रूढ़ि के साथ शाखज्ञ और मानव-भाषा-मादी शुक तथा 
योगसार्ग की बातों का उपयोग कर पदुमावत के कथानक को ओर भी रोमाश्वक 
बना दिया हे । 


पद्मावत का महाकाव्यत्व 


पदुमावत श्रल्ककृत या साहित्यिक मद्राकाज्य है श्र्थात्‌ उसकी रचनां एक 
विशिष्ट कवि द्वारा परम्पराप्राप्त साहित्यिक शेक्षी में हुई है, उसकी प्राचौन 
दंस्तल्निखित प्रतियाँ उपलब्ध हैं ओर उस्ऊे रचनान्‍काल का निर्देश स्वयं कवि ने 
कह दिया है। भ्रनः वह आदद्ृखण्ड और पृथ्वीराजराछों के “टंग का विकशनशीक्ध 
मद्दाकाव्य नहीं हे । किंतु उप्तकी शेल्नी में विकृसनशीज्न महाक्ाब्यों में प्राप्त होने 
वाले अनेऊ तत्व अल्लोकिक और श्रतिप्राकृत शक्तियों में विश्वास, कथाव्मकता 
श्रादि--वर्तमात्र हैं। दूसरे अध्याय में कहा जा चुका है कि रोमाश्चक महाक्राब्य 
में विकशतनशील महाकाव्य के ये तत्व वर्तमान रहते है। पद्मावत के प्रधान 
रोमाह्चक तत््वा-रन्याहरण, सिंदऊ की भयकर यात्रा, जद्दाज टूदना, अन्य 
साइप्रिक कार्य, अक्ञोंकिक-अतिग्राकृत शक्तियों का मानव के साथ संबंध, जादू 
की सिद्धि गुटिका, शाख्ज्ञ और मानव-स्राषाभाषी छुक आदि का उत्लेख पहले 
किया जा चुका है । रोमाब्चक शेंद्ी की अन्य विशेषताओं की, जो पदुमावत में 
मिल्वती है, विवेचन आगे की जायगी । इश्चमें रोमान्चक शेल्ती के इन लक्षणों के 
होने से यद्द तो स्वतःसिद्ध हे क्वि पद्मावत रोमाब्वऊ शेंदी का काव्य है। महा- 
काव्य के पृवकथित जछ्क्षयों के आधार पर यहाँ सबके महाकाब्यत्व पर विचार 
किया था रद्दा है । 


१--महदुद्द श्य, महत्वेरणा और महती कांव्यप्रतिभा । 

पदूमावत का उद्देश्य महान है जो कवि की मदह॒ती काब्य प्रतिभा से पुष्ट 
होकर इस काव्य को दिन्दी के अन्य पत्ती प्रबन्धकाव्यों से मिन्न, एक निशले 
ओर उच्च पद पर बिठा देता है । यदि भारतोय आलंकारिको की दृष्टि से देखा 
जाय तो इसका उद्दे श्य चतुवंग के फल्चों में काम और मोक्ष की प्राप्ति है। ऊपर 
ऊपर से देखने पर पदुमावत एक सामान्य प्रेमाख्यानक काब्य प्रतीत द्ोता हे 
जिसका उद्ँ श्य प्रेम की रोमांचक कथा कहकर पाठकों का मनोरजन करना ओर 
उनकी काम्र-द्त्ति को तुब्द करना है। परन्तु वस्तुतः पदुमावत के कवि का यहद्द 
उद्द श्य नहीं है । यह अवश्य है कि वद छोकिक प्रेम पथ के आध्यात्मिक प्रेम 
की परोक्ष अनुभूति का आभास देना है। अतः मोक्ष प्राप्ति द्वी पद्मावत 


( ४१५६ ) 


का प्रधान फछ है। किन्तु कचि उसकी ओर पाठकों को स्थूज् ओर प्रत्यक्ष रूप 
में नहीं बढिक मनोवैज्ञानिक और प्रतीका-मक ढंग से परोक्ष रूप में अग्रसर 
करता है । जिस तरद म्रदास, मीरा, नन्‍्ददाप प्रस्नति भक्त कवियों का प्रेम, 
अचार और विज्ञास का वर्णत ल्लोकिक दोते हुए सी आध्यास्मिक रंग में 
रँगा हुआ है उसी तरह जायधी की प्रेम-भाववा और श्यज्ञार ब्यंजना ज्लोकिक 
होते हुए भी झ्राध्यात्मिक रंग में डूबी हुई है। अतः अप्रस्यक्षतः पदुसावत का 
कछ्न मोक्ष है; कवि ने मोक्ष-मार्ग पर आगे बढ़ाने वाल्ली निर्देश की सावनाश्रों 
की अभिव्यक्ति काब्य के अन्त में स्पष्ट रूप से इस तरद की है;-- 
औ जौ गाँठि कंत तुम्ह जोरी । आदि अंत दिन्हि जाइ न छोरी ॥ 
एहि जग काह जो आधि निआथी। हम तुम नाह दुई जग साथी ॥ 
»< 


>< ५ 
रातीं पिय के नेह गई सरग भयेड रतनार । 
जो रे उबा सो अंथवा रहा न कोइ संसार ।॥ दोहा ६४० 
किन्तु चतुर्द॑म फल की दृष्टि से न देखकर यदि ब्यादद्ारिक और साद्ित्यक 
इृष्टि से देखा जाय तो सी पदुमावत का उद्देश्य मद्ान दिखल।ई पड़ता है । पदुमा- 
व में मानवता के उस सच्चे स्वरूप का उद्घाटन किया शया है जो प्रेम, 
उदारता, व्याग और सहिष्णुता की ब्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित है। झतः उसका 
उद्देश्य व्यापक और उदार मानवता का प्रसार ओर सानव-हृद्य का विश्वार 
ओर परिष्कार करना दे । यद्यपि पदुमावत झुकत. एक आध्यात्मिक काब्ब है 
किन्तु जायसी ने अपनी आध्यात्मिकता और सदवाद को पाठकों पर बच्चात्‌ 
ल्ादने का प्रयत्न नहीं किया है। अपनी बात उन्होंने ऐसी मामिक पड़ति से 
कही है कि उनका उद्देश्य भी सिद्ध हो जाता है ओर पाठकों को इस बात का 
पता सी नहीं चक्कता कि उनका हृदय-परिवतन किया जा रहा है। हृदुय- 
परिवर्देन की इस प्रक्रिया में जाति, धर्म; रंग ओर राष्ट्रों के ऊपरी सेद्‌-बंचन सहज 
ही हट जाते हैं और मनुष्य इस काव्य सतोवर में स्नान करके स्वाभाविक जोर 
विशद्धू मानव बन कर निकल्षता है; उसका हंदय कोमल, उदार ओर प्रशस्त 
बन गया है। इस हृदय-परिवर्तत और चित्त-परिष्कार का कारण आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में यह है ह्लि पक दी गुप्त तार सनृष्य सात्र के हृद्यों 
से दोता हुआ गया है जिसे छूते द्वी मनुष्य सारे बादरों रूप-रगके भेद की 
ओर से ध्यान हटा एकत्व का अनुभव करने छगता है।”' जायसी ने अपने 
१०«जायसी-अन्यावल्ली-मूमिका«पचम. संस्करण, संपादक रामचन्द्र 
शुक्त् पु० २। ह 
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मद्दांन्‌ उद्देह्य को पूर्ति के लिए उच्ची गुप्त तार को झंकृत करके मनुष्य मात्र के, 
चाहे वद जिस जाति, घर या वर्ग का द्वो; हृदय को जाग्रत और गुंजरित 
करने का प्रयत्त किया है। इसके छ्िए उन्होंने मानव को सर्वप्रमुख मनो- 
वृत्तिकामन्की अपना माध्यम बनाया है और जिस तरह विष भी शोध 
कर श्रमतोपम ओषधि बन जाता है; उप्ती तरह जायसी की काब्य-प्रतिसा 
ञ कं मा को शोधकर उसे अर इस प्रेम का रूप दे दिया है। तत्कात्वीन 
संघर्षमय भारतीय पटसूमि पर इस आध्यात्मिक प्रेम ने शान्ति, स्नेह 
और उदारता वो अम्तत-वर्षो का काये किया। इस संबंध में शुक्ल जी ने 
लिखा है, “अपनी कहानियों द्वारा इन्दने प्रेम का शुद्ध भाग दिखाते हुए उन 
सामान्य जीवन दुशाओं को घामने रखा जिनका मलुप्य मात्र के हृदय पर 
एक प्रभाव दिखाई पढ़ता है | हिन्दू हृदय और सुसत्लमान-हृदय आमने-सामने 
करके भ्रजनबीपच मिटानेवाज्लों मे इन्ही का नाम लेना पड़ेगा | सुसन्लमान 
होदर हिन्दुओं की कद्ानियाँ हिन्दुओ्रों दो दो बोली में पूरी सहृदंयता से कह 
कर उनके जीवन की मर्मस्पशिनी अवस्थाश्रों के साथ अपने डदार हृदय का 
पूर्ण साम5ज्स्य दिखा दिया । कबीर ने केवज्ष मिन्‍न प्रतोत होती हुईं परोक्षश्षत्ता 
की एकता का अ्रासास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन को एकता का दृश्य सामने 
रखने दी श्रावश्यकता बनी थी। यह जायसी द्वारा पुरी हुई ४” इस प्रकार 
जायसी का अध्यात्मवाद व्यवद्यारिक दृष्टि से डंदार भर प्रेम-अ्रवण सानवताबाद 
है और उसी की प्रतिष्ठा करना श्रथांत्‌ मानव-मानव को एक द्वी उच्च मनोभूमि 
पर खड़ा करके तथा घमं, जाति आदि की कृत्रिम दीवालों को तोड़कर मानव 
मात्र को एक सूत्र में बाँवना दो पदूमावत का सद्गान उद्देश्य है ओर जायसी 
अपने इस उद्देश्य की पुति में निश्चित रूप से सफल्न हुए हैं। ४ 

इतने मदान्‌ उद्देश्य को अपनी कल्पना में उतार कर उसे काब्य के रूप में 
सफछता पूर्वक अभिव्यक्त करना सामान्य कवि का काम नही है। महाकाव्व 
की रचना कोई मदह॒ती काव्यप्रतिन्षा वाल्ला कवि ही करता है, वह सी तब जब 
कि कोई अत्यन्त शक्तिमयी प्रेरणा उसे स्थायी रूप से श्रभिभूत कर छेती ह्ै। 
जायसी की काच्य प्रतिभा कितनी महनीय थी, यद्द इसी से स्पष्ट है कि साधारण 
किन्लान होकर तथा उच्च वर्गोय साहित्य और संस्कृति के वातावरण से दूर 
ग्रामीण जीवन के बीच रह कर भी उन्दोंने अपनी उत्कृष्ट कह्पना को 'पदुमादत' 
के रूप में मूते किया हे। ब्रह्म, जीव ओर सखसार के पारस्परिक सबनन्‍्धों को 
गुत्थी को सुलझाने के लिए उन्द्रीने जिस जोवन्त कथानक , के कढ्पना को है 
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ओर उसमें अध्यन्त म्मंस्पशी स्थष्छों का चुनाव करके सम्रप्न सानव हृदय- 
का रस निचोढ़ कर जिस प्रकार अपने काब्य को आकृपकझ् और रसमय बना 
दिया है और साथ ही छोकिक सत्य की अचुभूति को उन्होंने जिस कुशलता 
से ऊध्वंगामी बनाकर आध्यात्मक जगत्‌ की झोर अग्नमप्तर वि.या है, वैसा 
सामान्य शअतिभा वाज्ञा कवि कभी नद्दी कर सकता । उनकी यही काब्य- 
शक्ति उन्हें अन्य सूफी प्रेमार्यानक कवियों से भिन्न भूसका पर स्थापित 
करती है। काब्य-रचना का डहेश्य तो कुतुबन, मंझन, 8इसमान आदि 
सबक। वही था जो जायसी का था। किन्तु डन कवियों में जायसी जेदधी 
स्वाभाविक और झक्तिमती काउ्पप्रतिन्ा नहीं थी। जायधही की काव्यप्रतिमा 
के दशन सबसे जधिऋू पदूमावत के रूप सौन्दर्य ओर विरह की शनोदुशाओं 
के वणन में द्वोते हैं जिनमें उन्होंने परमसत्य के चिरन्तन, अनन्त ओर अनि- 
वंचनीय सौन्दर्य को मानव-जगत्‌ में प्रतिबिग्बिन करक भी उसकी विराटता 
ओर अनन्तता को नही नष्ट द्वाने दिया, साथ ही उस्ची अनिवंचनोय वष्यंबस्तु 
को आमा को पूर्णतः कलका भो दिया है। इसी तरद्द उनका विरद्र वर्खंत मान- 
वीय विरद्द के आवरण में परमात्मा से वियुक्त जीव की भ्राकुद्धता ओर तडढपन 
का वर्णन है। इस प्रकार के समासोक्तिपूर्ण वस्तु-वर्णन और प्रतोकात्मक शोक्धी 
की अभिष्यक्ति विराट काव्यचेतना की ही देन हो सकती है। सामान्य काब्य- 
प्रतिभा में इतनी दूर तक उड़ने ओर फिर भी अपने मसुल्ल विषय को सम्भात्ष 
कर पकड़े रहने की शक्ति नहीं होतो। जायसी में वह काव्यशक्ति समुचित 
मान्ना में विद्यमान हे जिसके कारण पद्मावत में विविध प्रकार के सम्बन्धों का 
निवांद, विचारों ओर भावनाओं, कथात्मकता और वर्खुनाव्मकता, गीतितस्व 
झोर नाव्यतत्त्व, बोदिकता भौर भावुकता आदि का सुन्दर सामअस्य दिखाई 
पड़ता है। 

मदत्‌ उद्दे श्य और महती काब्यप्रतिभा सी बेकार हो जाँय यदि कवि को 
मद्दाकाब्य की डद्रात्त कल्पना करने तथा द्वष्टा ऋषि के समान बाह्य जगत भौर 
झअन्तजंगत्‌ को दस्तामज्ञकवत्‌ अपनी इृष्टि में रखने के छिए प्रेरित करनेवात्ली कोई 
प्रेरक शक्ति न हो । यह प्रेरक शक्ति या यह प्रेरणा (इन्स्पिरेशन) बाह्य नहीं, भान्त- 
रिक होती है। क्रोंच-बध देखकर बाल्मांकि के सुख से छुन्द अवश्य फूटा पर 
रामायण की महत्पेरणा उनकी वह विराट करुणामयी चेतना थी जो उनके मन में 
प्रसुपत पड़ी थी ओर जो क्रोंच-वध देखकर एकाएक जांग पड़ी थी । पदुभावत सें 
जायसी की महत्पेरणा उनकी अद्वेत-चेतना है। जायसी सिद्ध फकीर थे, अध्या- 
त्मिक साथना की ओर उन्हें उन्मुख करने वाल्ली कोई घटना घटित हुई दोगी 
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या किसी गुरु ने उन्हें प्र म-मार्ग का मंत्न ढिय्य होगा । किन्तु ये सभी बाते तो 
बाह्य है, मूल वस्तु तो परमसत्ता के लिए बह ब्याकुछता ओर तडपन है जो 
जायसी के हृदय में प्रसुछ रूप में पदले ही से थी और जो पद्मावत में श्रादि 
से भ्रन्‍्त तक उसकी प्राणशक्ति के सम्तान, व्याप्त दिखाई पढ़तो है ।' यह अद्ढ व- 
चेतना पेमसूल्ा है; शॉकर वेदान्त जेसी ज्ञानमूला नहीं। साथ हो जायसी की 
अहेत-चेतना में वह यूी प्रतिविम्बवाद भी मित्ता हुआ ८ जिसके अशुसार यह 
जगत माया रूप दोते हुए भी बह की अभिव्यक्ति है और वह विगुण चह्म 
इसी जगत्‌ के बीच अपनी झलक दिखाता है । यह विश्वास जायसी के हृदय 
में इतनी गहराई तक पैठा हुआ था ४ पद्मावत को पक्ति-पंक्ति में उसी का 
उज्ाप्त जैसे विखरा हुआ हैं। उनका घनीभूत अध्यालेमक विश्वास ही, जिसे 
उपर उह्वैत-चेतना क॒दा गया है, बंद गएती प्रेरणा है जो जायसी दी काव्य- 
प्रतिमा को प्रशीध क- मे वाली कोश उपके सदतुह्दश्य को रूफछ्ता की अर 
सतत अग्मपर परने वात्ती है। इसी महत्येर्शा के फलस्वरूप जाउसी सें वह 
तन्‍्मयता आरा घकी है जो तुलसी, सूः, मीर। आदि दुछू इने गितरे झक्त फवियों 
को छोड़कर अन्यत्र कहीं भी नहीं दिखाई देवी । इस महछझरणा आर तन्म्रयता 
के फछस्वरूप पद्मावत में जिस महदुद्देश्य या फुल की सिद्धि द्ोती है, वह है 
शारीरिक शक्ति और भौतिक अवरोधों के ऊपर उस अनन्य प्रेम की विजय जो 
झपने चरम स्त्कर्ष पर पहुँच कर परम शान्ति का जनक होता है। पदुमावत 
आज्वार रस प्रधान होते हुए भो शान्त रस में पर्यवसित हुआ है | उस महत्पेश्या 
के मे रहने पर यही कथानक करुण रस--पर्यवमायीं बब जाता। कय के अन्त 
में रतनसेन की झुत्यु ओर पदुमावतों तथा नागमती का सती होना दिखाकर 
जायसी ने भौतिक प्रेम को भौतिक जगत्‌ से बहुत ऊपर उठाकर आध्यात्मिक 
जगत्‌ में पहुँचा दिया है जहाँ चिर मिलन ओर परम शांति के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं है। यहो इस मद्दाह्वब्य के उद्देश्य की सफलता है और इस सफ' 
छता का श्रेय कवि की काब्यप्रतिसा और मह॒स्पेरणा को है । 
२--गुरुत्व, गाम्मीय और महत्त्व 

मदाकाब्य का एक प्रधान लक्षण उसमें गुरुत्व, गाग्भीय और महत्व का द्ोना 
है। पदमावत में गुरुत्व की प्रतिष्ठा उसके दाशनिक विचारों, झराध्यात्मिक अनुभूतियों 
झोर चरित्नों की निशिष्टवा के कारण हुई है। इ॒द्दीं बातों के कारण वह रोमांचक 
काव्य द्वोता हुआ भी सस्ते कथात्वक और मधोरंजन ग्रघान प्रेमाख्यानों से सिश् 
प्रकार का काव्य है। जायली का मानसिक घरातछ्व तुछली जेसा व्यापक तो नहीं है 
किन्तु उनके पदुमावत में दश्शनिक घनत्व ओर प्रोढ़ विचार-वभव बहुत अश्रधिक 
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है। जायसी पहुँचे हुए फकीर झोर प्रसिद्ध सूफी सन्त निजासुद्दीन ओछिया की 
शिष्य-परम्परा में थे | भरत: सूफी सिद्धान्तों तथा इस्लाम घमं का उन्हें पूर्ण ज्ञान 
था। किन्तु भारतीय दशन और हिन्दू घम की जानकारी सी उन्हें कम नहीं थी | 
इन सब विचारघाराओों का सामंजस्य पद्मावत में दिखाई पड़ता है। राम्चन्द्र 
शुक्ज् के अचुसार “वत्त्ष्टि-संपन्न होने के कारण जायसी के भाव अत्यन्त 
उदाह थे । पर-विधि-विरोध, विद्वानों को निनदा, भ्रनधिफार चर्चा, सम्ताज-विद्वेष 
शझावि उनकी उदारता के भीतर नहीं थे । ब्यक्तिगत साधना को उच्च भूमि पर * 
पहुँच कर भी छोकरक्षा ओर ज्लोकरजन के प्रतिष्ठित आादशों को ये प्रेम ओर 
सम्मान की इृष्टि से देखते थे ।”” जायसी के इस उदार और सासंजस्यपूर्ण इृष्टि- 
कोण की जो अभिव्यक्ति पदुमावत में हुई है उससे इस काब्य के गुरुत्व में 
वृद्धि हुई है। पद्मावत की दाशनिक्तता उसमें अद्यग से चिपकाह हुई या कथा 
के ऊपर बोझ की तरह ज्ादी हुई नहीं हे। वह काच्य के शरीर के भीतर 
उसकी आत्मा की तरह व्याप्त है श्रोर जगद-जगद उसका प्रकाश बाहर फूटता 
हुआ दिखल्काई पड़ता है | इसी को विद्वानों ने जायसी की सामासिकी या सॉके- 
तिक पद्धति कहा है। उदाहरण के लिए अल्लाउहोन दर्पण में पद्मावती का 
पतिबिस्व देखकर जो भाव व्यक्त करता है वह झपने सहज अर्थ में पूर्ण होते हुए 
भो सूफो मत के प्रतिबिम्बदाद की झोर स्पष्टतया संकेत करता है :--- 
देलि एक कोौतुक द्वो रहा | रद्दा अन्तरपट पे नहिं अहा। 
सरवर देख पक में सोई। रहा पानि औ पान न होई। 
सरग आइ घरतो महँ छावा। रहा घरति पे घरत न आावा | 
तिन्‍्ह महँ पुनि एक मन्दिर ऊँचा। करन्ह अहा पर न पहुँचा | 
बद्सावत में इस प्रकार की गम्भीर ब्यक्षनाएं भरी हुईं हैं. जिनमें कथाक्रम 
में व्यवधान डाले बिना ही गम्भीर दाशंतिक चिन्तन और गूढ़ आध्यात्मिक 
अजुभूतियों की अभिव्यक्ति हुई हे । पद्मावत का नायक रतबसेन शास्त्रीय महा- 
काब्यों के ढग़ का घीरोदाक्त चरित्न वाज्ला आदश नायक नहीं है। फिर भी 
उसमें कुछ चारिज्ञिक वेशिष्व्य अवश्य है। वह बिशिष्टटा उसके अनम्य प्रेम 
और प्रिय की प्राप्ति के छिप अदम्य साहस और अप्तीम त्याग के प्रदर्शन में 
निद्वित है। रतनसेन की यह चरित्रगत उच्चता और उसका गम्भीर प्रेम भी 
पदुमावत को गुरुत्व प्रदान करता है। पद्मावत के अनेक पान् मनोबृत्तियों के 
प्रतीक के रूप में दिखल्ाई पढ़ते हैं और उसकी इस प्रतीकात्मक शैद्षी से भी 
उप्तमें गुरुत्व आया है । 


रमकतकालनानरत-, उसमकनतना अन्‍न-+० ३०१०५ १ कत्जतयाकलतकरका, अमल 


१--बही-ए० १३३। 


(रत तानअेडकेम सकल किलमातन. समाणक. नगनतन कक... +०.. का उतेजकरलुं++०७+॥. परम 
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५. 'दुसावत का गाससीय उप्तकी विविध मनोदशाओं की प्ाम्तिक अभिव्यक्ति 
ओर जजुभूतियों को सचाई और गदहरोई में निदित है। वह कथासरित्सागर और 
लीलावईकहा जेसी कथाओं से इसी कारण भिन्न होकर उच्चकोटि के महाकाब्यों 
की श्रेणी में आ गया है कि उसमें कांव ने कथा के मार्मिक स्थष्तो की पहचान 
कर वहां विविध प्रकार की सनोभावनाझों ओर अजुभूतियों की मर्मस्पर्शो और 
गस्सीर अभिव्यंजना की है। विविध प्रकार की अलुभूतियों की अभिव्यक्ति क 
छिए उचित अवसर का चुनाव शोर उसमें व्यापक्रता, तीवतां और गहराई की , 
योजना, ये ढ़ो बातें प्रहाकाब्य के ्िए अत्यन्त आवश्यक हैं । पदमावत में प्रेम 
उत्साह, वेराग्य, शोक, करुणा, भक्ति, आइचय, भय आदि स्थायी भारषों की 
अत्यन्त गहराई के साथ अभिव्यक्ति हुईं है जोर विधिध मनोद्शाओं की सच्ची 
ओर मार्मिक अनुभूतियों का सफल्न चित्रण भी हुआ है | किन्तु उनमें भी प्रेम 
ओर सौन्दर्यानुभूति को ब्यजना में ही जायसी का, मन छबसे अधिक रसा है। 
पदमावत के कवि की लोन्दर्य-चेतना आंतरिक सौंदर्य या स्वभाव-सोंदय की झोर 
अतनी नहीं झुडो है जितनी बाह्य रूप सौन्दर्य की ओर । किन्तु इस बाह्य सौन्दर्य 
को ही उसने इतना व्यापक झौर विराट बना दिया है कि वह ल्लोकिक सोन्द््य के 
भीतर प्रतिबिग्बित होने वाला आध्यात्मिक ल्लोक का अनन्त और विराट सौन्दय 
प्रतिभासित होने लगता है । यही विराट और गग्भीर छोन्‍्दर्य तथा गहरी और 
सच्ची प्रेम की अज्जुभूनियाँ पद्मावत के गांभीय के मूक्ष में हैं। किंतु यहाँ एक 
बात ध्यान में रखने की है कि पद्मावत की गंभीरता में तृफानों घाले सागर बेसी 
वह इृछ्चचल और उथल्ल-पुथल नहीं है जो मद्ामारत, रामायण, रातों और राम- 
चरितमानस जेसे मद्ाकाब्यों में दिखाई पढ़ती दहै। पद्मावत ऐसे गम्भीर और 
शान्त सागर के समान हैं जिसमें ऊपर ऊँची-ऊँची घ्वहर तो नहीं उठती किन्तु 
जिसके गहरे तत्ञ में ध्वालसुखी सुछगता है ओर जिसमें अनन्त प्रकाश का सौन्दर्य 
ऊपर से नीचे तक प्रतिबिग्बित दिखाई पड़ता है। पद्मावत में जीवात्मा की 
परमात्मा से मिलने की व्याकुछता ओर तड़पन पझागरतछवर्ती ज्वाजासुखी के 
समान है ओर उसका आध्यात्मिक संकेत ही आकाश का प्रतिबिम्ब है। इस तरह 
इस मद्दाकाव्य की गंभीरता सूच्म और झ्रान्तरिक है । 
३--महत्काय और युग-जीवन के विविध चित्र 


.आहंकारिकों के अलजुसार प्रबन्धों का कार्य महत्‌ होना चाहिये। यहाँ 
विचारणीय प्रश्न यह है कि परदुमादत का महत्काये क्‍या है। शुक्ल जी के 


अनुसार 'पदुमावत के कार्य है पद्मावती का सती होना! |. , ,प्राचीनों के अज्ु- 
क्र हे क 46%, के 
घार कार्य महत्वपूर् दोना चाहिए, नेतिक, सामाजिक या सार्मिक प्रभाव की दृष्टि 
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से कार्य बहा होगा चाहिए जेला 'रामचरित' में रावशवध है और “पदूमावतः में 
पद्मिनी की सती होना ।?' 'एक दूसरे बिद्वान श्री रामकृष्ण शुक्ल शिष्दी मुख 
शुकज्ञ जी ले अपना मतभेद प्रकट करते हुए कहते हैं, “परन्तु हमारी इष्टि में 
तो पदुमावती का घती होता सी 'फार्य' नहीं है। रतनसेन कथा का नायक हे 
झौर उसी के उद्देश्य से 'कार्यों का निर्धारण होना चाहिये । रतनसेन का उद्देश्य 
पदुमावतो को प्राप्त करवा दे, झतः पद्मावती को प्राप्ति ही 'पदुमाबत' का कार्य 
मानना चाहिए । यह देखते हुए कथा का उपसंदार भी नायर द्वारा 'कार्य! की 
प्राप्ति के बाद हो जाता चाहिये था।?* इस घस्बन्ध में मेरा निवेदन यह है 
कि दुःखाल्त प्रबन्धकाब्यों में शास्त्रीय ढंग का “कार्य! नहीं दोता। कार्य-सिद्धि 
के हेतु के रूप में नाटकों के लिए पाँच अर्धप्रकृतियाँ झ्ावश्यक मानी गगी है । 
इनमें से पाँदवीं अर्थप्रकृति 'कार्य! है। भारतीय नाटक आदश्शवादी और सुखान्त 
द्वोते थे और उनमें नायक को अवश्यस्भावी रूप से फल्तन-प्राप्ति होती थी। इसे 
दी फल्चागत नामक कार्य की पाँचवी अवस्था सी कद्दते हैं। नाटकों में पाँच 
रूधियों का विधान होने से नायक की पघम्मूची जोवन-कथा चित्रित करने का 
अवकाश नहीं होता था। उसमें जीवन की महत्वपूर्ण घटनाओं का इस प्रकार 
चुनाव द्ोता था जिससे कथा का क्रम्तिक विकास स्पष्ट दिखाई पढ़ता था । कथा 
के अन्त में फल्चागम का 'कार्य! होता था और उसके पूर्व की प्मी घटनाएँ 
उस झन्तिम काय के हेतु के रूप में होती थीं। शास्त्रीय महाकाब्यों में सी यही 
बात पायी जाती है. क्योंकि उनमें सी नाटकीय संघियों की योजना होती है। 
झोर उनका भ्न्त सुखात्मक होने से नायक को फल्न की प्राप्ति होती दै | पाश्चास्य 
देशों के नाटकों में यद्द बात नहीं होती। वे प्रायः दुःखान्त होते हैं. भर 
उनमें कार्य या फल्कागम नहीं बद्धिक 'कार्यक्षय” था नायक का विनाश दिश्वाया 
जाता है। पद्मावत का अन्त भी इसो प्रकार का है। दम पद्दले देख चछुके हैं 
कि ध्थ्वीराजरासी झोर झाव्दखन्ड भी दुःस्तान्त ही हैं और उनसें सो नायकों 


को फल प्राप्ति नहीं होती। अतः पदुमावत में शास्त्रीय म्रद्दाकाब्यों जेसा 
भ्रदृत्काये' हु ढ़ना बेकार है । 


पदुमावत बस्तुतः चरितकाब्यों के ढंग का मद्दाकाब्य है जिनमें नायक- 
नायिका का, जन्म से छेकर छत्यु तक का जीवन वृत्तान्त वर्णित हुआ है। 
झतएव उससें नाटकों या शास्त्रीय मह्काब्यों की तरह घटनाओं का चुनाव 
१०-चही पृ० ७३-७४ । 


२--सुकवि-सभोक्वा-प्रथम संस्करण-ले० रामकृष्ण शुक्स् 'शिल्लीगुख', 
8० ७१ । 
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इस प्रकार बहीं हुआ है कि कथा का अन्त सुखान्त दो और नायक को फल्र 
की प्राप्ति हो । इस दृष्टि से प्रो० रामकृष्ण शुक्ल का उपयु क्त कथन सद्दी है कि 
पद्मावती की प्राप्ति द्वी नायक की इष्टि से फल्लागम दे । इस तरह पदुमावत का 
पूर्वाद' झपने आपमें एक पूर्य काव्य है। उतराद्ध एक भिन्न कथानक को 
लेकर चछा है जिसका संगठन दुःखान्त नाटकों के ढंग का है। अतः इस 
दूसरे कथानक में भारतीय ढज्ञ का फल्वागल या कार्य! नहीं, बल्कि पाश्चात्य 
ढड़ की अन्तिम कार्यवस्था दिखछाई पढ़ती है जिसे 'अवसान! ( केटेस्टराफी ) 
कहा जाता है। इस प्रकार अन्त में पाठकों की सहानुमूति प्रतिनायक के प्रति 
नहीं बक्कि नायक के प्रति ही द्वोती हे यद्यपि उनमें अंतिम रूप नावक की 
पराजय या झूत्यु ओर प्रतिनायक की विजय ही दिखलायी जाती है। किन्तु 
पद्मावत का अन्त पाइचात्य न/टकों जेंसा झकझोरने वाला ( शाकिंग ) ओर 
पाठकों के मन में नियति या परिस्थितियों के प्रति विद्रोंह्ठ अथवा आात्मसमपंण 
की भावना उत्पन्न करने वाज्ना भी नदी है। इसके विपरीत वह जैन चरित- 
काब्यों जैसा निवंद उत्पन्न करने वाज्या ओर नेंतिक ओर श्रध्योत्मिक शक्ति 
प्रदान करने वाला है। प्रायः सभी जेन चरितकाब्यों में नायक को फल्षप्राप्त 
के कुछ दिनों बाद घुख-ऐश्वर्य का भोग करते हुए अन्त में जगत्‌ को नश्वरता 
दिखाने वाक्ली किसी घटना से या किप्ती सुनि से पूर्व भव का वृत्तान्त या घार्मिक 
उपदेश सुन कर निर्बेद दोता है और वह जेन साधु होकर अन्त में निर्वाण 
प्राप्त करता है । इसीसे मिद्नता-झुलतता अन्त पदुमावत्त का भी है। नायक रतन- 
सेन पद्मावती को ग्राप्त करके चित्तोढ़ में क्लोटकर सुखपुथंक दिन बिताने ध्वगता 
है। यही नायक की दृष्टि से फल्लागम है । किन्तु कथा वहीं समाप्त नहीं होती । इस 
मिछन के स्थायित्व में बाधा उपस्थित करने वाद्धी शक्तियों--राघवचेतन, अल्ा- 
उद्दीन और देवपा्--के कारण फिर विरोध का प्रारम्भ होता है जो भर्यंकर युद्ध 
संधि, रतनसेन के बन्धन, देवपात्ष का पदिमनो को बदकाने का प्रयत्न और 
रतनसेन से उसके युद्ध के रूप में व्यक्त हुआ हे। इस बिरोध और संघर्ष को 
जायसी ने जीवन-संघर्ष के प्रतीक के रूप में चित्रित किया है जिप्ममें प्रत्येक 
ग्रादी को काछ्न के द्वा्थों पराजित द्ोना पढ़ता है। जायसी ने रतनसेन की 
झूत्यु का कारण अल्लाउद्दीव या देवपाल्त को नहीं बल्कि स्वयं काक्ष को माना है। 
उन्होंने स्पष्ट कद है :--- 


राजहि तहों गएउ ले कालू। होइ सामुहँ रोपा देवपालू। दोद्ा ६४५ 
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मेढेसि सांगि आइ बिख भरी। मेटि न ज्ञाइ फाज्ष को घरी। दोहा ६४६ 
4 हु है 2 
काल आइ देखराई सांदी | उठि जिउ चढछा छांडि के मांटी । दोहा ६४७ 
झोर इसके बाद नागप्ती आर पद्मावती का सदी होना और राजपूत स्त्रियों 
का जौहर करता दिखाकर जायसी ने सुख-पेश्व्य, राज्य और शक्ति, रूप झोर 
अहंकार सबकी झनित्यता सिद्ध करते हुए अन्त में भराउद्दीन के मन में भी 
नइवरता की भावना उत्पन्त कर दी है :--- 


छ'र उठाइ लीन्ह एक मृंठो। दीन्हि उड़ाइ पिरिथमी मठी । 

जौ ज्गि ऊपर छार न परई । तब लगि नाहि जो तिस्ता सरई । 

इस प्रकार पद्मावत में जीवन-संबर्ष में जूझते हुए मानव के स्वामाविक 
श्रन्तिम परिणाम रूत्यु का चित्र करके जगत्‌ दो अनित्यता का उपदेश मनो- 
वैज्ञानिक पद्धति से दिया गया है। जैन काब्यों में अन्त में अस्वामाविक स्थूत्ष 
और घिसे पिटे ढंग से अनित्यता का चित्रण किया गया है; यद्द बात पदुम्ावत 
में नहीं है । 

इस प्रकार पद्मावत के पूर्वाद्द' में भारतीय ढंग का कार्य! ( पदूमावती की 
प्राप्ति ) है और उत्तराद' में पाश्चात्य ढंग का 'अन्त'ं या विनाश रतनसेन 
और पद्मावती को रूत्यु के रूप में दिखाई पढ़ता है। किन्तु समूचे काब्य का 
महत्कायं उस वेराग्य भावना और शाश्वत सागसिक्क शान्ति की प्राप्ति है जो अनन्य 
प्रेम के कारण आत्मोत्सगं और धलह्षिदान से तथा नगत्‌ के संधर्षों में जूझ कर 
उसकी नश्वरता का प्रत्यक्ष दृशेन करने से उत्पन्न होती है । जायसी ने इस 
भावना की ओर थोंडे से संकेत भर किया है। आचार्य शुक्ल जो ने इसी बात 
को ध्यान में रख कर छिखा है कि 'अग्तिम इश्य से अत्यंत शान्तरिपूर्ण उदा- 
सीनता बरसती है । कवि की दृष्टि में मनुष्य जीवन का सच्चा अन्त करुण ऋनन्‍्दुन 
नहीं, पूर्ण शान्ति है ।”” यद्द तो पाठकों की दृष्टि से कार्य के स्वरूप का निर्धारण 
हुआ । किन्तु यदि नायक-नायिका के फ्रल्घागम की इंष्टि से देखें तो इस भोतिक 
जगत्‌ के बन्धर्नों और मिल्वन-सार्र के अवशेधों से मुक्त होकर आध्यात्मिक छोक 
में रतनसेन और पदुमावतों का शाश्वत मिछन या दूसरे शब्दों में असीम और 
झअनन्य प्रेम की भौतिक शक्तियों पर विजय और मोतिक बगत्‌ के बन्घनों से 
सुक्त होकर उसका आध्यात्मिक प्रेम में परिवतेन द्वी पद्मावत का महत्काय है। 


मन मिनी कील जोक न जन अकी  अ भ ंंंभर मं मर ंाा३॥४४४७७४७७७॥७७७७४/५४४४७७४ 


-भूमिका-पंचम संस्करण, संपादक रामचर्र 
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यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि ल्लोकिक जगत्‌ की इश्य घटनाएँ ही काब्य 
का विषय दो सकती हैं, आध्यात्मिक जगत्‌ की अद्भुत अदृदइय घटनाएँ नहीं | 
इसका उत्तर यही है कि स्वरगें छोक की घटनाओं का चित्रण तो शाकुन्तत्क 
आदि काब्यों में हुआ दी है पर वह इश्य-चित्रण है। जायसी ने अन्त में नायक- 
नायिका के आध्यात्मिक छोक में अद्श्य मिल्तन का संकेत भर किया है। सती 
दोने की घटना से यह स्वतः सिद्ध है कि मागमति ओर पद्मिनी का श्राध्यात्मिक 
छोक में रतनसेन से मिक्न हो गया होगा । जायसी ने इस शआध्यार्मिक मिश्षन 
का इश्य रूप में वर्ंथ इसलिए नहीं किया कि वे दश्य और श्रदश्य, भौतिक 
और पाश्मार्थिक सत्ता में अधिक अन्तर नहीं देखते | उनके सिद्धान्तों के अनुसार 
इस छ्लोकिक जगत्‌ के क्रिया-कल्लाप का क्रम आध्यात्मिक जगत्‌ में भी जारी रहता है 
यानी भौतिक प्रेम की चश्मस परिणति गअ्रध्यात्मिक प्रेम में होती है। इस तरह 
भौतिक जगत्‌ और आध्यात्मिक जगत्‌ की सीमा-रेखा मिटा देने पर उपयुक्त बाघा 
भी दूर हो जाती है । 


पदूमावत के महंत्कायें का यद्द विवेचन शास्त्रीय दृष्टि से किया गया है। 
किन्तु महत्काये का सामान्य अर्थ होता है कोई महती घटना जिसका नायक 
के जीवनबूत्त तथा समाजञ्ञ के समूचे जीवन पर व्यापक, गद्दरा ओर स्थायी प्रभाव 
पड़ा हो । ऐश महत्वपूर्ण कार्य महाकाब्य में अवश्य होना चादिये | साथ ही यह 
आवश्यक नहीं है कि वह महत्काये काव्य के अन्त में दी आवे। वह काव्य 
के मध्य में या अन्त से कुछ पहले भी दो सकता है जैसे रामचरितमानस में 
राम-राबण-युद्ध और रायण-वध काव्य के बहुत पहले ही हो गया है। रासो 
में भी यददी बात*दिखाई पड़ती है। महाभारत में महायुद्ध के बाद भी अनेक 
घटनाएं वरसित हुई हैं। इस इष्टि से पदुमावत का महत्कारय रतनसेन और अत्ला- 
उद्दीन का युद्ध है । इस युद्ध के पूर्व का रतनसेन का समूचा जीवनन्वृत्त इस 
महत्काय की मूमिका अस्तुत करता है और उसके बादु की समी घटनाय उस 
भद्दत्काय के भयंकर परिणाम ओर प्रभावों के चित्रण के छिए नियोजित हुई 
हैं। यद युद्ध भारतीय इतिद्दास की एक महत्त्वपूर्ण घटना है ओर नायक-नायिका 
के जीवन पर भी उसका निर्णायक और ध्वंसात्मक प्रभाव पढ़ा है। अतः यह युद्ध 
जो इस काव्य का अमुख विषय ( थीम ) हैं, मह|काब्योचित महती घटना है 
ओर वही पद्माबत्त का मदत्कार्य है। इस मद्धत्काय का परिणाम ऊपरी इष्टि से 
देखने पर शिव-पक्ष को पराजय ओह अशिव-पक्ष की विजय प्रतीत द्वोता है । 
परन्तु घस्तुतः ऐसी बात नहीं है क्योकि पद्मावती ओर रतनसेन मर कर भरी 
मरे नहीं ओर पराजित दोने पर भी उनकी पराजय नहीं हुईं। उसी तरह 
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ग्रत्माठहहीन जीव कर भी द्वार गया क्योंकिन तो पदिमती उसके द्वाथ 
छगी, न वइ रतनसेन को पदढ़िमनी से वियुक्त ही कर सका। रतनपेन अ्रत्ञाउद्दीन 
के द्वाथ से न मरकर देवपाक्ष के द्वार्थों मारा गया, देवपाज्ध स्वयं भी मारा गया 


झौर पदिमनी अजछ्ाउददीन के हाथ में पढ़ने से पूथे ही सती हो गयी। वह्दी रतन- 
सेन और पद्मावती के अनन्‍्य प्रेमी की विजय है। भले ही थे अपने सोतिक 


शरीर से जीवित नहीं हैं पर उनका यशः शरीर आज सी जीवित है और हमेशा 
जीवित रहेगा। इसी बात को जायसी ने भी कहा है :-- 

कहेँ सुरूप पदमावति रानो। कोइ न रहा जव रहो कहानी ) 

धान सो पुरुख जस कोरति जासू | फूछ मरे प मरे न बासू । 

केइ न जगत जस बेचा, केइं न छीन्‍्ह जस मोल | 

जो यह पढ़ कदह्ानों हम खबरें दुई बोल ॥ ६*४॥ 

युग-जोवन के विविध चित्र--मद्गाकाब्य में मदस्‍्कायय के अनुरूप समग्र 
जीवन के व्यापक चिन्रपट पर युग जीवन के विविध पक्षों का चित्रण होना 
चाहिए । पदमावत के चित्रपद में महाकाब्योचित व्यापकता और उसके चिन्नों 
में पर्याप्त वेादध्य है। यद महाकाउ्य रतनसेन जोर पदुमावतों के सूर्य जीवन 
की गाथा है भौर इस-ही कथा का कायतेन्न दिल्ली से लेकर सिद्दल् तक छेल्ला 
हुआ है। इमके कवा-काल्न की लंबाई ओर कार्यभूमि के विध्वार के कारण 
पदुमावत में जीवन की नाना परिस्थितिथो, विविध प्रानसिकत दुशात्रों, घटनाओं 
और क्रिया-प्रतिक्रिया का सब्नियेश हुआ है। साथ दी पद्मावत अपने “थुग' के 
जीवन का बहुत दुछ यथार्थ चित्र सी उपस्थित करता है। जायधो के सम्रय में 
नाथपंथी योगियों का प्रावत्त्न था । उन सम्रय तक यंगिशें और साधुओं की सेना 
भी संघटित होने छगी थी । पृथ्वीराजरासो में रनवश्ज रूण्ड में योगिनी की घेना 
का पृथ्वीराज से युद्ध हुआ था। आह्दाखण्ड में आरदहा उदख का दुन्न भी योगी 
बन कर ओर कभी कभी सम्ूचरी सेना को योगी चेश में बदक्य दर छड़ने जाता 
है। पदुमावत में सो रतनसेन १६ दज्जार योगियों के साथ सलिंइुल्न जाता है और 
शिव को सहांयता से सिछ के दुरूद्द गढ़ पर चढ़ाई करता है। इसी तरह 
चित्तोद से उडीसा तक की यात्रा और फिर लिंदछ की समुदद-परात्व और वापसी 
यात्रा में समुद्री वुफान आदि का भी जायसी ने बढ़ा ही विशद चित्रण क्रिया 
है जिससे पता चत्चता है कि उस समय तक भारत का समुही व्यापार कप्न नहीं 
हुआ था ओर न समुद-यात्रा ही पाय मानी जाती थी । फिसी राजा की कर्प्रा 
का रूप, गुय घुन कर उसे प्राप्त करने के छिए सेन्य-आाक्रमण भी उप युग में 
दोता द्वी था ओर सुप्द्रमान बादशाह हिन्दू राजाओं की कन्याओं और रिल्रियों 
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का दरण करते थे । पदुमावत के पूर्वांद और उत्तराद दोनों दी कथाओं में प्रधान 
घटना कन्या दरण और उसके त्विए होनेवाल्वा युद्ध ही है। जन्म, रूत्यु, दिवाद, 
भोज, यात्रा, पूजा-उपासना तथा घामिक क्रियाओं आदि के अवसर पर ग्रचल्धित 
तत्कालीन रीहि-रिवा्जों, जैसे शकुन-विचार, नाच-कृद, दाव-दद्देज, पौरोहित्य- 
काय, सती प्रथा आदि का पदुंमावद में यथार्थ चित्रण हुआ है। इस प्रकार 
वस्तु-ब्यापारो के जेविध्यपूणँ वर्णन और जीवन के नाना पक्षों के उद्घाटन की 
इष्टि से पदूमावत प्रेमाख्यानक ढंग का चरितकाव्यात्मक सहाकाब्य है। इस संबंध 
में शुक्र जी की यह बात विचारणीय है, सबसे पहले तो यद्द प्रइन उठता है 
कि प्रबन्धकाब्य में क्या जीवव-चरित के स्राव उन सब बातों का विवरण 
दोना चाहिए जो नायक के जीवन मे हुई हों। सस्कृत के प्रधान कार्व्यों को 
देखने से पता चलता है कि कुछ में तो इश्च प्रकार का विवरण द्वोता है भ्ोर कुछ 
में नहीं, कुछ की दृष्टि ठो व्यक्ति पर होती है और कुछ की किसी प्रधान 
घटना पर । जिसकी दृष्टि व्यक्ति पर होती है उसमें नायक के जीवन की सारी 
सुख्य घटनाओं का वण॒न गोंरव-बूद्धि या गोरव-रक्षा के ध्यान से अवश्य कहाँ 
कद्दीं कुछु उल्नट फेर के साथ द्वोता है। जिनकी इष्टि किसी सुख्य घटना पर 
होती है उनका सारा वस्तु-विन्यास् उस घटना के उपक्रम के रूप में होता है । 
प्रथम प्रकार के प्रबन्धों को हम व्यक्ति प्रधान कह सकते हैं जिनके अ्न्तगंत 
रघुवश, बुद्धचरित, विक्रमांकदेव चरित आदि हैं। दूसरे प्रकार के घटना प्रधान 
प्रबन्धों के अन्तर्गत कुमारसंभव, क्िराताजुतीय, शिशुपालवध श्रादि हैं.। पदूमावत 
को इसी दूसरे प्रकार के प्रबन्ध के श्रन्तगंत समझना चादहिए।”' शुक्र जी का 
अभिप्राय चरित-प्रधान महाकाव्यों ओर शास्त्रीय ढग के वर्खन-प्रधान मद्दाकाव्यों 
से है। चरित-प्रधान महाकाव्यों में कथोत्मकता अधिक रहती है जिश्ससे जीवन 
के विविध पक्षों के उद्घाटन का अवसर अधिक मिछतता है। वर्णुनात्मक शास्त्रीय 
महाकाव्यों में कथावक का विस्तार बहुत कमर द्वोता है किन्तु कुछ गिने गिनाये 
वस्तु-ब्यापारों का बढ़ा द्वी सूक्ष्म, विदृत और विशद्‌ वर्णन रहता है। ऐसे काब्यों 
को घटना-प्रघान नहीं, वर्णन-प्रघधान काव्य कद्दगा अधिक सही है। वस्तुतः 
चरितिकाब्यों को दी घटना प्रधान कहा जा सकता है क्‍योंकि उप्तमें अधिकाधिक 
घटनाओं, परिस्थितियों और व्यापारों की योजना द्ोता है। इस इष्टि से देखने 
पर शुक्क्ध जी का यद्द कथन सद्दी नदों प्रद्वीव द्वोता कि पदूमावत शास्त्रीय ढंग का 


१--जायसो-अन्यावत्ी-पंचम संस्करण--भूमिका, पं० रामचन्द्र शुक्ल, 
घु० छट्े | न्‍ 
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वर्णन-प्रधान मद्दाकाब्य है । इसके विपरीत वह शुक्छ्ध जी के ही शब्दों में ब्यक्ति 
प्रधान प्रबन्धकाब्य है जिसे हमने ऊपर चरितकाब्य कहा है। 
ऐसे मद्दाकाब्यों में स्वभावतः वर्णन-प्रधान शाखीय महद्दांकाब्यों की शपेक्षा 
अधिक व्यापारों, वस्तुओं ओर युग-जीवन के विविध पक्षों का उद्घादन और 
वर्णन होता है । शुक्ल जी ने अन्यत्र प्रबन्धकाब्यों की तीन कोटियाँ बताई हैं, 
वीरगाया, प्रेमगाथा और जोवनगाथा और पद्मावत को दूसरे प्रकार का प्रबन्ध- 
काव्य--प्रेमगाथा-माना है ।* प्रेमगाथा से यदि शुक्त्व जी का यह तात्पय हो कि 
उसमें प्रेम की विविध दुशाओं के अतिरिक्त अन्य प्रकार के वणन हैं दी नहीं, 
तो इस इृष्टि से पदुमावत्र प्रेमगाथा से आगे बढ़ कर जीवनगाथा प्रतीत होता है 
झोर इस तरह बह झूगावती, मधुमानक्षत्ती, इन्द्रावती भादि प्रेमगाथाओ्ं से मिन्‍न 
प्रकार का काव्य है क्‍योंकि वायक-नायिकां के मिल्नने के बाद भी उसमें यथार्थ 
जीवन के ंघर्षों और क्रिया कछ्लापों का चित्रण हुआ है। यह अवश्य है कि 
उसमें कवि का ध्यान प्रेमन-व्यंजना की झोर सबस्ते अधिक है, अन्य भावनाश्रों की 
ब्यंजना की ओर कम । इस कारण पदुमावत में युग-जोबन के चित्रों को उतनी 
विविधता और सम्रग्रवा नहीं है जितनी महाभारत, रामायण, रघुवंश यो राम- 
चरितमानस में | अतः शुक्द्ध जी ने ठीक द्वी लिखा है कि 'प्रबन्ध-तेश्न में 
तुछसीदास जी का सर्वोच्च आसन है, उसका कारण यद्द है कि वीरता, प्रेम आदि 
जीवन का कोई एक ही पक्ष न छेकर उन्होंने सम्पूर्ण जीवन को छिया है झौर 
उसके भीतर आनेवाल्ली अनेक दशाश्रों के प्रति अपनी गद्दरी अनुभूति का 
परिचय दिया है| जायसी का चेन्न तुलसी की अपेक्षा परिमित है, पर प्रेम-वेदना 
उनकी अध्यन्त गूढ़ है।”' इस प्रकार जीवन-व्यापारों के कुछ सीमित होते 
हुए और प्रेंमभावना प्रधान होते हुए भी पदूमावत्र मुख्यतः जीवनगाथा ही सिद्ध 
द्ोता है । 
महाकाब्य में जिन परिस्थितियों, धब्नान्नों, वस्तुओं और क्रिया-पतिक्रियाओं 

का वर्णन द्वोता है उन्हें सुख्यतः इन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं :-- 

१--घटना-वर्खन 

“३०-रूप-चित्रण 

३--प्रकति-चित्रण 

४--वस्तु-चर्यव 
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१--वही पू० २१० ॥ 
२--वही ४० वही । 


( ४४२ ) 
४-- ज्ञान ओर उपदेश की बातें 
६--मनोदशाश्रों की अभिव्यक्ति 

घटना-वर्णन :-- 

इस वर में जीवनकथा की थे सभी घटनाएँ ञआा जाती हैं जो कथा-शरीर 
के मुख्य अग के रूप में होती हैं। इन्हीं घटनाओं को सुनिश्चित योजना से 
कथा में कल्नामक और प्रवाह उत्पन्त होता है। पदुमावत में पदूमावती और 
रतनसेन के जन्प्त से लेकर रतनपेन-देवपाल युद्ध और दोनों की झरूत्यु तथा 
पदूमावती ओर नागमती के सती होने तक की घटनाओं भर कार्यों की योजना 
हुई है। ये घटनाएं वैयक्तिक, सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक सभी प्रकार 
की हैं जिससे यह स्पष्ट हैं कि पद्मावत में जीवन व्यापारों का जैविध्य है । किन्तु 
इन सब मे भी प्रेम-व्यापार, युक्त, याज्ञा श्रोर कूटनीतिक दाँवपच का ही वर्णन 
सबसे अधिक हुआ दहै। रामचरितमानस में भी इन्हीं जीवन-ध्यापारों की 
प्रधानता है पर उसमें लोऋ-पक्ष पर कवि का श्रधिक ध्यान है। पदुमावत में 
कवि का ध्यान ब्यक्ति के आन्तरिक तथ्यों के उद्धादन की ओर अधिक है 
जिससे उसमें प्रेम-व्यक्षता की अधिकता है। इन नावा नाम-हपात्मक जीवन- 
व्यापारों को कबि ने प्रेम के सूच्म किन्तु दृढ़ सूत्र से एक में पिरो दिया है। 
इन घटनाओं से किस प्रकार के कथानक को योजना हुईं हे, इस छघंबंध में 
कथानक के प्रसंग में विचार किया जायगा। यहाँ इतला ही कहना पर्याह 
होगा कि ये जीवन-घटनाएं “इंखल्लाबछ और कथा के क्रमिक विकास में योग 
देनेवाली हैं। जायसी ने जीवन के वैविध्यपूर्ण व्यापार्राँ में से ऐसी दी परि- 


स्थितियों और घटनाश्रों का चुनाव विशेष रूप से किया है। जो मर्मस्पर्शी ओर 
विविध भावनाओञ्रों को ब्यंजना के त्षिए अवपर प्रदान कछने वा्ी हैं। शुक्‍त्न जी 


के शब्दों में 'जिनके प्रश्नाव से सारी कथा में रप्तात्मकता आ जाती है वे मलुष्य- 
जीवन के मर्भस्पर्शी स्थत्न हैं जो कथा-प्रवाद् के बीच बीच में आते रहते है । 
यह समक्िये जि काव्य सें कथावस्तु की गति इन्ही स्थक्ों तक पहुँचने के लिए 
होती है ।” शुक्द् जी ने पद्माइत के ऐसे मर्मस्पर्शी स्थज्नों की सूची भी दी है- 
+झायके में कुसारियों की स्वछुन्द क्रोड़ा, र्नसेन के प्रस्थान पर नागमत्ती आदि 
का शोक, प्रे म-प्राग के कष्ट, रल्नसेन की सूक्ती की व्यवश्था, उस दंड के संवाद से 
विप्रल्नंस-दुशा सें पद्मावती की करुण शहाहुभूति, रत्नसेन ओर पद्मावती का 
संयोग, सिंदत्त से छोटते समय की सासुद्विक घटना से दोथों की विह्ृष्य स्थिति, 
नागमती को विरद्द-द्शा और वियोग-संदेश, बादल्त का युद्ध-प्रस्थान, देवपाल्त की 


१->वही पृ० ६६ | 
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वूती से पद्मावती द्वारा फ्रतीत्व-गांरव की ब्यंजना, पद्मावती और नागमती का 
उत्साहपूर्ण सहगमन, चित्तोड़ की दशा आदि ।” 
रूप चित्रण :-- 

रूप-चित्रण से हमारा तात्पर्य मानवीय रूप-सोन्दर्य के चित्रण से है | 
पद्मभावत प्रेस-प्रधान काव्य है भर उसमें प्रेम का प्रधान कारण रूप-सोन्द्र्य को 
माना गया है। सूफी मत में मानवीय प्रेस आध्यात्मिक प्रेम का पहला कदम 
है और उस प्रेम का झाघार होता है मानवीय रूप-सौन्दय । मानवीय सौन्दर्य 
में इंइवरीय सौन्दर्य के प्रतिबिम्ब का दर्शन करना सूफियों के उस सिद्धांत के 
धनुकत्न है जिसके अच्ुसार यह जगत्‌ बहा की अभिव्यक्ति है और ब्रह्म जगत्‌ में 
ही अपरी झछक दिखाता रहता है। इस तरह मानवीय रूप-सौन्दय सूफियों की 
दृष्टि से ब्रह्म के अनन्त और अद्ददय सौन्दय का प्रतीक है | 

अतः यद्द कहने की आवश्यकता नहीं रह जाती कि नायसी ने मानवीय 
सौन्दर्य का इतना अतिशयोक्तिवृर्ण और अधिक वर्णन क्यों किया है। सूफी 
काव्य का पिद्धान्व है कि जहाँ रूप दोगा वदों प्रेम होगा । अतः आध्यात्मिक 
प्रेम का आलम्बन जो रूप होगा वह प्तामान्य नहीं, विचित्रता और अप्ताधारणत्व 
से युक्त दोगा । ज्ञायसी ने पद्मावती के सौन्दर्य को असाधारण और विचित्र 
बना कर विन्लित किया है । पद्माधत में नारो-सौन्दर्य का वर्णन इन स्थज्लों पर 
हुआ है :--सिंहक्क द्वीप वर्णन के प्रसंग में पनिद्वारियों का सोन्‍्दय-दर्णन इन 
अंगार-हाट में बैठी वेइयाओं का रूव-चित्रण, मानसरोवर में सखियों सद्दित स्वान 
करते सप्रय पद्मनी के रूप का वर्णन, द्वीरामन सुआ का रततसेन से पद्मावती 
का नखशिख वर्णन, विवादहोपरान्त रतनप्तेन और परदुमावती के सेंट के समय 
पद्मावती का शक्कर वर्णन, पद्मावती और नागमती के विवाह के प्रसंग में दोनों 
रानियों का अपने सुँद से अपना रूप-वर्णन, राघवचेतन का अक्षाउद्वीन से 
पद्मिनी का रूप-वर्णन, अल्लाउददीन द्वारा चित्तौड़गढ़ में पदिमनी का रूप-दरशंन 
करने के प्रसंग में उसका रूप-चित्रण। इनमें जायसी ने पद्मावती के सोन्दय 
को ही सबसे अधिक महत्व दिया है भोर उच्ी का वर्णन अधिक विस्तार और 
उत्साद से किया है। वेसे पनिद्दारिनों ओर वेश्याों का रूप चित्रण भी बहुत 
स्वाभाविक और मनोरम है किन्तु पदूमावती के सौन्दर्य को कवि ने सामास्य 
नारी-सौन्दर्य से ऊपर उठा कर बहुत उच्च भूमि पर स्थापित कर दिया है। जायसी 
ने पद्मावती की कल्पना बढ की सोन्‍्दर्य-शक्ति को छौकिक अभिव्यक्ति के रूप 
में की है। रतनसेन से पद्‌मावती को चर्चा करते हुए द्वोरामन सुझा उसे पदुम- 
गंघ चन्द्रमा का अघसर कहता है ३० 
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'पद्मावति राजा के बारी | पदुमर्गंध सम्चि विधि ओतारी !' 
मानसरोवर-स्नान-वर्णन सें पद्सिनी का रूप-वर्णन करते हुए जायसी ने डसे 
ईश्वरीय सौन्दर्य के रूप में ही व्यक्त किया है--- 
सरवर तीर पदुमिन्तीं आईं। खोंपा छोरि केस मोकराई । 
५ ह( 2५ 
ओनए मेंघ परो जग छोंद्ा । ससि को सरन लीन्द जनु राहाँ | 
छपषिग दिनहि भानु के दसा | के निस्ि नखत चाँद परगसा | 


ओ८ >८ >< 
दसन दामिनी कोकिल भाषीं | भौहें घनुक गगन छे राखी | 
सरवर रूप विमोहा, हियें हिल्लोर करेइ | 
पाय छुअइ मकु पावों तेहि मिस छहरे देइ ॥ दोहा ६१॥ 
>८ >८ »< 
सरवर नहि समाइ संसारा | चाँद नहाइ पठ लिए तारा ॥ दोहा६२ 
यह सामान्य नारो-सोन्दर्य का वर्णन नहीं है ! यहाँ नायधी ने पद्मावती को 
ब्रह्म के असीम घौन्दर्य का प्रतीक मानकर उसका वर्यंत किया है। उस आध्या- 
त्मिक सौन्दर्य को एक झल्तक मिलते ही सारा जगत्‌ दर्पण की तरह दुमक उठता 
है। बह का यह सोन्दय जद्ाँ प्रतिबिम्ब होता है। वद सरोवर जैसा हृदय 
छघंसार के भीतर नहीं अंद पाता | उस अती निद्वय ओर अल्लोकिक सौन्दर्य की 


छाया म समान इस प्रकार छोकिक जगत्‌ का समप्त सोन्दय प्रतिभासित 
होता पैन 


जेहि दिन दूसन जोति निरमई । बहुमत जोति ज्ोति ओहि भई । 
रवि ससि नखत दीन्हि ओहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती । 
जहाँ जहाँ विहंसि सुभावदि हँसी | तहँ तहँ छिटकि जोति परगसी । 
दामिनि दमकि न सरवरि पूजा । पुनि ओहि जोति और को जा | 
दु[००₹०७ 
इस तरद्द जायसी ने पद्मनी के रूप-पतौन्द्य की श्रोट में जिस सौन्दर्य का 
चित्रण किया है वह शारीरिक या वेयक्तिक सौन्दर्य प्रतीत होता हुआ भी. समष्टि- 
गत स्ोन्द्य का साक्षात्‌ सूत रूप है । वस्तुतः जायसी ने अपने करुपना-झोक के 
आदश सौन्दय का चित्रण किया है, पद्मनी उस सोन्दर्थ का माध्यम या प्रतीक 
मान्न है 
प्रतीकात्मक नखशिख-वरशुन--सामास्थतया रूप सॉन्दर्य के चित्रण में 
नख्नशिख वसन की परिपाटी भारतीय साहित्य में बहुत पदले से अपनाई जाती 
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रही है। संस्कृत काच्यों के अतिरिक्त प्राकृत और अपअंश के का्यों में मी इस 
प्रकार का रूढ़िबद्ध घोन्‍्दर्य-वर्णन बहुत मिक्तता है जिसमें शरीर के अंग-अत्यग का 
क्रमिक वर्णन परंपरासुक्त साइश्यमुल्लक अग्रस्तुततों के माध्यम से किया जाता है । 
फारसी की सूफो कविता में भो नखशिख-वर्णन को परिपाटी बहुत प्रचल्षित थी ॥ 
सूफी कविता के नखशिख-वर्णन के सम्बन्ध में श्री चन्द्रबद्दी पाण्डें ने स्लिखा है कि 
जब माशुक प्रतीक हे तो उसका नखशिख्र भी उसके अन्तर्गत ही समझा जायगा 
उसके अंग-अंग प्रतीक होंगे। नखशिख में मुख की प्रघातता होती है। उस्चका 
वर्णन प्रायः सभी कवि खूब करते हैं। पर उसका ग्रकट दर्शन कितनों को द्ोता 
है! परदे के भीतर का दीदार द्वी ती तसब्बुफ का सब कुछ है [”* इस तरह 
सुख ब्रह्म के रूप का, देश उसकी माया का, मुस्कान उप्तकी ज्योति का कटाक्ष 
उसकी झआकपण काम-शक्ति का प्रतीक है। जापसी ने प्रत्येक स्थल्न पर नखशिख 
वर्णन के रूप में द्वी सौन्दर्य चित्रण किया है डिन्‍्तु उन्होंने फारसी और भारतोय 
दोनो दी काब्यरूढ़ियों का सद्दारा क्षियाहै। केश और मुस्कान के वर्णन के 
जो उद्धरण ऊपर विये गये हैं वे प्रतीकात्मक दी हैं. जिनमें पदिमनी की हँसी 
झोर उसको उज्बद्यता दुन्त-पंक्ति को ईश्वरीय तेज और प्रकाश के प्रतीक के रूप 
में ओर उसके केशों का बर्णन जज्ञान के भ्रन्घकार और माया के परदे के प्रतीक 
के रूप में हुआ है। उसी तरह बर्सानयों का वर्णन जायसी ने बह्ढा की 
मोहिनी शक्ति और उद्दाम झाकषंण के प्रतोक के रूप में इस तरह 
किया है +--- 
बरुनी का बरनों इमि बनी। साँचे वान जानु दुई अनी | 
उन्हे बानन्ह अस को को न मारा । बेधि रहा सगरो संखारा।॥| 
गेंगल नखत जस जाहिंन गने। हैं सब वान ओोषटि के हने | 
धरती बान बेधि सब राखी। साखा ठाढ़ देह्िं सब साख्ी । 
रोवें रोवें मामुष तन ठाढ़े | सोतहिं सखोत बेघितन काढ़े ॥ दो०१०४ 
रूद्बद्ध लखशिख वणन--भारतीय ढंग का नखगशिख वर्णन अल्ल॑ंकृत 
दोता है। इस पद्धति में शरीर के अंगों को तुलना कुछ रूढ़िबद्ध उपमानों से 
कृतिपय अछ्कारों के सहारे की जाती है। नखशिख-वर्णन में केश से 
प्रारम्भ कर पाँव की अंगुद्धियों तक का क्रमिक वर्णन होता है। इस तरद का 
क्रमिक नखशिख-वर्णन पद्मावत में दो स्थज्लों पर पद्मनी के रूपन्सौन्दर्य, के 
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चित्रण के प्रसंग में हुआ है। द्वीरामन सुश्रा रतनलिंद से और राघवचेतन 
झल्ताउद्दीन से इस प्रकार का रूप-वर्णन करते हैं। दोनों दी पण्डित शोर 
शास्रज्ञ हैं। अतः उनके सुख से शास्त्रीय और परंपरायुक्त ढज्ञ का नखशिख-वर्णन 
कराकर जञायसी ने उसमें अत्यंत स्वाभाविकता का दी है। किसी अन्य पाज् 
के मुख से इस प्रकार का वर्णन जायधी की रूढ़ित्रियता ओर पंडिलाऊपन 
का परिचय देता । इन स्थ्नों में केश, माँग, लक्लाट, सोंह, नयन, बरुतो, नाक, 
अधघर, दाँत, जिड्डा, करोल्ल, तिल्ल कान. गरद॒न, बाद, दथेल्ी, स्तन; पेट, 
रोमावल्ली, चिवद्दों, पीठ, कमर, नाभि, वितस्व, चाल, जंघा, पाँव और उ गल्लियों 
का क्रमबद्धू वर्णन हुआ है । अछाउद्दीव ने दर्पण में पदिमनी क। जो रूप देखा, 
जायसी ने उसका रूपरझातिशयोक्ति में इस भकार वर्णन झिया है और यह एक 
ही उदाहरण उनके अलेइत नखशिख-वर्णव का परिचय देने के छिए 
पर्यात है :--- 
सिंह दी लंक कुभसथल जोरू। अंकुख नाग मद्दाद॑त मोरू | 
तेहि ऊपर भा केबल बिगासू | फिर आल छीन्‍्ह पुहुप रख बासू । 
दुहँ खंजन बिच बेठेउ सुबा | ढुइज क चाँद घनुक के ऊुवा । 
मिरिग देखाइ गवन फिरि किया | ससि भा नाग छूर भा द्या । 
-दोह्दा ४७२ 
प्रकृति चित्रण-- काब्य में प्राकृतिक इश्यों और वस्तुझों का चित्रण इतने 
रूपों में हुआ करता है ;:-7आछम्बंन रूप में, उद्दीपन रूप में, अल्लंकार रूप में, 
वस्तु गछना के रूप में ओर प्रतीक तथा सकेत रूप में । प्रबन्धकाब्यों सें 
आल्म्बन रूप में प्रकृति-चित्रण के लिए उतना अवकाश नहीं रहता, फिर भी 
सानव-जीवन की पृष्ठभूमि के रूप में प्राकृतिक द्श्यो के संश्छ्षिष्ट चित्रण के लिए 
उसमें पर्याप्त अवकाश रद्दवा दे जेल वाल्मीकि भौर काछिदाप्त ने अपने सूक्ष्म 
निरीक्षण के परिणामस्वरूप अपने महाकाब्यों में किया है। पदूमावत में प्राकृतिक 
वस्तुओं और इश्यों का चित्रण तो बहुत हुँ हे ओर उनमें कुछ चित्रण 
संश्लिष्ट भी हैं. किन्तु जायसी ने प्रकृति को आह्षम्बद रूप में कहीं कहीं देखा 
है । पदूमावत में इन चार रुपों में प्रकृति का चित्रण हुआ है :--डद्दीपन रूप मेँ 
झल्कार के रूप में, वस्तु-परिगणना की रूढ़ि के रूप में ओर प्रतीक तथा 
शंकेत के रूप में | इनमें भी उद्दीपन और प्रतीक-र्सकेत की पद्धति को सबसे 
झधिक झपनाया गया है। अल्लंकार रूप में प्राकृतिक वस्तुओं का उल्लेख 
साइश्यमूजक अपग्रस्तुत-विधान में दोता है और इसे प्रकृतिन्‍चिन्रण नहीं 
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वातावरण की प्रकृति, से अपने अपग्रस्तुत चने हैं। उन्होंने संस्कृत और अपक्रंश 
की रूढ़िबद्ध परिगणना की पद्धति प्राकृतिक वस्तुओं के वणन में भी अपनायी 
है। इन सभो पदुंतियों के प्रकृति घित्रणों का उदाहरण नीचे दिया जा 
रहा है । 

अलूार रूप मे :--प्रस्तुत को प्राकृतिक अग्रस्तुर्तों द्वारा ब्यक्त करने या 
स्पष्ट करने की प्रवृत्ति जायसी में बहुत अ्रधिक मिछतो है। उदादरणार्थ उन्होंने 
पद्मसिनी को कमल्न और चन्द्र, रतनलेन को भोंरा, सूर्य और चन्द्रमा और 
अछ्वाउद्दोन को सूर्य रूप सें माना है ओर इन्हों अग्रस्तु्तों के आधार पर रूपक 
खड़े किये हैं, जैसे 


सखी देखाव्िं चमक बाहु। तूँजस चॉद सुरुज तोर नाहू। 
छपा न रहे सुरुज परगासू | देग्ि कबल समन भएउ हुलासू | दो० २७६ 


इस प्रकार के अलंकारों में पाठ का ध्यान प्रस्तु्तों पर दी रहता है, श्रप्र- 
स्‍्तुत रूप में वर्णित प्राकृतिक वस्तुओं पर नहीं। श्रतः इसे प्रकृति-चित्रण का 
स्थृूक्ष रूप कद्दा जा सकता है। फिर भो कहीं कहीं रूप-गुण-प्रभाव-साम्य के 
कारण प्रस्तुत और अप्रस्तुत में जायसी ने बिम्ब-्पतिबिस्थ भाव दिखाया हे | 
ऐसे बर्णनों में पाठक कां ध्यान प्राकृषिक डपमानों पर सी उतना द्वी रद्दता है 
जितना व्य पस्तु पर, जेसे :-- 


केवल जो विगसा मानसर छारहिं मिले सुखाइ । 
कबहु बेलि फिर पलुहेँ जो पिय सींचहु अइ। दो० ३५४ 


अथवा 


परी अथाह धाइ हों जोबन उद्धि गंभीर । 
तेहिं चितवों चारिए दिसि को गदहि लावे तीर ॥ दो० १७० 


परिगणना को रूढ़ि के रूप में :--संस्कृत और अ्रपअंश के का्यों में 
प्राकृतिक बस्तुओं के संश्छिष्ट वर्णय की जगद्द उनकी सूची गिनाईं गयी है । 
परिगणना की इस प्रवृत्ति का प्रभाव हिन्दी काव्यों पर भी पड़ा है । पथ्वीहराज 
राघो के सम्बन्ध में विचार करते पम्रय इस वर्णन रूद़ि का तुक्षनाव्मक विवेखन 
किया जा चुझा है। पदुमावत में प्रारम्भ में ही सिंदल्म द्वीप की अमराई का 
वर्णन करते हुए नाना प्रकार के फर्ओों और पक्षियों की, ताल्म-पोखरी के वर्णन 
में जल-पक्षियों भौर फुलवारी के वणन में फूछ्ों की परियणना केवल्ल रूढ़ि का 
पाछ्नन करने की इष्टि खे की गयी है। इसी प्रकार शिव-पूजा के व्लिए जाते 
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समय पदमावतो और उसकी सखियों के वर्णन में फल्क-फू्तों की सूची गिनाई 
गयी है । उदादहरणाथ--- 


हू गदहीं ऑब के डारा। काहूँ विरह जाँबु अति मारा । 

कोइ नारेंग कोइ कार चिरौजी | कोइ कटदर कोइ बड़दर न्योंजी । 

कोइ दारिडे कोई दाख सो खीरी | कोई सदाफर तुरज जेंभीरी | 
--दोहा (८७ 


ऐसे परिगखणनात्मक वर्णनोंसे प्रकृति के रम्य सौन्दय और अनन्त विभूति 
की भोर पाठकों का ध्यान नही ही जाता, उल्टे इसे कबि के पाण्दित्य-प्रद्शन 
का छोस समझ कर ऊब दोती है। प्रबन्धकाब्य में पाठक या तो कथा का 
चमत्कार देखना चाहता है, या वस्तु-वर्घन ओर भाव-व्यक्षना के सॉन्दय में रप् 
लेना चाहता है, परिगणनात्मक वर्णन इन द्वोनों में अवरोध उत्पन्न करते हैं। 

उद्दीपन रूप में :--काब्य में प्रकृति का उद्दोपन रूप में वर्णन बहुत श्रिक 
होता है। वस्तुतः मानव की सामाजिक, गैयक्तिक ओर मनोवज्ञानिक पृष्ठभूमि 
के रूप में ही प्रकृति का सर्वाधिक उपयोग द्वोता है। मनुष्य प्रकृति का सामा- 
जिक और आर्थिक ध्ष्टे से उपयोग और उपभोग करता है तथा शेयक्तिक रूप 
में उसे अपने कलात्मक और सोन्दर्यवोध की वृत्ति की तृप्ति का साधन बनाता 
और मनोगैज्ञानिक इष्टि से अपने सुख-दुःख में उसकी अनुकूलता या प्रति- 
कृछता का अनुभव करता है । अतः उद्दो पन रूप में काव्य में प्रकृति का चित्रण 
होना स्वाभाविक है। सच्ची लोकदृष्टि वाला कवि उसका उपयोग अधिक्रतर इसी 
रूप में करता है। किन्तु कृत्रिम प्लौर अनुकरणबृत्ति वाके कवि घासान्यतया 
परम्परा-पाछन की दृष्टि से प्रकृति का चित्रण करते हैं । जायसी का उददीपन रूप 
में प्रकृति-चित्रण बढ़ा स्वाभाविक और मनोरम बन पड़ा है। उन्होंने प्रकृति को 
मानव के परिपाइवं में रहकर उसे मानवीय परिस्थितियों ओर मनोद॒शाओं के 
बोच झनुकूछत या प्रतिकूल रूप सें चित्रित किया है। पद्मावत सें यों तो स्थान 
स्थान पर प्रकृति के उद्दीपक चित्र मिलते हैं. किन्तु दो स्थलों पर उसका सांगो 
पाँग वर्णव मिछता है। पदमावती-रतनसेन के विवाहोपरान्त घेयोग शंगार के 
डद॒दीपन के रूप में पड़कतु-वर्णन ओर उसी के बाद नागमती को विषपोगावस्था 
$ चित्रण में विप्रक्तम्म शंगार के उद्दीपन के रूप में बारदमापता-वर्णन । ये दोनों 
ही अनेक कारणों से पदुमावत के स्वामाविक, मार्मिक और मनोवज्ञानिक वर्णनों सें 
अ्रन्यतम हैं। पदमावती अपये अत्यंत घन-सम्पन्न पिता के मदृष्य में रहकर अपने 
पक्ष के साथ आनब्द-उत्सव में तत्लीन हे। अतः उस प्रधंग में सामनतो वातावरण 
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ओर भोग विज्ञास के बोच प्रकृति का जैसा चित्रण होना चाहिए, पद्मावत में 
उसका वैसा दी रूप मिक्षता है । पद्मावती को परिस्थिति और मनोदशा के ठोक 
विपरीत नागमती की स्थिति है जो रानी होते हुए भी पति-परित्यक्ता होने से 
सामान्य स्त्रो के समान जीवन-यापन कर रही है | वियोग के दुख्ख ने उसके राज्य- 
बेसव और भोग-विलाप के अलंकार को उससे दूर कर दिया है और उस दुःख 
में तप कर वह विज्लुद्ध मानव! बन गयी है। तभी तो उसके दुःख से सारी प्रकृति 
व्याकुन्न दो उठती है और एक पक्षी उसका विरद्द-संदेह लेकर सिदह्ल में रतनसेन 
के पास जाता है। यहद्द वर्णन बारद्मापते के रूप में हुआ है झोर पडकतु-वर्यन 
के ठीक बाद है । 


पडऋतु और बारहमास/-व्णन--घडुऋतु और बारहमासा दोनों के 
वर्णन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी पर शास्त्रीय काब्य-परपरा और छ्ोोक- 
काब्य की परपरा, दोनों का पतप्रात प्रभाव था। साथ ही वह सामन्‍्ती बातावरण 
के भोग विद्धास को प्रवृत्ति से भी पर्याप्त परिचित थे, यद्यपि उनका अपना झुकाव 
सामान्य ह्ोक-जीवन झौर उसकी भ्रक्षत्तियों की ओर हो अधिक थां। संस्कृत 
साहित्य की रूढ़ियाँ अधिकतर सापन्ती वातावश्ण के बौच निर्मित हुईं हैं और 
पड्ऋतु वर्यन उसकी ऐसी हो वर्णन-रूढ़ि है। काणिदास ने कतु-हंद्वार में संभोग 
शक्कर के उद्दोपन के रूप सें ऋतुओं का वर्णन किया है जिसमें प्राकृतिक इश्यों 
से अधिक भोग-विद्लास की सामग्री का वर्णन है। संस्कृत के महाकाब्यों में भी 
ऋतु-वणन संयोग-शंगार के प्रपंग में ही मिलता है। यह परम्परा अपश से 
द्ोती हुई हिन्दो में भो श्रागी । पृथ्वीराजरासो में पृथ्वीराज के विज्तास-वर्णन 
के बीच कतु-वर्णन हुआ है, यदद दम पाँच अध्याय में देख चुके हैं। पश्मावत 
का घड़ऋतु-वर्णन सी उसी प्रकार का परम्पराभुक्त है किन्तु उच्चमें जायसी ने 
प्राकृतिक वल्तुओं से अधिक सामन्‍्ती वातावरण, प्रसाधन की घाम्रओ, सामाजिक 
रीतिरिवाज आाद़ि का ही वर्णन किया है। यह अधिक अस्वामाविक इसलिए 
नहीं लगता कि नव विवादितों के किए प्राकृतिक वस्तुओं को देखने के लिए झअब- 
काश ही कहाँ रहता है ! राजा-रानी अपने सद्ृत् के भीतर से प्रकृति के जितने 
अंश का दर्शन कर सकते हैं, जायसी के पडकऋतु-वर्णन में उसका सुन्दर समावेश 
हुआ है, जेसे : 

कोकिल बैन, पाँति बग छूटो । धनि निसरी जेछें वीर बहुटी | 

चम्रके विज्जु वरिस जग सोना। दादुर मोर सबद सुठि लोना | 


दो० ३३७ 


। 


शे९ 
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किन्तु पडऋतु-वर्णन में कवि के सूच्म निरीक्षण और संयोगावस्था की मनो* 
दुशाओं के ज्ञान का बहुत अच्छा परिचय मिछता है। सयोगावस्था में सारा संसार 
झानन्दित और प्रिय से संयुक्त दिखाई पडता है और हर बात में पति-पत्नी को 
पुक दूसरे का सद्दारा मिलता रहता है ः-“ 


रंग राती पिय संग निशि जागे | गरजे चमकि, चोौंकि कृंठ छागे। 
सोतल बुन्द ऊंच चौबारा। हरिअर सब देखिअ संसारा। दो०३३७ 


»६ 


>८ 9५ 
सोने फूल पिरिथिभी फूली । पिच धनि सों धनि पिछ सों भूडी । 
चखु अंजन दे खजन देखावा । होइ सारस जोरी पिड पावा। 
दू।० ३३८ 

बा रदमासा एुक ऐसा काव्यरूप है जिसका मुछ उत्स लोककाव्य है। गाँवों 
मं आज भी बारदमासा गाया जाता है। छोकगोतों से द्वी पहले पहल अपअश 
काव्य में इसे अपनाया गया। नेमिनाथचडपई नामक काव्य में राजसती के 
बियोगन्वर्णन के प्रसंग में अत्यन्त सुल्दर बारद्माता वर्णन मिछता है । इस सबंध 
में चोगे अध्याय में विस्तार के साथ विचार॒किया जा खुका दे। यहां इतना 
ही कहना पर्याप्त है कि जायसी का बारहमासा-वर्णन लोकप्रचक्षित बारहमासों 
का परि ध्कृत और परिवर्तित रूप प्रतीत होता है। इसमें भावता, उपमान, 
मुद्दावरे, वस्तु-वर्णन सभी ऊुछ द्योकजीवन से छिये गये हैं. और इसका पता दी 
नहीं चल्कता कि यद्व एक रानी को वियोग दशा का वर्णन है । इध्के सम्बन्ध में 
आचार्य रामचन्द्र छुक्त ने लिखा है कि “नागमती के विरह-वर्णान के अन्तर्गत 
वह प्रसिद्ध बारदमास! है जिसमें वेदना का अत्यन्त निर्मल और कोमल रू रूप) 
हिन्दू दाम्पत्यत्जीवन का अत्यन्त मर्मस्पर्शी माधुये, अपने चारों ओर झो प्राकृतिक 
वस्तुओं झोर व्यापारों के साथ विशुद् भारतीय हृदय की साहचय-भावना तथा 
विषय के अनुसार भाषा का अत्यन्त स्विग्व, सर) इज ओर अक्नन्निम प्रवाह 
देखने योग्य है ।' विरद्द की दशा में विभिन्न मद्वीनों में प्रकृति की विभिन्न 
वल्तुओं का विरही के मन पर कया प्रभाव पड़ता है; इसका स्वाभाषिक,,सरक्त 
आर मनोवैज्ञानिक वर्णन इस बहद्मासे में हुआ है, साथ ही किस मद्दीने सें 
प्रकृति में क्या विशेषताएं झौर परिवर्तन दिखाई पढ़ते हैं, इसका द्ग्दशन 
को ने इसमें बहुत सुन्दर किया है जिससे डसके सूक्ष्म निरीक्षण की प्रवृत्ति का 
पता चछाता है। जायपो के बारहमास-वर्णन की एक विशेषता यह भी ह्ठेकि 








न्‍सान्‍->मल्‍म-मकंकापनक>9+-म 


».__जायसी-ग्रन्थावज्ञी--क्षे० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ४४ । 
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इसमें प्रकृति के मितने संश्ज्लिष्ट चित्र मिल्षते हैं. उतनने पद्मावत में अ्रन्यत्र नहीं 
मिलते । यद्द बारहमासता इतना प्रसिद्ध है झोर इसके बारे में इतना अधिक लिखा 
जा चुका है कि उससे उद्धरण देने की यहाँ कोई आवश्यकता नहीं है। 

प्रतीक और संकेत रूप में :--पहले कद्दा जः चुका है कि प्मबव में 
प्रकृति का विन्नण सबसे अधिक प्रतीक ओर संकेत के रूप में हुआ है । रइस्य- 
वाद में प्रतीकों का मद्त्व बहुत अधिक द्वोता दे । सूफी रदस्यवादियों ने प्रकृति 
की कुछ वस्तुओं का प्रतीक रूप में इतना वर्णन झो९ प्रयोग किया किया कि चे 
फारसो और उदू' कविता में रूढ़ि के रूप में प्रशुक्त होने छंगे। सूफी क्य में 
सा &ी, शराब, प्याज्षा,माझ्क, दर्पण, नखशिख-सोन्द्र्य आदि जिस तरह आध्या- 
व्मिक तत्तों के प्रतीक माने गये हैं उप्तो तरह प्राकृतिक बस्तुओं में बुल्चबुछ्ल, तोता 
चमन नरगिप आसप्रान, बिजलो, बादषछ्त आदि भी प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त हुए हैं । 
फारसी क. सूरी कविता के रढ़ प्रवीकों में से जायसी ने कुछ का द्वी आयोग किया 
है। कहीं की शराब का प्रतीकात्मक वर्णन हुआ है । द्वोरामन वोठा सो प्रतीक 
है परन्तु विरद्दी आत्मा का नहीं बल्कि ज्ञानी गुरु का। इस तरद् जायसो ने 
रूढ़ प्रती्कों का प्रयोग नहीं किया बल्कि प्राकृतिक वस्तुओं ओर इश्यों को कहीं 
प्रतीक भान कर, कहों उन्हें ब्रह्म का उपछक्षद मान कर और क॒द्दीं आध्यात्मिक 
जगत्‌ की ओर संकेत का माध्यम मान कर उनका वर्णन या उल्लेख किया है। 
उदादरणाथ सिंदल्त की अमराई के माध्यम से उन्होंने आध्यात्मिक संकेत 
किया है :-- 

घर अंबर।उ ल्ञाग चहूँ पाता | 5ठे पहुम हुति छाग अकासा । 
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ओदी छाँद रैन होई आवे। हरिझआर सब अकास दिखाबे। 

पंथिक जो पहुँचे सह्ि घामू | दुख विसरे सुख दोइ विसरामू | 

जिन्ह वह पाई छाँद अनूपा । बहुरि न आइ सही यह धूपा । 

दूं।० २७ 
4 व है 


जावँत पंख्ि कहे सब बेठे भरि अंबराउ । 

आपनि आपनि भाषा छेट्टि ददअ कर नाउ | दो० २९ 

इसमें अ्रमराई का वर्णन तो हुआ है किन्तु साथ द्वी साधना की उस अवस्था 
की झोर संकेत सी किया गया है जिससें पहुँचकर साधक परम शान्ति का अनु- 
भव करने द्वगता है झोर फिर सांधारिक सुख को भोर छोटने की उसकी प्रवृत्ति 
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नहीं होती । यह ब्रद्य के सामीप्य को अवस्था है। इसमें पहुँचकर साधक (पंथी) 
झपने प्रिय का नाम रठते हुए छौव्छिक जगत्‌ ( घरती ) से भाध्यात्मिक जगत्‌ 
( स्वगे ) की ओर उठने का प्रयत्ञ करते हैं। इस ग्रकार का सांकितिक प्रकृति- 
वर्णन पद्मावत में भरा पड़ा है । 

प्रतीक रूप में समुद्र-यर्णंन-“दिन्दी साहित्य में समुद्र का जैल्ला वर्णन 
पदुमावत में हुआ है चैसो प्रसाद की कामायनी को छोड़ अन्यत्र नहीं हुआ है। 
शुक्ल जी के अजुसार पदुमावत में “पुराणों के सात समुद्र! के अनुकरण के कारण 
समुद्र का बैसा प्रकृतवर्णन होने नही पाया। क्षीर, दधि और सुरा के कारण 
समुद्र के प्राकृतिक स्वरूप का अच्छा प्रव्यक्षीकरण न हो सका |” इश्च सम्बन्ध 
में मेरा निवेदन यद है. कि जायसी ने यहाँ समुद्र का वर्णन आफ्तंबन या उद्दीपन 
रूप में नही बल्कि प्रतीक रूप में किया है। समुद्र के प्राकृतिक स्वरूप का 
इसी कारण संश्लिष्ठ वर्णन नहीं हो रूका है। जायसी ने सिंहलदीप को ब्रह्मक्कोक 
का प्रतीक माना है और उस छलोक तक पहुँचने के मार्ग में सव-जंजाक्ष पढ़ते 
हैं। उन्हीं के प्रतीक के रूप में पद्मावत के सात समुद्र हैं। उस “सबन-सागर! 
की भयंकर छहरों में डूबने का डर सदैव बना है । कोई बिरक्षा ही उसके पार 
पहुँच पाता है: 
तेहि रे पंथ हम चाहहि गवना। द्वोड स्ष॑जूत बहुरि नहिं अवना। दो०१४४ 

4 +५ है 
दस महं एक जाइ कोइ करम घरम सतत नेम | 
बोहित पार होइ जों ता कूसछ ओ खेम ॥ दो०१४८ 

जायसी के अचुसार क्षीर'समद्र को सत्य के सारे, क्षीर-समुद्र को निर्लोम 
दोकर, दक्षि-सम॒द् को श्रेम के बछपरं, उदधि समुद्र को विरद्दसाधना के सद्दारे, 
सुरा-समुद्र को प्रेम में आत्मोत्पर्ग करने की शक्ति से और किलकिका-समुद्र को 
गुर की सहायता से पार किया जा सकता है। जो इतर छुः सागरों को पार कर 
छेगा वह मानसांगर नामक सांतवें सागर में पहुँच जायगा जो ब्रह्य-सामीष्य की 
सिद्धावस्था का प्रतीक है, यथा ४-- ' 

सतएं सम्रुद मान सर आये | सत जो कौन साहस सिधि पाये | 


५८ >< >< 
गा अंधियार रेन ससि छूटी | भा भिनुस्तार किरिन रबि फूटो । 


१०-जायसी-प्रथावक्ञी--ले० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ८२ | 


( ४५३ ) 


कँवल विगस तहँ विहँसी देहो | मँवर दरसन होइ दोइ रख छेद्दी । 
हँसहि हंस और करईिं ऊितिरा । चुनढ़िं रतन मुकृताइछ हीोरा। 
जो आ 4 साथि आव तब जोगू। पूजे आस मान रस भोगू॥ 
भँवर जो मनसा सान सर ल|न्हू केवछ रप जाइ"। 
घुन जो हियाव न के सका »[र काठ तस खाइ ॥ दो० १५८ 
इसमें जायसो ने अपनी प्रतीक्योजना को स्पष्ट कर दिया है । इस प्रकार 
पञ्मावत का पसुद्-बर्णन छ्लोकिक सप्युद्त का वर्णन नहीं है । वह तो समुद्र के 
रूप में आध्यात्मिक साधना के मार्ग में पढ़ने वाल्ली विध्व-बाधाओों का वर्खत 
३ । अतः उसमें वास्तविक समुद्र का सरिस्तष्ट बखन स्योजना बेकार है । प्रकृति 
चिन्र्यी में इस तरद्द की प्रतोक-योजना पश्मावत में सिंदगढ़, पदुसावतती की 
जल-कोड़ा, अमराई का सोन्दर्य, रतनसप्लेन कं! यात्रा, पदुमावती के संयोग झोर 
नागसती के वियोग आदि के वर्ख॑नों में स्थत्न-स्थज्न पर दिखाई पढ़ती है | इसी 
को आघछ्कारिकों की भाषा में अन्योक्ति और समासोक्ति पदुति भी कद्दा जाता 
है जिसके संबंध में बाद में विचार किया जायगा। आह्ंकारिकों ने प्राकृतिक 
पदार्थों में समुद्र, पवेत, वन, नदी, चन्द्रोदय, सूर्योदय, मध्याह्ु, सन्ध्या, रजनी, 
घरोवर झ्ादि का मद्दाकाब्य में वर्णन करना आवश्यक माना है । इसमें उद्यान, 
समुद्र, वन, पव॑त झादि का तो पदुमावत में विशद्‌ वर्णव हुआ है पर झर्य 
प्राकृतिक इश्यों और वस्तुओं का यज्ञ-तत्र प्रासंगिक वर्देन ही लिशधता हे। 
शास्त्रीय मद्दाकाब्यों की तरह उनमें से प्रत्येक का भ्रक्ग-अज्ग विह्तृत वर्यव 
पदुभावत में नहीं हुआ है । 


बस्तु-वर्णच-+ 

वस्तु से हमारा तात्पर्य आलंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट वस्तु-व्यापारों--देश,नगर, 
झुगवा, कुमारोद्स, यज्ञ, सुनि; स्वर्ग, विवाद, दुर्ग, पैनो, स्कंघातार, युद्ध को 
तैयारी, युद्ध, मद्यपान मंत्रणा, विजय आदि--से दे । ग्रावीन आज्ंकारिकों ने 
अपने घमय तक के मद्दाफाब्यों में पाये जाने वासे वस्तु-व्णंव को देखकर इन 
वस्तुओं की सूची निर्धारित की थी जिनका बर्दन मद्राहाब्य के भोतर होना 
चाहिए । किन्तु उनका यद आशय नहीं था 'के उनडी बताई वस्तुओं का वर्णन 
होगा ही नहीं चादिए । सूची देने में उनका अभिप्राव इतना ही था कि मह्दा- 
काव्य में इतना वर्शंन-वेबिध्य होना चाहिए. कि युग-जीवन का सम्रम चित्र उप- 
स्थित हो सके । उनमें से किसी दस्तु का वर्णन न होने से मद्दाकाब्य दूषित नहीं 


हो जाता । 


( ४४५४ ) 


इस इष्टि से देखने पर पद्मावत में वस्तु-वर्णन का वेविध्य ओर विस्तार 
दिखाई पढ़ता है। उसमें नगर, यात्रा, रण-प्रयाण, मंत्रणा, दूत-प्रषण, युद्ध, 
पुन्नोदय, विवाह, जल्क्रोडा, विपत्षम्म, संभोग तथा एक युद्ध में नायक की विजय 
का विस्तृत वर्णन हुआ है पर स्वर्ग, यज्ञ, मधुपान-गोष्ठी आदि का वर्णन नहीं 
हुआ है । या तो जायधी अपने साम्प्रदायिक विश्वासों के कारण इनका वर्णन 
नहीं कर झकते थे या कथा के भीतर इनके छिए अवकाश नहीं था। कुछ 
वस्तुग्रों का उक्लेख यत्न तत्र हो गया है उनका विस्तृत वर्शत नहीं किया गया 
है। कुछ नई वस्तुओ और उत्सवों का, जो श्ालंकारिकों की सूची में नहीं हैं, 
पद्मावत में विस्तारपूर्णक वर्णन हुआ है जैसे पनघट, बाजार, पूजा करने जाना 
और नायक से वहाँ सेंड, सूल्ली को तेयारो, स्त्रियों के उत्सव, राजली भोज और 
खाद्यप्तामप्री, राजद्रबार, अन्तःपुर, द्वाट बाजार, याद्राशकुन, स्त्री-सेद शादि का 
वर्णन । इस प्रकार कै वर्णनों से पदुमावत सें पुक व्यक्त के समूचे जीवन के 
माध्यम से एक युग का समग्र रूप चित्रित ही गया है। पदुमावत के ये वणन 
कथावस्तु में रसाव्मकता ओर सोंन्दरय उत्पन्न करने वाले हैं; संस्कृत के परवर्ती 
शाखोय महाकाब्यों की तरद् केवत्य वणन करने के लिए ही उनका वर्यन नहीं 
हुआ है। श्रतः परिगणना तथा शकुन-विचार आढ़ि को छोड कर श्न्य बणनों 
से कथा के प्रवाद्द में बाधा नहीं पढ़ती । 
ज्ञानोपदेश विषयक वर्णन 

काव्य के भीतर ज्ञान, उपदेश और नीति विषयक जानकारी अथवा शांखीय 
ढल्ल का पडित्य-प्रदशन करने की परिपाटी सभी देशों के काव्यों में बहुत 
प्राचीनकाल्न से दिखाई पढ़ती है । संस्कृत, प्राकृत और श्रपश्रंश के काब्यों में भी 
नीति-घर्म विषयक उपदेश शोर नृत्य, संगीत, वाद्य आदि विषयों का तथ्य-प्रका- 
शन किया गया है जिसका सीधा प्रभाव हिन्दी के महाकाब्यों--प्ृथ्वीराजरासो 
पद्मावत, रामचरितमानस--तथा भश्रन्य परवर्ती प्रबन्धक्नाब्यों-रामचन्द्रिका आदि 
पर पडा है । प्रथ्वीराजरासो पर विचार करते हुए इस एबंघ में तुलनात्मक किे- 
चना को जा चुकी है । पदुमावत में घमं, नीति, ज्ञान-विज्ञान, सदाचार, शाख्रोय 
अभिज्नवा आदि विषयों से घंबधित शुष्क और तथ्यपरक वर्यनों की कमी नहीं हे 
जो कवि के घामिक दृष्ठिकोष ओर शास्त्रीय काब्य परंपरा के प्रभाव की देन है । 
पदूमावत में ऐसे वर्णन ये हैं :-- ' 

जीवन की अनित्यता का उपदेश ( दोद्दा ४२ ), योग पद्धति और पिद्धान्त 
( दोहा ४३, १२६९, २१६४, २१६, २२५, २७६ ) सत्य का माहात्म्य ( दोहा 
६२, ६३, १५० ), प्रेम का माद्मांत्य (दोहा १२९, १२४, ३२४ », 





( भ्थेरे ) 


माया-जाकह्न ( १३०, १३२ ), पानो का महत्व ( ५५१ ), शकुन-विचार (१३४), 
दान को महिमा ( १४४ रे८७ $ घनश्छोम की निम्दा ( १४१, १८६-८८), 
वृक्ष, फत्न, फूछ, पक्षी आदि का ज्ञान ( २८ २६, दे३े, २४, २४५, १८७, 
बैयम, २१७) शे४८, ४२६, ४२६ », स्वप्न-विचार (१६७, १९८ प्रेमियों की 
सूती (२३३ ', गये की निन्‍दा ( २६६, ३े८६ ), रसायन-विद्या ( २६२३-४४ ), 
राजसी भोज और खाद्य पढ़ार्थो' का ह्वाव ([ २८३-८४-प८५, ४४३ से ५५० 
तक ), भूषण वसन तथा सोछाह श्क्नार २६६ से २६६ ', पान-पुपारी आदि 
का वर्णन ( ६३०८-५९ ), नीति-वणशन ( ३११ ) क्रीडा-सेद (३१. ,., वस्न-सेद 
(६ ३२६ ), यात्रा का झुहुत विचार (३८४२-१३), ख््री-सेद / ३ ई से ४६७ ), 
अश्व हस्ती सेद्‌ ( ४९, ४६, ४९६-४६७, ५३१३-१४ ,, अख-शस् के भेद 
४९९, ४०६, ५१८ ), नृत्यन्वाद-संगीत ( <२७-२८४-२६ ), खाद्य पशुाों 
ओर मछलियों दो सूची, (४४१३-४२ ), शतरंज का खेक्क ( ४६७ ), तोर्थ- 
नामावली ( ६०३ ) धूस की निल्‍्दा (६२४ /। 

इन वर्णयों में अधिकांश छोटे-छोटे हैं किन्तु कुछ वर्णन इतने कस्बे झोर 
अनावश्यक हैं कि उनसे कथा-प्रवाद में अवरोध उत्पन्न होता है ओर पाठक उन्हें 
पढ़ते'पढ़ते ऊब बांता है । 


मनोदशाओं को अभिव्यक्ति 


बाह्य परिस्थितियों, घटनाओं और वस्तुओं के विशद्‌ वर्णन के अतिरिक्त 
पञ्मावत में मानसिक दुशान्ं ओर सावनाओों की अभिष्यक्ति भी ऐसी हुई है 
कि उससे जीवन का पूख चित्र उपस्थित दो गया है। यद्यपि शान्त रस-समन्वित 
आंगार-प्रधान काब्य होने के कारण इसमें जीवन की वह व्यापकता नहीं है जिसमें 
मन की सभी प्रदार की सावनाओं की अभिव्यक्ति का अवकाश रद्दता है फिर भी 
शुकद्ध जी के शब्दों में “इसके घटनाचक्र के भीतर प्रेम, विषोग, मादा को 
समसता, यात्रा का कष्ट, विपत्ति, आनन्दोत्सव, युद्ध, जय, पराजय आदि के 
साथ-स'थ विश्वासधाव, बेर, छुछ, स्वामिभ्क्ति, पातित्रव, वीरता आदि का भी 
विधान है |”? उससें विभिन्न परिस्थितियों और उनके बीच पात्रों की क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं शो जिस प्रकार की योजना हुईं है उप्तमें मानसिक दुक्शाओं की 
विविधता और बहुरूपता के क्लिए उतना अवकाश नहीं है जितना उनको गद्दराई, 
सच्चाई और तीव्रता को अभिव्यक्ति के छिए । भावनाझो' की मामिकता, अनु- 


भृतियों की सच्चाई और प्रभाव की वीघ्रता की इष्टि से जायखी तुकसी के 


<“-जायसो अन्थावद्दी ७१० ७९ । 





(उल3मर- २+कनतातत समय. िनाएन्‍/020 तप करके जनसनक्‍ममाभकक का ०० 





( ४श४े ) 


उतने निकट नहीँ हैं जितने सूरदास के । जायपी ने रूढ़ि-पाक्षन की दृष्टि से सभी 
रसों के स्थायी भावों, संचारियों अज्लुभावों श्रादि की कृशिम योजना नहीं की है । 
उनके कथा-प्रवाद में स्वामाविक रूप से जो भी ऐसे स्थछ्त आये है जहाँ पात्रों 
की विविध मनोदशाओं का मार्भिक चित्रण किया जा सकता था, जायसी ने उन 
स्थष्टों पर अपनी रसात्मक वृत्ति का पूर्ण परिचय दिया है। इस प्रकार के 
मर्भस्पर्शी स्थल जहाँ पात्रों की मनोनशाओं को गहरी और स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
हुईं है, पदुमावत में अनेक हैं किन्तु उनमें से अ्रधिर्काश में रति-भाव की दी 
ब्यंजना हुईं है । प्रेम के भीतर भी जायसी ने वियोगपक्ष का जितना सार्मिक 
उद्घाटन किया है उतना सयोग-पक्ष का नहीं। विरह की विविध दृशाश्रों में 
मन की परिवर्ततशीज्ष अन्तदंशाओं की रस धारा पदुमावत में आदि से अन्त 
तक प्रवाद्दित हुईं है । विवांद्र के पूर्ग पद्मावती के हृदय में पू्वराग-जन्य अज्ञात 
वेदना की जो ज्वात्ञा उठती है, वह शीघ्र द्वी पूर्णतया अमिभूत कर छेती है। 
उस समय ज्ञायती ने उसकी सनोद्शा का बढ़ा दी रसमय वर्यांव किया दे। उसमें 
परम्पराभुक्त वर्खन-शेल्ती प्रयुक्त हुई है :-- 


नींदू न परे रेनि जौ आवा। सेज केंबाछ जानु कोई छावा। 
दहे चॉद और चन्दन चीरू | दगध करे तन विरह गेंभीरू | 
कत्षप समान रेन हटि बाढ़ो।| तिल तिल भरि जुग-जुग बर गाढ़ी । 
गहे बीन मकु रेनि विहाई | सप्ति बाहुन तब रहे ओचनाई । 
पुनि धनि सिंह ररेहे लागे। ऐसी विथा रेनि सब जागे | दो० १६८ 
वियोग में निराशा की स्थिति समाप्त ढ्ो जाने पर पञ्मावती को डसकी 
सख्तियाँ विवाद के छिए आये हुए रतनसेन का दुर्शव करांती हैं, वर को देख कर 
उसके हृदय की जो स्थिति हो जाती है और उप्के जो अनुमान द्ोते हैं उनका 
अतिशयोक्तिपूण किन्तु मनौबेज्ञानिक वर्णंय कवि ने इस प्रकार किया है :-- 
हुलसे नेन दरस मद मॉँते । हुलसे अधर रंग रस राते | 
हुल्सा वदन ओप रवि आई। हुछसि हिया कुंचुकि न समाई | 
हुलसे कुच कस्ननी बेँद टूठे | हुलसी भ्रुज्ञा बडय कर फूटे ॥ 
)८ )८ > 
अंग अंग सब हुलसे केठ कतहेूँ न समाई । 
ठांवहि ठांव विसोहा गई मुरुद्ता गति आई ॥ दो० २८० 
इसी प्रकार की ममस्पर्शी अनुभूतियो' की अ्रभिब्यक्ति नागमती के वियोग 
वर्णन के प्रसंग में बहुत अ््विक हुई है शोक भोर उत्पाद की भाववा पद्मावत 
में रति-भावना के साथ इस तरद् घुद्धी मिछी है कि उसका स्पष्ट रूप दिखलाई 


( इथछ७ ) 


नहीं पड़ता किन्तु इस काव्य का समग्र प्रभाव नि्वेद्सुल्लक ही है क्योंकि यह 
शान्त र स-पर्यवसायी है | पद्मावत की रसवत्ता के विपप में बाद में विशेष रूप 
से विचार किया जायगा । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि उसमें विधिध 
मनोदशाओं की ऐसी अभिव्यक्ति हुई है कि जीवन का समभ रूप चिन्नित हो 
गया है। इस प्रकार पदुमावत में घटना-विश्तार, रूप-चित्रण, प्रकृति चित्रण, 
वस्तु-वशन झौर मनोदशाझों की अभिव्यक्ति को इस प्रकार बोजना हुईं है कि 
उसमें जीवन ब्यायरों को मद्दाक्ाष्योच्षित विकिधिदा और युग-जीवन की सम्रग्रता 
के दशन होते है । 


४--सुसंघटित और जीवन्त कथानक 

पदुमावत में नायक और नायिका, दोनों के जोवब को समान महत्व दिया 
गया है। परिणामस्वरूप उदध्चर्ते दोनों ही के जन्म से लेकर झत्यु तक का संपूर्ण 
जीवन-बृत्त वर्णित है। उसकी कथा में जीवनब्यापी कार्यों, सघर्षों' झोर परि- 
स्थितियों का चित्रश हुआ है जिससे उसके कथानक में भद्दाकाब्योचित विस्तार 
दिखाई पड़ता है यद्यप्रि यह विस्तार मद्याभारव, राप्रायण, रघुबंश, महापुराण, 
रामचरित मानस आदि घि#ाखकाय मद्दाकाब्यों के कथानकों जेसा नहीं हैं। उसके 
कथानक में झनेक ऐसे सोइ आते हैं जिनके कारण कथा का समुचित विश्वार हुप्ला 
है। छिसी कथा में जितने हो अधिक जीवन के मोड़ द्वोते हैं, उसमें उत्तनी ही 
जीवन्तता ओर प्रवाह द्ोता है । पद्भावत के कथानक में इतने अधिक सोर्ढों के 
कारण स्वाभाविक गति है। भरस्तू ने मद्ाकाब्य के कथाबंक सें जीवन्तता को 
व्याख्या करते हुए कद्दा है कि उसमें भादि, मध्य ओर अन्त यादी उसके सब 
झगों का समाजुपातिक विकास होना चाहिए | इस दृष्टि से देखने पर पद्मावत 
में कथानक का समाजुपातिक विकाप्त क्रम मिलता है । उससें प्रारम्भ से पद्मिनी- 
विवाह तक की घटनाएँ कथा के आदि भाग सें हैं, विधाद से राषवचेतन के देश- 
निकाला तह की घटनाएँ प्रध्य भाग में हैं ओर उसके बाद की कथा अन्त के रूप 
में है; अर्थात्‌ पारम से २८७वें दोहे वक पद्मावत का आदि भाग, उसके बाद 
४५६ वें दोद़े तक मध्य भाग और अन्तिम दोढे (१९२) वक अन्तिम भाग है । इस 
तरह उसके मध्य ओर झन्त के भाग तो बराबर हैं. किन्तु आदि भाग कुछ बढ़ा 
है। झादि भाग में कथानक के पूर्वार्द की अधिकांश कथा है जिसमें रोमाबकता 
झधिक है । इसी कारण वह भ्रपेक्षाकृत छम्बा दो गया है 


नाटकीय संधियाँ और कार्यावसस्‍्थाएँ--कथा में झाद़ि, मध्य ओर अन्त 
दी योजता निर्धारित करने में अरस्तू का अमिप्राय यही था कि कवादक में 


( धश्द ) 


कार्यात्विति होनी चाहिए श्र्थात्‌ पूरी कथा में एक इकाई दोनो चाहिए। 
भारतीय आचार्यों की इष्टि सी इस ओर गयी थी शोर उन्होंने सी यह नियम 
निर्धारित किया कि कथानक को सुमंघदित ओर ४ खजित बनाने के ज्विए उसमें 
नाटक की पाँच संघियों की योजना होनी चाहिये । वाटकीय सन्धिर्या और कार्य 
की झवध्यथाओं की इष्टि से देखने पर पद्मावत का कथानक खरा नहीं उत्तरता । 
काश्ण यह है कि जायसी ने पद्मावत में दो मिज्ञ कथाश्रो को एक में जोड़ा 
है किन्तु जुदरूर भौ दोनो कथाएँ भिन्न-भिन्न प्रतीत होती हैं। पहछ्ी कथा 
का उद्देश्य नायक रतनसेन द्वारा पद्मावती की प्राप्ति है ओर उसके छिये 
प्र'रम्भ, प्रयत्त; प्राप्याशा, नि%्रताप्ति और फल्लागमग इन पॉँचों कार्यावस्थाओ्रों 
तथा मुख, प्रतिमुख भादि पाँच छंधियों की सम्यक योजना हुईं है। इस कथा में 
नायक को फल (पदुमाषती) की प्राप्ति दो जाती है। इस तरह पद्मावत के पूर्वा्ध 
की कथा अपने आपसे पू् और स्वतन्श्र जेघी छगती है। किन्तु उत्तराढ़े की 
कथा, जो राघवचेतन के देश निकाले से प्रारम्भ होती है, नाटक की सभी कार्या- 
वस्थाओ्ं से युक्त नहीं है । उसमें प्रारम्स, प्रयत्न और प्राप्त्याशा की योजना 
तो हुईं है किन्तु धन्‍्त में नियताधप्ति और फल्लागम न होकर निगत ओर 
अवसान नामक पाश्यात्य ठक्क की कार्भावस्‍थाएँ दिखाई पड़ती हैं। 
पहल्ली कथा में नायक की विजय होती है आर दूसरी में पराजय । दोनों 
कथाओं को एक में मित्ञाने पर फछागम्म या कार्य की सिद्धि नायक के पक्ष 
में नहों होती । यदि अन्त में देवपाल ओर अ्रक्काउद्रीन दोनों को पशजित 
कर रतनसेन पद्मावती दे साथ छुख-भोग करता हुआ जीवनयापन करता तो 
पहली कथा भी दूद्लरी कथा के फल्लागस में योग देनेवाली बनकर उससे घुल्ल 
मिक्ष जाती | किन्तु जायपी संसवतः इतिहास में इतना अधिक तोड़-मरोड़ 
नहों करना चाहते थे। साथ ही उन्होंने आल्ंकारिकों द्वारा निदिष्ट महाकाज्य 
के छक्षणों को पढ़कर पद्मावत की रचना नहीं को है। इससे नाटकौय सचियों 
ओर कार्यावश्थाश्रों की योजना उसमें पूर्ण रूप में नहीं मिलती । किन्तु इस 
सम्बन्ध में एक बात ध्यान देने की है कि हंघधियों, कार्यावसस्‍्थाझों और अथ- 
प्रकृतियों का विज्ञांजन सुखान्त नाठकों की दृष्टि में रखकर द्वी हुआ दै। अ्रतः 
उन्हें महांकाव्य में खोजते समय भी यह अवश्य देखना दोगा कि महाकाधष्य 
सुखान्त है या दुःखान्त | दूसरी बात यद्द है कि नाटकीय सन्धियाँ शाघ्लीय 
महाकाब्यों में ही मिलती हैं, महदांभारत जेंसे चिकसनशीक्ष महाकाब्यों और 
परवर्ती चरितकाब्यों में उनकी योजना नही मिल्कती । नाटकोँ की तरह शास्त्रीय 
मद्दाकाव्यों में एक व्यक्ति या हुछ व्यक्तियों के जीवन की कुछ चुनी हुई 


( ४२५९ ) 


घटनाएँ वर्णित होती हैं जब कि चरितकाधब्यों प्ोर विकलनशीक मह्दाकाब्यों में 
एक यथां अनेक व्यक्तियों के जोचन से सम्बन्धित प्रायः सभी घटनाएं दे दी 
जाती हैं। ऐसे काब्यों में नाटकीय संघियों दी पूर्ण योजना सम्भव नहीं है। 
पद्मावत भी रतनसेन ओर पद्मनी के क्लीवन का पूर्ण चिन्न प्रस्तुत करता है 
झौर साथ द्वी उसकी कथा दुःखान्त है। इन ढ़ोनों कारणों से उप्तर्मे वाटकीय 
सन्धियों का विधान-पूर्ण रूप में नहीं दिखाई पढ़ता । 

किन्तु सभी नाटकीय संधियों की योजना व होने पर सी उसका कथानक 
श्रुटियूर्ण नहीं है। जेंसा पहले कहा जा चुका है, उसमें विकास क्रम तथा आदि, 
मध्य और अन्स की व्यवस्था है भ्रर्थात्‌ वद् पूर्णषया सुसंघटित और *ईंखद्धवित 
हैं | इतिहास-पुराण और कथा-अख्यायिका में अनेक कथाएं जिस तरह एक दूसरे 
के समानान्तर या एक के भीतर दूसरी मिल्तकर, चछठी है, घेसा पदुमावत्त में नहीं 
हुआ है। उसमें प्रधानवया एक ही आधिकारिक कथा है जो रतनसेन ओर 
पद््‌मनी के सम्पूण जीवनवृत्त को छेऋर निमित हुई दे झौर जिसमें कुड इनी-गिनी 
और अति छघु प्रार्सगिक कथाओं की भी योजना हुई है, जेसे द्वीरामन सुए का 
वृत्तान्त, राघवचेतन का वृत्तान्त ओर देवपात्-दूती तथा अल्लाउद्वीन की वेश्या- 
दूती का प्रछंग । ये सभी प्रार्समगिक कथाएँ अपने आए में स्वतन्त्र नहीं हैं । वे 
ख्राधिकारिक कथा के प्रवाद्द में योग देने के लिए सयोजित हुईं हैं. और उनके 
नायक आधिकारिक कथा के महत्वपूर्ण पाश्न सी हैं जो कथा की गति को 
मोढ़ने में अनेक स्थक्लों पर पसद्ायक 6ए हैं। पदुमावत में अवान्तर कथा 
एक भी नहीं है जेसी पुराण, कथा, भ्ार्यायिका आदि में होती हैं । इस प्रकार 
आधिकारिक कथा कहीं सी बिखरी नहीं हैं, कहों कहीं अनावश्यक इतिजृत्तात्म-, 
या तथ्यात्मक बिवरणों से <सके प्रबाद में अवरोध अवश्य उत्पन्न द्वोता है, पर 
ऐसे स्थल्न अधिक नहों है । 

कार्यो न्वांत -- इस प्रकार पद़्मांवत के कथानक को नाटकीय सन्धियों और 
भारतीय ढग के कार्य को अवस्था को कप्तौोटों पर कपना उचित नहीं है । 
यदि अरस्तू के अनुसार “कार्यान्विति' के सिद्धान्त ओर पाइचात्य ढक की कार्य 
की अवस्थाओं की दृष्टि से देखे तो उसका कथानक खराब उतरता है । अरस्तू 
ने छिखा है कि कथानक चाहे एक ब्यक्ति के समूचे जीवन वृत्त पर आधारित 
हो या एक हो सप्रय के प्रनेक व्यक्तियों का जीवन-कथा से सम्बन्धित हो, पर 
उसे ऐसा द्ोना चाहिए कि वद एक ऋक्ुछित झोर समन्वित कथा प्रतीत हो । 
इसके छ्िए घटनाओं का समुचित चुनाब और कछात्पक सयोजन करना पढ़ता 
है जिसके कारण प्रत्येक घटना अगढ्ली घटना के कारण के रूपए में दिखछाई 
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पड़ती है, अर्थात्‌ सम्बन्धित घटनाप्रों में कार्य-कारण का सम्बन्ध द्वोता है । 
झाचाय रामचअन्द शुक्ज्व ने इसी को प्रवन्धकाब्य का सम्बन्ध-निर्वाह कद्दा है।' 
पद्मावत सें सभी घटनाएँ और प्रखन पक दूसरे से इसी वरद्द के कार्य कारण को 
खड्ल्ा में बचे हैं। उसमें कोइ भी घटना कथा की इृष्टि से अनावश्यक नही 
है। डदादरणार्थ पदुमाबती का जलक्रीक्षा-वर्गन यद्यपि महाकाब्यों को डूढ़ि 
का पाकृन करने के छिए छिस्ा गया दे पर उसका भरी कथा से सम्बन्ध 
है क्योंकि उसी सप्तय पदूमावती की अजुपस्थिति का काम उठाकर दोशमन्र सुझा 
पिंजड़े से भाग जाता है और हल तरद्द कथा आगे बढ़ जाती है। इसी तरह 
पदूपावत की प्रत्येक घटना कथा-प्रवाद सें किस्ती न किसी अकार का योग 
देती 6। उसमें नायक नायिका के जावन की ऐसी घटनाएँ नहीं छी गयी 
हैं जिनसे प्रधान जीवन-कथा का दूर का या अप्रत्यक्ष सम्बन्ध दो । फलस्वरूप 
इस मदाकाब्य को कथानक एथ्वोराजरासतो या भ्रावद्ाखण्ड के कभ नर्कों की तश्द 
का नहीं है जिनमें मसिन्न भिन्न कथाएँ पुछ साथ नायक के जीवन से सम्बन्धित 
होने के कारण जोड़ दी गयी हैं । इससे पदूम्ावत का कथानक कल्बाव्मक, सुर्से- 
घटित और अन्विवियुक्त है। 

कथानक उत्पाद, अजुत्पाद्य और मिश्र तीन प्रकार का होढा है। रुद्रट के 
अनुसार अलुत्पाय कथानक में भो कवि इंतिदास-एुराए की घटनाओं के अस्थि- 
पिजर में अपनी ओर से रक्त मौख की तरह बहुत बातें मिल्ला देता है। पत्मावत 
की कथा के मुद्ध उत्स के सबंध में विचार करते सम्तय दम देख चुके हैं कि 
उसका कथानक अलुत्पाध ढग का है अर्थात्‌ वह प्रख्यात कथा द्वीरामन सुश्रा 
कौर पद्मनी रानी” तथा इतिहास की प्रढ्यात घटना--अल्लाउदुदीन ओर रत्नधिंद 
के युदू--पर आधारित है। किंतु कवि ने इन दोनों दर्तों को एक में मिप्ताकर 
इसमें कलाव्मकता और रसमयता लाने के ज्लिए अपनो ओर से बहुत सी बातें 
जोढ़ दी हैं. जिससे वद मिश्र कधातक की कोटि में जाता है। कथा की गति को 
आगे बढ़ाने तथा उसमें मोद छाने के लिए छोककथोओ्ं में तथा कवि-परंपरा 
में जिद अभिप्रा्यों का चिरकाछ्न से प्रयोग द्ोता आया है, जायसी ने पदुमावत 
में डदका उपयोग अपनी आवश्यकता के अलुछ्तार किया है यद्यपि उच्च उनकी 
शॉड्या बहुत अधिक नहीं हे । 4 


कथानकरूढ़ियाँ--पदुमावत में निम्नन्निलित कथानकरूढ़ियों का प्रयेग 
हुआ है।-- 
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१ जायसीन्यन्थावश्धी--ले० पं० रामचन्र शुक्ल, ४० ७२ 
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१--शाखज्ञ ओर मानव-साषा-साधी शुक--दोशामन तोता । 
२--संदेश-वाहक पक्षी--हीरामन तोता तथा नागमती का संदेश ले जा। 
वाला पक्षी । 
३--अलौकिक शक्तियों की सहायता--शिव-प!व॑नी द्वारा रतनलेन को 
सहायता, समुद्र शोर छद्सी द्वारा नायक-नायिका की रक्षा । 
४--जादू-टोना और ऊंन्न तंत्र, सिद्धिल!रिका की सद्रायता से सिंइक्षगढ़ 
की चढ़ाई, राघवचेतन का यक्षिणी-सिद्धि के बल्ल पर दूज का 
चाँद दिखाना । 
४--सिंहछ-यात्रा शोर घिंदल की कन्या से विवाह । 
६--समुद्र में जहाज हूबना झोर काप्ठ फक्षक के सटारे जीवन-रक्षा । 
७-- रूप परिवर्तत - शिव पाव॑ती और समुद्र का कप बदछ्म कर आना । 
८-->बन्ध-युदधू--अत्याउदुदीन #ोर र पवगेन हे युद्ध के प्रसम में । 
६--बारहमासा-- नागमदी का दिरह-बर्णन । 
१०--मन्द्र, सरोचर-लंट या झाशम में नायक-तायिका का प्रथम साक्षा- 
त्कार--शिव-सन्दिर में पद्िमनी और रतनर्सन का साक्षात्कार । 
१ ६-*रूप-गुख-भवणजन्य प्रेम-- रतनसेन का पदुसावती के किए । अज्ा- 
उद्दीन का पद्मावती के प्रति | 
१२--रूवप्न-घिचार--पदुभावतो का मन्दिर से पूजा करके छोटने के बाद 


चर:-सूर्य-मिकूत व स्वप्न देखना और सख्ियों द्वारा उसका झथ 
बवाया जाना । 


४--मह्त्त्वपूर्ण नाय ७ तथा अन्य चरित्र--किसी काब्य का मद्ाकाब्यस्व 
इस बात पर बहुत अधिक विभर करता है कि उसके नायक सें मद्दाकाब्योचित 
मद्दानता है या नहीं श्रथवा वह सामान्य कार्यों के नावकों से फ्िसी अथ में 
झधिक महत्वपूर्ण है या नही । भारतीय झाज्ंकारिकों ने अपने थुग के अनुरूप 
यह छक्षण निर्धारित किया था कि मद्दाकाब्य के नायक को धीरोद़ात्त नायक के 
गुर्णों से सम्पन्न, सदाशय, सद्ृश क्षत्रिय, द्विज कुजोत्पन्न या देवता होना चाहिये। 
इसका अ्सिप्राथ यह है कि भारतीय प्रवृत्ति साहित्य में आदर्श चरिश्रों की अब- 
तारणा की ओर विशेष थी और झादुर्श चरित्र दी कल्पना भी यद्द थी कि धीरो* 
दात्त घीर चरिश्र दी उत्पत्ति द्विज बर्णों में या देवकुल में ही द्वो सकती है। 
मद्दाकाब्य के अन्य चरित्रों के लिए आलंकारिकों ने कोई छक्षण नहीं निर्धारित 
किया है। इस दृष्टि से देखने पर पदुसावत का नायक रतनसेन महाकाव्योदित 
नायक सिद्ध होता है । नायक के धाम्ान्य गुणों की व्याख्या करते हुए वाग्भ्ट ने 
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लिखा है कि उसमें बुद्धि, उत्सादद, स्ट्ृति, प्रज्ञा, शौय, श्ौदाय, गास्मीय॑, थेये, 
स्थेय॑, माधुर्य, कला-कुशक्षता, विनय, नीरोगत्व, शुचिता, स्वाभिमान, प्रियवा- 
दिया, जनालुरागिता, बाम्मिता, मद्रावंशत्व, इृढ़ता, तत्वशाखज्ञस्व, अग्राम्यता, 
सोभाग्य आदि विशेषताएं होनी चाहिएँ ।' तात्पयं यह कि नायक में झंपार 
के सब गुण द्वोने चाहिये । रुद्टट के श्रनुसार नायक सें कुक्कीनता, रति-चातुरी, 
रूप-सौन्दर्य, अआम्यता, स्वभाव की स्थिरता, सौभाग्य, कल्ता-कुशछ्तता, 
तारुण्य, स्याग, प्रियवादिता, दक्षता श्रादि गुण होने चाहिये।' विश्वनाथ 
कविराज के अनुसार नायक को त्यागी, कृती, कुल्तीन, श्रोमानू, रूपयौवनोत्सादी, 
दक्ष, छोकानुरक्त, तेजस्वी, विदर्घ ओर शीक्षवान होना चाहिये ।? गआचार्यों' 
द्वारा निर्दिष्ट इन गुणों में से अधिकांश रतनसेन के चरित्र में दिखल्लाई पढ़ते 
है | विश्वनाथ के अनुसार घीरोदात नायक का लक्षण यह है कि उसे अपनी 
प्रशंसा न करने वात्ता, क्षमाशीज्ष, अतिगंभीर, स्थिरप्रकृति, महासत्व विनय से 
प्रच्छुन्न, गव॑ रखने वाला और इंढ़ निश्चयों होना चाहिये।* पद्मावत का 
श्तनसेन इस दृष्टि से घीरोदात नायक है क्योकि वह्द इृढ्प्रतिश्ञ, त्यागी, विनयी, 
स्वाभिमानी, क्षमाज्षील्, गभीर और स्थिर स्वभाव वाजा है। फिर भो उसमें 
इन ग़ुर्णों का पूर्ण विकास नहीं हुआ है ओर न उनका रतनसेन के जीवन पर 
इतना व्यापक प्रभाव और परिणाम ही दिखाया गया है कि उसके चरित्र को 
प्रश्लक इृष्टि से आदश चरित माना जा सके | घीरोदात्त नायक का जो आदश 
राम, युधिष्टिर, विक्रमादित्य अदि उपस्थित करते हैं उसकी ऊँचाई तक जायसी 
अपने नायक को नहीं उठा सके हैं । 

किन्तु वस्तुतः जिस दृष्टि से मद्राकरष्य के नायक के छाक्षणों का निदश 
आंलंकारिकों ने किया था, जायसी का ध्यान उस श्रोर गया ही नहीं है 
झथवा जायधी की दृष्टि दी आलंकारिकों की इष्टि से भिन्‍त है। आलंरिकों दी 
दृष्टि उस सामंती आदुशवाद की दृष्टि थी जिसके अनुसार राजकुछ ओर 
उच्चवर्ग के लोग ही झादश चरित्र वाले दो सकते हैं, क्योंकि राजनीति, घ्म, 
समाज, सभी चेन्नों में अपनो विशिष्टता सिदू करने का अवसर उन्हीं को मिल्ष 
पाता था। इस अकार सस्कृत के महाकाव्यों के नायक सामंती युग के 


दा 


१- काव्यानुशासन, ले० वाग्म्, अध्याय ५, नायक-प्रकरण | 
२--काव्यासंकार, ले० रुद्रट, श्रध्याय १२, श्लोक ७-८ | 
३--साहित्यदपंण--ल्ले ० विश्वनाथ कविराच, अध्याय ३, श्लोक ३० | 
४--चवही, अध्याय ३, श्लोक ३२ | 
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प्रतीक या प्रतिनिधि व्यक्ति होते थे जिनका जीवन प्रत्येक छेन्न में अआदक्ष माना 
जाता था। जायसी का ना “क झद्गश क्षत्रिय झोर राजा दोते हुए भी राजनीतिक 
झौर सामाजिक क्षेत्र में कोई झादुश नहीं स्थापित करता । इसके विपरीत राज- 
नीति में उससे अधिक दक्ष उसके सरदार गोरा-बादुल् हैं जो उसे अल्लाउद्दोच की 
चाज्त से सावधान करते है, पर वह अपनी अदृराइशिता या हव॒य वी सरक्षता 
के कारण उनकी बात तन सान ऋर बन्दी बनता है। जाव्सी ने श्तनर्सेन को 
झादश राजा से अधिक सामान्य मानव के रूप में चिह्नित किया है। सामान्य 
या वर्ग-निर्विशेष मानव में सभी गुण इजोभूत दोकर अपने चरमोस्क्ृष्ट रूप में 
कभी नद्रीं दिखाई देते। रनसेन में थीरोदात्त नायक के अधिकांश युण हैं पर 
उनमें से चरमोस्कष कुछ का दी हुआ है। साथ द्वरी उसमें कुछ मादव सुलभ 
दुर्गृण जैसे द्ृब्य-ज्लोम, रूउ-छ्वाश घन का राव, अवदूरदर्शता, उतावल्लो श्रादि भो 
हैं। हप प्रकार रतनभेर घोगादात्त - हों ? शमन्वित होते हुए भरी वैसा आइश 
मश पुरुष नहीं है उसे रमचरितप्तानस के राम हैं । 

ह विवेचन का यद्ू तात्पय नहीं कि पदुनावत यथार्थवाद्‌ पर आधारित 
मद्दाकाप्य है। उसमें सी आद्शवाद ३ पर डसम<। आदर्श सवोगांण नहीं हे 
अर्थाव केवच्न प्रेम के च्षेत्र में जायसी ने अपने आदर्शवाद दी अतिध्ठा की हे और 
रतनसेन का चरित्र आदश प्रेष्ली के रूप में 4म्रत किया है। श्रतः शुक्द्ध जी 
का यह कथन सही प्रतीत होता है. कि पद्मावद में हु न तो किसी ब्यक्ति के 
ही स्वभाव का ऐसा प्रदान पाने हैं जिसमें कोई व्यक्तिगत विद्वक्षणवा पूरे 
रूप में छक्षित होती हो, ओर न किसो वर्ग या समुदाय की ही विशेषताओं का 
विस्तृत प्रत्यक्षीकरण हमें मिलता है | सनुष्प प्रकृति के सूक्ष्म निरोक्षण का प्रमाण 
हमें जायसी के प्रबन्ध के भीतर नहीं मिल्तता |?” इसका कारण यही है कि 
पद्मावत की चरित्र्योजना न तो आदशवाद पर झ्राधारित है ओर न यथार्थवाद 
पर। आदुर्शवाद पर आधारित द्ोने पर उसमें आल्नंछरिकों को करपना के 
अनुरूप मंध्यकात्नीन सामती आदर्श चरित्र की अवतारणा हुई दोती और 
रतनसेन को जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में आदश पुरुष या मद्रापुरुष के रूप में 
चित्रित किया गया होता। यथार्थवाद पर आधारित द्ोने पर उसमें शुक्क्ष 
जी की मान्यता के अनुरूप रतन&न की वेयक्तिक, जातिगत या सामान्य मानवीय 
विशेषताओं को चित्रित छवा जाता। किन्तु जाएसी के रतनसेन न तो 


ना 


१--जायसी-ग्रथावल्ली-- सपाठक रामचन्द्र शुक्ल, पंचम सस्करण, भूमिका 
9० १२७० ॥ 
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सामाजिक आादर्शवाद के प्रतीक हैं न यथार्थ मानव के ही प्रतिनिधि । चस्तुतः 
वे जायसी के अध्यात्मिक प्रेम के देन्र के ध्ादश प्रंमी के प्रतीक हैं। न॒तो 
पदूमावत की प्रेस-पद्धति सामान्य प्रेमन-पद्धति है श्रोर ने उसका नायक ही 
सामान्य प्रेमी है। भारतीय आल्ंकारिकों के छक्षझों के अचुसार वद आदर्श 
प्रेमी ( घीरछमल्थितनायक ) भी नहीं है। विश्वनाथ कविराज के अबुसार 
धीरलजित नायक निविचन्त, अति कोमल स्वभाव वाला ओर सदा नृत्य 
गीतादि क्ताओं में छीन रहने वाला होता है। रततसेन आदुश प्रेमी दोता 
हुआ भी रत्ञावढी या स्वप्तवासवदत्ता के उदयन की तरह निश्चिन्त होकर अपने 
महत्व में विष्तास करने वाला राजा नहीं है । वद जिस त्रद् प्रेम में अपना राज्य 
घन और परिवार त्याग कर असीस कछों का सामना करता हुआ अपने प्रिय को 
प्राप्त करता है उसी तरह स्वाभिमान और कुल्न-मर्यादा की रक्षा के लिए अला- 
उहीन के घुणित प्रस्वाव को ठुकझरा कर उससे युद्ध भी कर सकता है और 
अपनी पत्नी के अपमान का बदलता केने के लिए देवपाल से युद्ध कर उसे मार 
कर स्वयं मर सी सकता है। इस तरद्द यह घीरललित नायकों की तरद्द का 
प्रेमी नहीं है । ह 

यहाँ एक बात और ध्यान देने की है कि पदुमावत कां नायक रतनसेन 
फारसी“प माख्यान काब्यों के आदु्श-प्र मो नायकों से सर्वथा भिन्न प्रकार का है 
आर हिन्दी के अन्य प्रेमाख्यानक काब्यों के नाथकों से भरी उसको चरिच्रगत 
मिन्नता स्पष्ट दिखाई पढ़ती है। प्रेम-मा्ग के कष्ठी को झेझ्ल कर प्रिय को 
प्राप्त करने या उसी मार्ग में जीवन समाप्त कर देने का आदर्श 'प्लेटानिक छाब 
कहलाता है जो सूफी काव्यों में मिद्कता है । जीवन के अन्य पक्षों पर उस 
प्रेम का क्या ग्रभाव पदता है या ग्रेम चषेत्र के साथ ही जीवन के अन्य त्षेत्रों में 
नायक अपना उत्तरदायित्व किस प्रकार पूरा करता है, इसका चित्रण सूफी 
परे माख्यानक काब्यों में नहीं हुआ है । पदुमावत में प्रम के क्षेत्र के अतिरिक्त 
राजनीति और वीरता की भावना के चेन्न में भो वायक के चरित्र का विकास 
दिल्लाया गया है । यद्द अवश्य हे कि इन क्षेत्रों में काम करता हुआ भी नायक 
को प्रंसो स्वरूप दी प्रधान रहता है। इस तरद्द रतबसेन का चरित्र वस्तुतः 
प्रतीकाव्मक चरित्र है जिसमें प्रेंम-मार्ग में सफलता प्राप्त करने के प्रयत्न भौर 
सफलता के बाद जीवन-संधर्षों के बीच, प्रेम के भादुर्शों की रक्षा के छिप 
आदर्श प्रेमी के आत्मोत्सर्ग का चरमोस्क्ृष्ट रूप चित्रित हुआ है। अरस्तू के 
अनुसार नायक तीन प्रकार के द्वोते हैं :--आदशं, यथाथ या कछिपत | किन्तु 
पदमावत का नायक इनमें से पुक प्रकार का भी नहीं है। यदि इस प्रकार के 
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प्रतीकास्मक काब्य अरस्तू के समय में छिसे गये होते तो श्रवश्य उनमें एुक 
चौथे प्रकार के प्रतीकास्मर नायक का निर्देश किया गया होता | सब मिला कर 
देखने पर प्रतीत होता है कि रतनसेन यद्यपि एक आदश महापुरुष के रूप 
में नहीं चित्रित हुआ है फिर भी आदर प्रेम, त्याग झोर बच्धिदान की इष्टि से 
उसका चरित्र महान हे और अनेक इश्टियों से बढ इतना महत्त्वपूर्ण है कि उसके 
परिणामस्वरूप पदमावत महाकरब्य-पद का अ्रविकारी है । 

पदमावत के अन्य चरिय्नों में पदमावती नागमती, द्वीरामन तोता, भ्रत्ञाउद्दीन 
भोर राघवचेतन प्रमुख हैं । इनमें होरामत तोता तो मानव पान्न नहों, बल्कि 
श्रप्राकृत शक्तिवाज्ता पक्षी है, किन्तु शेष सभी पात्र मानव के रूप में चित्रित 
किये गये हैं। इन पात्रों का चरिन्न भी प्रधान तथा अतीकांत्मक ही है। स्वाभा- 
विकता की दृष्टि से देखने पर इनमें नागमती अआादुश भारतोय पत्नी के रूप में 
और पद्मावती आदर्श भारतीय प्रेमिका के रूप में दिख्लछाई पढ़ती है | भारतीय 
वातावरण के अनुरूप दी पद्मावत में इन दोनों स्त्रियों का चरित्र चित्रित किया 
गया है। जिस तरद उदयन अपनी प्रथम पत्ती वापवदत्ता के रददते हुए भी 
स्वप्नवासदत्ता नाटक में पद्मावती से और रत्नावछ्छी नाटिका में सागरिका 
( रत्नावल्वी ) से प्रेम करने के बाद विवाद करवा है, उसी से मिल्लती-जुछती 
स्थिसि पंदमावत की भी है । 'रत्नावक्ली' में नायिका रनावक्वी उदयन को देखकर 
उस पर मुग्ध होती है। उसी का प्रेम उस नाटिका में प्रधान है। उसके प्रति 
उदयन का प्रेम तो बाद में डद्त द्ोतां है। इसके विपरीत पदुमावत में नायक 
रतनसेन का प्रेम रूप-गुण-अ्रवण द्वारा उत्पन्न दाता है ओर नाथक का ही प्रेम 
प्रमुख और अधिक तीज है, नायिका पदुमावती का नहीं । फिर भी फारछ्ती प्रेमता- 
स्यानक काम्यों को तरह परदमावत में रतनप्ेन का प्रेम एकाकी नहीं हे, इसमें 
नायिका भी उससे उ्ी तरह प्रेम करती है ओर उससमें भी “पूव॑राग' का उदय 
कवि ने दिखाया है । इस तरद् नागमती और पद्मावती दोनों ही मूछतः भारतीय 
नारी का प्रतिनिधित्व करती हैं| किन्तु उनके चरित्रों में भी उनकी वयक्तिक 
विश्षेषताएँ प्रस्फुटित नहीं हुई हैं, वे 'टाइप' अधिक प्रतीत द्ोती हैं, व्यक्ति 
कम । नागमती भारतीय पत्नी का प्रतिनिधित्व क ती है और पद्मावती भारतीय 
प्रेमिका का । प्रेम के क्षेत्र के अतिरिक्त जीवन के अन्य क्षेत्रों में इनके कार्यों 
झौर मानसिक क्रिया-प्रतिक्रिया का कवि ने बहुत कम चित्रण किया है। 
पद्सावती के ज्ञीवन में विवाहोपरान्त अवश्य ऐसी परिस्थितियाँ उपस्थित होती 
हैं जिनमें वह अपने पत्नीत्व और पातित्रत्य का प्रद्शन करती तथा अपनी 
ब्यवद्ार-कुशछता, दान-दुक्षिण्य, डत्सादं, नीतिमत्ता, डुडिमत्ता विनयशीदता 
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आदि गुर्यो का परिचय देती है और अन्त में चिता पर ॒पत्ति के साथ जलन कर 
आधत्मसम्मान और प्रेम के यज्ञ में पूर्णाहुति भी कर देती है। नागमती में प्रेम की 
उत्कृष्टता और तीबता तो बहुत है पर उसमें रूप का गवे, ईर्ष्या आदि दोष भो 
हैं जो सामान्य स्त्री के ल्लिए बहुत स्वासाविक हैं | पति के शाथ सती होकर 
वह भी अपने घ॒र्म का पालन करती है। श्रत्नाउद्दीन और राधदचेतन काब्य के 
असत्पक्ष का प्रतिनिधित्व करते हैं । दुष्टता, लोभ, वासना श्रन्याय, अह- 
स्मान्यता, छल्त-कपट आदि दुगुणयों और पापों के आश्रय दुष्ट मनुब्य इस संसार में 
सदा रदते है और सज्जनों श्रौर सत्य-पथ पर चछतने वालों के मांग में वे सदा 
अवरोध उत्पन्त करते रहते है। अ्रत्ञाउद्दीन, राघवचेतन और देवपाल इसी वर्ग 
के क्ोगों का प्रतिनिधित्व करते हैं । उनके स्वभाव की भी वेयक्तिक विशेषताएँ 
नद्ों उद्घाटित की गयी है और उनके अशुभ कर्मो का अशुभ परिणाम दिखाकर 
उनके आवरण को निन्‍्य ही ठहराया गया है । 


इस प्रकार पद्मावत के पात्नों का चरित्र-विवेचन करने पर दम इश्च निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि जायसी का उद्देश्य इस काब्य में महान या प्रादशश चरिश्रं 
की स्थापना करके उनके शुभ कर्मो का शुत्ध परिणाम दिखाना नहीं है और न 
प्रतिनायकु श्रोर उपके सद्दायकों को अत्याचारी और अ्रन्यायी दिखा कर उनके 
अशुभ कर्मों का अ्रशुभ परिणाम दिखाना ही उनका लक्ष्य है। उनका उद्देश्य 
विविघ प्रकार के व्यक्तियों की स्वश्ावगत वेयक्तिक विशेषताओं का उद्घाटन 
करके मनोवेज्ञानिक ओर यथाथंवादी आध्यास्मिक प्रेम-पंथ पर साधक की झावप्मा 
का प्रयाणथ, उसको सफलता और मार्ग के अवरोधों का चित्रण करना है। इसके 
लिए कवि ने अपने पाओं को अपनी कार्य-सिद्धि का साधन बनाया है झर्थात्‌ 
पद्मावत के सभी प्रमुख पात्र आदश या यथार्थ नहों धढ्िकि प्रतीकात्मक पा 
हैं| इस इष्टि से उनमें राष्ट्रीय, सामाजिक, जातिगत, वर्गंगत या वेयक्तिक 
विशेषताओं और गुणों को हू ढन। बेकार है । पदुमावत में क्लौकिक प्रेम-कथा को 
आाढ़ में आध्यात्मिक प्रेम-कथा कही गयी है शोर इसीसे उपके पात्र छोकिक 
व्यक्ति द्वोते हुए भी प्रतीकात्मक हैं । अतः उनके व्यक्तित्व का सौन्दय, चमत्कार 
और वशिष्व्य उन्हें छोकिक मानव के रूप में देखने पर नहों डद्घाटित हो 
सकता चे वस्तुतः किप्तके प्रतीक हैं, इस बात को समझ लेने पर ही उनके 
चरित्र का सही मूल्यांकन दोया | पद्मावत के चरित्र-चित्रण की शेल्ली प्रतीकात्मक 
है, अतः शल्तो के संबंध में विचार करते समय आगे इस शैज्ली की विशेषताओं 
की व्याख्या की जायगी । 
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६--गरिमामयी उदात्त शेज्ञों 

पदुमावत की शैद्धी की परीक्षा आपफ्ंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट मद्दाकाब्य के छक्षयों 
से नहीं हो सकठी, क्योंकि वे छक्षण संस्कृत के शास्त्रीय मद्राकाब्यों को आदूश 
मानकर निर्मित हुये ये और पदूमावत अपभ्र श के रोमांचक चरितकथ्यों की 
परम्परा में श्राता हे । दूसरी बात यद्द दे कि संस्कृत में ऐसा कोई भी शास्त्रीय 
मद्दाकाब्य नहीं है जिसमें पद्मावत की तरह की प्रतीकात्मक शेक्षी अपनायी गयी 
हो । आजक्तवकारिकों ने मद्दाकाब्य का पहला छक्षण तो यही बताया है कि उसे 
सगबद्ध दोना चाहिये । -पदूमावत के पूर्ववर्ती प्रकाशित संस्करणों में कथा ४४ 
खण्डों में विभक्त है। इसी बिमाजन के झाघार पर शुकत्ष जी प्रश्ट॒ति विद्वानों ने 
यह कह दिया कि पद्मावत की रचना मसनवी के प्रेमाबव्यानक काब्यों के अलु- 
करण पर हुई है । परन्तु इस श्रध्याय के प्रारम्भ में ही कहा जा चुका है कि 
ढा० माताप्रसाद गुन ने पदमावत की श्रनेक प्राचीनतम हृस्तत्विखित प्रवियों के 
आधार पर उसका जो प्रामाणिक पंस्करण प्रकाशित किया है उसमें खण्डों या 
सर्गो का विभाजन नहों है बत्कि कथा झाग्यल्त धाराप्रवाद रूप में छिखी गयी 
हैं। प्राकृतन्अपञ्रंश में इस तरह के कई काव्य पहले ही छिखे जा चुके ड्ं। 
पद्मावह सें वही शेज्ी अ्रपतायी गयी दे । सर्गबद्धता मद्राकाब्य का आँतरिक 
और स्थिर छक्षय नहों है । अतः उसका अभाव पदुमावत के महाकाब्यत्व में 
बाघा नहीं उपस्थित करता। अन्य बाह्य छाक्षणों में प्रारम्भ में नमस्किया, आश्यी- 
वेचन, वस्तुनिदृश, ख्क-निन्द।, सज्जन-प्रशंसा आदि का होना आवश्यक माना 
गया था| पदुमावत के प्रारम्भ में इनमें से सश्जन-दुर्जेद के अतिरिक्त अम्य घभी 
खक्षय मिलते हैं । गउदड्वद्दो' की तरद्द उसमें भी मगल्ताचरण बहुत छ्स्बा है। 

किन्तु ये सभी मद्दाकाच्य की दोषी के वाह्मय लक्षण हैं शोर उनके दोने से 
ही कोई काव्य मद्दाकाब्य नहीं हो धघकता या उनके न होने से द्वी कोई मद्दा- 
काब्य-पदु का अधिकारी काव्य उस पढ़ से च्युत नहों हो सकता। जेसा दूसरे 
अध्याय में कहा ज़ा चुका है, मदहाकाब्य की भोछ्धी अत्यन्त गरिसामयी और ठदात्त 
होनी चाहिये । उसके बिना कोई काव्य महाकाब्य नहीं माना जा सकता । इस 
अध्याय के प्रारम्म सें ही कद्दा जा चुका है कि पदूमावत कथा-आख्यायिका नहीं 
है यद्यपि कथा की रोमांचक शेंक्ली का प्रभाव उस पर अवश्य पड़ा हे । कथा- 
झाख्यायिका में मनोरंजन ही प्रधान उद्देश्य होता है जिससे उसको शेष्दी शद्देश्य 
प्रधान महाकाब्यों की भाँति गम्मीर और उदातत नहीं दोती । कथा के ममंस्पत्ञी 
स्थत्वों को पहचान कर वहाँ बाह्य परिस्थितियों, आतरिक भावनाओं भोर 
मानसिक अविक्रियाओं तथा विविध प्रकार की वस्तुधों के रसात्मक वरस्यंन से 
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मदाकाव्य की शेंज्ली में वह गंसीरता आती है जो कथाओं में नद्दी दोती १ उसी 
तरद महत्काये, मदच्चरित्र और सुसंघटित कथानक की योजना भी मद्दाकाब्यों 
में ही मिलती है । मद्दाकब्य के इन तत्वों-महतुद्देशय, मदंच्चरिग्र, सु्ंघटित 
कथांचक और महत्काय तथा युग जीवन की विविधता की रसात्मक अभिव्यक्ति- 
की योजना हो जाते पर किसी काव्य की शैक्ली में स्वतः उस गरिसा और 
गंभीरता की प्रतिष्ठा हो ज्ञाती है जो उसे महाक्राब्य-पद पर बिठा देती है । 
पद्मावत में ये तत्व हैं, यद्द हम देख चुके हैं। फल्लस्वरूप उसको शेल्ी में मद्ा- 
कांव्योधित गरिमा, गस्भीरता ओर उद्ात्तता पायी जाती है। उसमें मद्दाभारत- 
रामायण उसी व्यापकता, विशाक्ता ओर शक्तिमत्ता नहीं है किन्तु अपेक्षाकृत 
सीमित घेरे के भीतर दी उसमें पर्याध गहराई झ्पेर तीघ्रता है । उसमे पृथ्वी- 
राजरासो जेसी हछ्तचक्ष, लश्छ्ा-पुथक्ष और उद्दास वेग नहीं है, न रामचरित- 
मानस जेसा प्रशान्त गम्सीये और प्र./शमान झोज ही है । इसके विपरीत 
इसमें कुमारसंभव के ढंग का सौकुप्ताय, साद'व भर साधु है। इस तरद शेली | 
की सधुर कौति छोर कोमछता! के कारण पद्मावत को प्रगीतात्मक मह्दाकाब्य 
भी कहा जा सकता है । क्ल्तु उसकी कोसलता ओम से समन्वित, मधरता 
दाक्ति से युक्त और कॉँत गरिमामयी है। उससे तूफानों वाले सागर का उद्दाम 
वेग भले ही न हो किन्तु प्रशान्त सघांगर को उच्छल्न तरगों का प्रवाह अवद्षय 
है जिसकी सतह के नीचे अतुछत गम्भीरता और उपर अपस्लीम अनन्त आाकाश 
है | तात्पर्य यह कि पदुमावत की छोकिक साथुये का आभास देने वाक्ली कथा 
के भीतर आध्यात्मिक गहराई और ऊँचाई, विशाजता और व्यापकता है जो 


जायसी की महाआंणता और मह॒ती कांब्य-प्रतिभा की देव है। उसकी शेज्षी में 
जायसी ने अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को अभिध्यक्त कर दिया है । 


प्रतीक और संकेत की पद्धति +- 

उक्त शैल्ली में माघुये ओर झओज, कोमद्वता और परुषता आदि परस्पर विरोधी 
शुणो का समन्वय का कारण वद्द प्रतीक-योजना और संकतात्मक अभिव्यंजना 
पद्धति है जिसका सूफो कविता आर रद्दसस्‍्यवादी साधना में घढ़ा ही महत्वपूर्ण 
स्थान है । सूफीमत में बुछबुल, शराब, बॉसुरी, माशूक आदि का प्रयोग प्रतीक 
रूप में होता है यद बात पहले ही क॒दी जा चुकी है । प्रतीक दो प्रकार के 
होते हैं, एक ठो चे प्रतीक जिनका परम्परा से किसी विश्वेष अर्थ में प्रयोग द्वोवा 
आया दो, दूसरे वे जिन्हें कोई कवि या साधक नया अर्थ देकर चालू कर दे । 
पद्मावत से दोनों तरद के प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । उद्पदरण के दिये 
झसाधारण सुन्दर खो को परमात्मा और जीवात्मा या साधक का प्रतीक मानने 
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की पद्धति घूफी कवियों में जायसी के पहले ही मान्य थी, किन्तु तोते को गुरु 
का प्रतीक मानना जायसी की नयी उद्साउना है । इसी तरद्द परदूमावत के प्रायः 
सभी पात्र प्रतीक भोर उसको पूरी कथा प्रतीकात्मक है । पं० रामरचन्द्र शुक्ल द्वारा 
सम्पादित जायसी-पग्रंथावक्ली में पद्मावत के उपसंद्ाश-खण्ड में कुछ पंक्तियाँ ऐसी 
हैं जिनमें पात्रों और स्थानों के प्रतीक समझाये गये हैं। ये पंक्तियाँ डा> माता- 
प्रसाद शुघ्त द्वारा संपादित पदुभावत में नहीं हैं, अतः प्रक्षिप्त हैं और बाद के 
किसी छ्लिपिकार या सूफी कवि द्वारा रचित हैं । डिन्‍्तु प्रक्षित्त होते हुए भी वे 
जायसो की प्रतीक-योजना पर पर्याप्त प्रकाश ढाझ्तो हैं | पंक्तियाँ ये हैं :--- 


तन चित्छदर सन राजा कीन्हा। हिय सिंह व बुध पदमिन चोन्द्ा ॥ 
गुरू सुआ जेह पंथ देखावा। बिनु गुरु जगत का निरणुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया-धन्धा। बाँचा सोइ न एह चित बधा॥ 
राघव दूत सोइ सेतानू । माया अछाउद्दी खुछवानू॥ 
प्रम कथा एहि भाँति निचारहु ।बूमि छाहु जा बूझ पारहु॥ 
तुरको अरबी इिन्दुई भाषा जेती आहिं। 
जेहि महेँ मारग प्रम कर सब सराहें तादि ॥ 


इन पंक्तियोँ में स्पष्ट कहा गया है कि भ्ररबी, फारसी ओर हिन्दी सभी 
भाषाओं में सूफी प्रेमाख्यानक कार्ब्यों में हुए' प्रबाह की प्रतीदातमक शेल्ो का 
प्रयोग होता है ओर जो उस पद्धति के जानकार होते हैं वे उन प्रेम-कथाओं 
को छोौकिक अथ में न लेकर आध्यात्मिक झर्थ में ही अद्ण करने हैं । स्वयं 
जायपी ने पदुमावत में जगह जगह अपने प्रतीको को और संकेत किया दे । 
उन्होने प्रारंभ में ही लिखा है :--- 


आदि अन्त जसि क्‍कथथा अहे । छिख्ि भाषा चौपाह कहे। 
कवि विद्यास रस फोछा परी । दरिह्ि निभर निभर सादूरी ॥ 
मेंवर आइ बनग्बण्ड हुति, लेहि कंबल के बास । 
दादुर बास न पावहि भलहि जा आहछंहिं प'स ॥ दी० २४ ॥ 


इसमें जायसी ने स्पष्ट कर दिया है कि पद्मावत की कथा से ब्यंग्याथ 
( आध्यात्मिक प्रेम पद्धति ) ही प्रधान है ओर जो उसके प्रस्तुत या अभिषार्थ 
को ही प्रधान मानेंगे वे उसी प्रकार उसके रस से वंचित रह जायेगे जैसे दादुर 
कमक् की सुगंघ से ल्लाम नहीं उठा पाता | आगे जायसी सिंदृद्न के हृदय और 
हीरामन के गुरू द्वोने का सो सकेत करते हैं :-- 
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सिंघक्ष दीप ऋथा अब गावों । ओ सो पदुषिनि बरनि सुनावों । 
बरनक दरपन माँति विसेखा । जहि ज्ञस रूप सो तैसेइ देखा | दो० २४ 

इसमें सिंदस्त को दर्पण के समान कद्दा गया है और सूफी मत में दपण 
हृदय का अतीक माना जाता है जिसमें जीव परमात्मा की मूर्ति को या अपने 
स्वरूप को प्रतिविम्बित देखता हे। पदूमिनी को जायसी ने बलह्य-ज्योति का 
अवतार कहा है ४-- 


प्रथम जो जोति गगन नरमई | पुनि सो पिता माथे मनि भई। 
पुनि बह जोत मातु घट आई । तेहि ओदर आदर बहु पाईं॥ 
ओ< >< ओ< >< 
जस अंचछ मीने महं दिया | तस उजियार देखाये हिया। 
सोने मँदिर संतरे औ चन्दन सब त्वीप । 
दिया जो मन्रि सिव छोक मेह उपज्ञा सिंह दीप ॥ दो० ५० 
पदूमावत का रतनसेन प्रबुद्ध जीवात्मा का प्रतीक है, यद्ध जायसी की इन 
पंक्तियों से स्पष्ट है :-- 
जो भा चेत उठा पैरागा | बाउर जनहेँ होइ अस जागा | 
आवंन जगत बालक जस रोवा । उठा रोइ हो ग्या सो खोबा । 
हो हो अद्दा अमर पुर जहाँ। इद्दों मरनपुर आएएउ कहाँ। 
9८ >< २५ 
अहुँठ द्वाथ तन सरवर, हिया केवछ तेहि मोह | 
नेनन्हि जानहु निअर, कर पहुँचत अबगादह ॥ दो० १२१ 
उध्ती तरह द्वीरामन सुआ। गुरु का प्रतीक है :-- 
देखु अन्त अस द्दोइंडि, गुरु दीन्ह उपदेस | 
घिंघल दीप जाब मे माता मोर अदेस ॥ दो० २१३० 
>< >< »< 
हीरामनि राजा सों बोछा | एहीं सम्रुद आइ सत डोला | 
एहि ठाँब कहूँ गुरु संग कोजै । गुरु संग होई पार तो छीज ॥ दो? १५६ 
>८ )९ >< 


पूछा राज कह गुरु सुता । न जनौ आज कहाँ दिन उबा । दो०१७९ 


इस प्रकार जायसी ने कुछ पात्रों, घटनाओं ओर वस्तुओं के प्रतीकात्मक 
अर्थ की ओर संकेत कर दिया है ओर कुछु को छोड़ दिया दे किन्तु उनका 
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वर्णन इस ढंग से किया है कि उनका ब्यंग्या्थ समझ में भा जाता है। इस 
इष्टि से देखने पर पद्मावत के प्रतीक और उनके ब्यंग्यार्थ इस प्रकार हैं --- 


पद्मावती ,... परमास्मा की ज्योति ( स्वर्य परमात्मा ) 

रतनसेन श प्रबुद्ध जीवाप्मा 

हीरामन तोता... गुरु 

नागसठी ५ सांसारिक सम्बन्ध 

अ्रत्धाउददीन बैड साया 

रघवचेतन ; शैतान ( नारद ) 

सिददष्ल से निम्न हृदय 

देवपाछ्ठ और दो दूतियाँ...मन की पाप बृक्तियाँ 

घात समुद्र बे सफियो' के प्तात जंगछा---आध्यात्मिरझ 
साधना की सात सीढ़ियाँ | 

मानपघर समुद्र -«- ब्रद्ारन्ध 

सिद्दछ्त-यात्रा का आध्यात्मिक प्रेम-मार्ग को साधना । 


झिन्तु जायसी ने प्रतीक पद्धति का सद्दारा छेते हुए भी पद्मावत में छोकिक 
कथा को बिललकुक्त गोण बना कर उपके ब्यंग्याथं-( आध्यात्मिक प्रेम-कथा ) को 
ही सब कुछ नहों माना है । उनका छाक्ष्य आध्यात्मिक प्रेम-कथा कहना अवश्य 
है किन्तु उसके छिए उन्दोंने माध्यम या साधन रूप सें जो क्लोकिक प्रेम-कथा जिद्ी 
है उसको स्वामाविकवा, सौंदर्य, साज-सज्या और मनोद्वारिता की भोर उन्हंनि 
बहुत अधिक ध्यान रस्ता है यौर इस बात की चिन्ता नहीं की है कि उनके 
प्रत्येक वर्संन या घटना का आध्यात्मिक अथ भी घटित हो । इसरा कारण यह 
है कि सूफी मिद्धान्तो के अनुरूप जायसी छो केक जगत्‌ को भा 3तना दी महत्व 
देते हैं जितना आध्यात्मिक जगत्‌ को क्योंकि छ्लोकिक जगत्‌ पारक्लौकिक सत्ता की 
अभिव्यक्ति या छाया दी तो है | भ्रतः लोक व्यवद्ार के रास्ते से द्वी आध्यात्मिक 
छोक में पहुँचा जा सकता है | इस इष्टि से जायप्ी ने पदुमावत को ऐये ढंग से 
ल्लिखा है कि उसको पूरो कथा का ब्यंग्याथं पारमार्थिक हो डितु -्य इष्टि से 
देखने पर उसड़ी वह कथा अपने में पूर्ण प्रतीत दो और यदि कोई उप्तका 
ब्यप्यार्थ न छेना चाह्दे या उप्तमें उसकी क्षमता न हो तो भा वह वाच्याथ में दी 
काम्य का झानन्द प्राप्त कर सके । इस तरद् पदूभावत के कवि को क्लोक-पक्ष भौर 
भाध्यात्मिक-पक्ष, दोनो इष्ट हैं | उसको इष्टि ल्लोक के भीतर से द्वोती हुई उसे 
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भेद कर उसके मूल-परमार्थ तक पहुँचाती है । अतः पदुमावत की कथा अन्योक्ति- 
सूल्लकक नहीं है क्थोंकि उसमें वाच्याथ ओर व्यंग्या्थ दोनों का समान महत्व है 
यद्यपि कवि का छ्च्य झामान्य ऊौकिक प्रेम के माध्यम से पाठकों के मन को 
आध्यास्मिक प्रेम के क्षेत्र में पहुँचाना है। अपने लच्य को पूर्ति के लिए ही 
उसने प्रतीक योजना और पघतकितिक पद्धति का सद्दारा लिया हे और जहाँ 
इनसे भी उसे संतोष नहीं हुआ है । वहाँ डसने सीघे-सीघे उपदेशात्मक ढंग से 
पारमार्विक तत््वी' का निरूपण किया है | इस तरद्द पद्मावत में चार प्रकार को 
अभिव्यक्तियाँ दिखाई पड़ती हैं । 
१--अन्योक्तिमूलझ अभिव्यक्ति--जिप्तमें प्रस्तुत महत्वह्ीन है, अप्रस्तुत 
आ्रध्यात्मिक-अर्थ ही कवि को अभिप्रेत है, जसे :-- 
गढ़ पर नीर खीर दुइ नदी | पानी भरहि जेस दुरुपएो । 
ओऔरु कुड एक मोतीचूरू। पाली अंग्रिव कोच कपूरू | 
ओहि क पानि राजा पे | विरिष दोहि नहि जोछदि जिआ। 
दोद्दा ४३ । 
इस त्तरह की श्रन्योक्तिमूक्कक अभिव्यक्तियाँ, जिनमें सूफी मत श्रथवा योग- 
मार्ग की बातों का बर्णन अतीको या अग्नस्तुतों के सहारे किया गया हे, 
पद्सावत में बहुत अधिक हैं। 
२--सम।|सोक्तिमूकझक अभिव्यक्तियाँ--जिनमें प्रस्तुत और अग्नस्तुत (चाच्याथ 
ओर ब्यंग्याथ ) दोनो का वर्णन करना कवि को अभिप्रेत हे जैसे :-- 
ऐ रानी मनु देखु विचारी। एहि नेहर रहना दिन चारी। 
जौ रहि अहे पिता कर राजू। खेलि छेहु जो खेलहु आजू। 
पुनि सासुर हम गौनव काली । कित हम कित एह सरवर पाछी | 
--ढोद्दा 5० । 
३--केवल लोकिक पक्ष का अभिधामूक्षक बसब--जिसमें कोई दूसरा 
अर्थ नहीं है । 
४--केवल्ल झ्राध्यात्मिक पक्ष का अभिधामूल्क ओर उपदेशात्मक वर्णंन-- 
जिसकी प्रस्तुत कथा के प्रसंग में कोई उपयोगिता या अथ नहीं है, जेसेः-- 
दूसबं दुबवार तार का छेखा | उल्नटि द्स्टि जो ज्ञाव स्रो देखा । 
जाइ सो जाइ साँस मन बन्दी । जस धँसि डीन्ह कान्‍्ह काल्िन्दी । 
तूँ मन नाथु मार के स्वाँसा । जों पे मरहि आपुहिं करु नासा। 
हि 7 2५ 
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आपुष्टि मीचु जियनि पुनि, आपुद्धि( तन मन सोइ । 
थ्रापुष्दि आप करे जो चाहे कहाँ क दोसर कोइ ॥ दो०२१६ 
समासोक्तिमूज़क अमिष्यक्तियों में भाध्यात्मिक पक्ष का अर्थ ब्यक्षना से 
व्यक्त होता है झर्थात्‌ वाच्याथ के साथ उसमें अन्य अर्थ ( ब्यंग्याथ ) भी 
ध्वल्ति होता है। इसी को इमने ऊपर सॉकेतिक पद्धति कहां है। पदुमावत 
के अधिकांश कथा प्रसंग और वर्णन इसी प्रकार के प्नॉकेतिक अथ ध्वनित करने 
वाले हैं. ओर पूरी कथा भी अपने समग्र प्रभाव के रूप में इसी संकेत पद्धति 
के कारण एल्लोगोरी” प्रतीत होती है । पछ्कोगोरी! को हिन्दी में प्रतोझ-कथा 
कहना झधिक सद्दी प्रतीत होता है क्योंकि अ्न्योक्ति और समामोक्ति मूलतः 
धलंकार हैं । कथा-प्रबन्ध की शक्तियों के प्रमक्ष में उनका उपयोग करने 
पर बहुत खींचतान करनी पड़ती है। प्राकृत ढी 'समराइच्कद्दा' और उसकां 
संस्कृत अनुवाद 'उपमित भव प्रपन्न कथा” नामक कथाएं इसी प्रकार की प्रतीक- 
कथा” हैं । हस्कृत के प्रबो घचन्द्रोदय और मोहराजपराजब नामक नाटकों में प्रतृ- 
त्तियोँ और सावनाओों को मानवीकृत करके उन्हें पात्र बना दिया गया है। अत: 
वे विशुद्ध 'एल्कोगोरी” नहीं हैं क्योंकि उनके पात्र प्रतीक ूहीं, मानवी कृत हैं, उनके 
नाम से ही उनके गुणों की अभिव्यक्ति हो जाती है। पदुमांवत के पात्र ओर 
अनेक घटनाएँ तथा वस्तुएं प्रतीकों के रूप में उपस्थित की गई हैं । अतः डसे 
प्रतीकास्मक काव्य और उसकी कथा को 'प्रतीक-कथए कहना अधिक उपदुक्त 
प्रतीत द्वीता है। समांसोक्ति में भी प्रारम्स से अन्त तक दोनों अरथों का 
बोध कराना अनिवाय नहीं होतो, इसमें ऐसे विशेषणों, भौर कार्यों की 
योजना होती है कि बीच बीच में अप्रस्तुत अर्थ की सी परिस्फूर्ति भ्रनायास 
होती रहती है। पदुमावत की कथा सें यही पद्धति अपनाई गयी हे और 
इसोीखिए शुक्स् जी तथा डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी इसमें समासोक्ति पद्धति को 
स्थिति मानते हैं । 
रोमांचक ड्ैली के तरव--पदुमावत को हमने रोमाचक शेद्दी का सद्दा 
काब्य माना है। इस रशेज्ली के मद्दाकाब्यों में रोमान्चक तत्वों और साहसिक 
कार्यों की प्रघानता रहती है और चिराचरित कथानकरूढ़ियों का उपयोग उनमें 
अधिक दिखाई पढ़ता है। पदूमावत को कथा उत्तशारू' इतिहास पर आधारित 


तक वही, भूमिका, पृ कक 
(ख) हिंदी साइत्य-प्रथम संस्करण, ले० डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, 
पू० २३५४ | 


सर काकम+पातमन-व ना. फफायाभाता अलामअआइकल,. फारन्‍अदरन 
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है और पूर्वार्द छोककथा पर । रोमाव्चकता अधिकृतर छोककथाझं ओर कथा: 
भारुयायिका में दी होती है। अतः पदुमातत के क्लोककथाश्रित अंश में दी 
रोमान्नक तत्त्व श्रज्षिक हैं, उत्तराद्ध में नहीं। उत्पाध मद्दाकाब्य के जो छाक्षय 
रुवट ने बताये हैं उनमें से अधिकॉाश पद्मावत में मिछते हैं | उसमें आदि 
में धिहृछ्त दीप और वहाँ के नगर, बाजार आदि का वर्णन औ्रोर नायिक के पिता 
का वर्णन, नायिका की उत्पत्ति का वर्णन और उसके बाद नायक के नगर, चंश, 
जन्म आदि का वर्णन दै। उसमें नायक के प्रयाण से नगर की नर-नारियों का 
क्षोम दिखाया गया है और देश, पव॑त, नदी, वन; ताल्लाब, समुद्र, द्वीप, सुवन, 
स्कम्घावार, दुम्पति-क्रीड़ा, नृस्य-संगीत<टज्ञार, नगरी-अवरोध, युद्ध आादि का 
डचित अ्रनुपात में वर्णन है। रुद्टट ने लिन वस्तु ब्यापारों को सूची दी दे ये 
विकसनशीछ्ध मद्दाकाब्यों-मद्याभारत, रामायण-में तथा रोमान्लक अख्लकृत काब्यों 
में ही अधिक मिलते हैं। पद्मावत में उन वस्तु-ब्यापारों का होना उसे रोमाश्चक 
शैज्ञी का मद्ाकाब्य सिद्ध करता है। रुद्रट द्वारा निर्दिष्ट रॉमाव्वक कथाओं के 
कुछ छक्षय भी पदमावत में मिलते हैं जेसे कन्या-क्षाम फक, श्यक्वार रप का 
सम्यक्‌ विन्यास आदि | पश्चात्य खादित्य में रोमासख का अर्थ अतिशय काहप- 
निकता ओर साहसिक कार्या तथा अज्लोकिक--अतिप्राकृत तत्वों की श्रधिकता 
माना जाता दै | पदुमावत के पूर्वाद्ध में श्रवध््य इन बातों की अधिकता है। 
उप्में अनेक अ्रद्धोकिक कार्यों ओर अप्रांकृत शक्तियों की योजना हुई दे, 
इस प्रकार के श्रत्नोकिक कार्यों की योजना से पाठकों में कुतूहल और आइचय 
की भावना झ्राद्यन्त बनी रद्दतो है | पदमावत में शुक के मुख से राजकन्या के रूप 
की प्रशंसा सुनकर उसे प्राप्त करने के लिए राज्य ओर परिवार का त्याग करके 
योगी रूप में निक्त पढ़ना और भयंकर मार्गों से दोकर अपने क्षचयों तक पहुँचना 
ओर पद्मावती को प्राप्त करना अ्रध्यन्त साइसिक कार्य है। सात समद्रों को यात्रा 
रतनसेन के प्रेम ओर छ्वगन की परीक्षा के रूप में दिखाई गयी दै जिसमें वद्द 
अपने श्राश्वयंजनक साहस के कारण सफल्ष हुआ है। रोमाश्चक कथाओं में 
प्रेम-ब्यापारों को अधिकता द्वोती है झोर चित्र दुशंन, रूप-गुख-अ्रवण द्वारा ग्रे म/ 
प्रिय की प्राप्ति के प्रयत्न, प्रम॒ मार्ग की कठिनाइयाँ, प्रिय की प्राप्ति के पहले 
या बाद में प्रतिनायक द्वारा बाधा उत्पन्न करना, युद्ध, अनेक विवाद आदि 
बातों का अधिक वर्णन द्वोवा है। पद्मावत को पघम्रूची कथा प्रायः इन्दों बातों से 
निर्मित हुई हे। रोमाह्वक कथाञ्रों की तरद्द उसके पूर्वार्दू का कार्य चेन्न रायः 
कावपनिक और आलुश्रुतिक हे जिसमें जायसी ने सिहल्त नाम के “परियों के देश 
की क्लोक-कर्पना को अपनाया है। इश् प्रकार पद्मावत में रोम्ान्नक तत्व बहुत 
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हैं पर वे कवि के मददुद्देश्य ओर प्रतीकात्मक शैद्धों, काब्याव्मक वर्णन सथा उत्त- 
राद की कथा के ऐतिद्ाप्तिक आधार के कारण नियंत्रित हैं। अतः यद्द कथा- 
झाख्यायिका न होकर रोमाश्चक शेली का मद्दाकाम्य है | 

४ छब्दू-योजना--पद्मावत के छन्दु-विधान में भी चरितकार्यों को कडवक- 
बद्धू पर्दाव अपनायी गयी दे । अन्तर यही है कि अ्रपक्लंश काब्यों में कडवक के 
भीतर पश्मटिका ( पद्धड़िया ), अडिद्छ, चठपई, मदनक, त्रोटक झादि पेसे कई 
छुन्दों का प्रयोग हुआ है जिनमें दो-दो चरण श्रप्तमात्निक ओर समतुकान्त द्वोते हैं 
यद्यपि कडवक में घत्ता के पहले झाद्यल्त एक दी छन्द दोता है। उनमें कडव- 
कान्त में दुबई, घत्ता आदि द्विपदी जातीय इछुन्दों की दो पक्तियों का प्रयोग 
द्ोता है और उसे घत्ता कद्दा जाता दै । पदुमावत में झादि से अन्त तक सभी 
कडवकों सें चोपाई छन्‍्द का और कडवकास्त में घत्ता रूप में दोदा छन्द का 
प्रयोग हुआ है । चोपाई, पद्डिया झोर अडित्ख से मिल्लता-जुलता छुन्द है 
भोर कभी-कभी तो उनमें कोई अन्तर नहीं प्रतीत होता | जिस प्रकार अपअंश 
कवियों ने शास्त्रीय छुन्दों के प्रयोग में स्वतन्त्रता ग्रहण की है, उसी तरह 
जायसी ने भी चोपाई और दोद्या के छुन्द-शासत्रोय नियमों का प्राय: उद्लघन 
किया है । जेसे :--- 


देश अन्त अस होइदि, गुरू दीन्द्र उपदेस । 
सिंघल दीप जाब में, माता मोर अँदेस ॥ दो० (४० 


रे ५ ५ 


राज कहा रे राकस बौरे जानि बु्ि वौरासि 
सेतबंध जहं देखिआ्र आगे कस न तहाँ हे जासि ॥ दो०३६४ 


इनमें पहले दोदे के पदके और तृतीय चरण में, एक मात्रा कम है ओर 
दुसरे दोहे के प्रथम और तृतीय चरणों में तेरद-तेरह की जगद सोछाद सोछद 
माज्ञायें दो गयी हैं। इस तरह दूसरा दोदा तो भिन्न छुन्द द्वी हो गया है जिसे 
हिन्दी में “कबीर छन्‍्द! नाम दिया गया है। बात यह है कि दोद्या-चोपाई 
में छुन्द सम्बन्धी यद् अव्यवस्था भ्रक्तिकाऊ के अधिकाँश कवियों में प्रिछ्धती 
है। झागे हम देखेंगे कि तुछसी ने भी इसो तरह छुम्दू-सम्बन्धी स्वतन्त्रता 
बरती है। चौपाई में चार चरण भरथांत्‌ दो अर्ाल्ियाँ दोतो हैं। चोथे अध्याय 
में हम देख चुके हैं कि इस काजल में अर्द्धांद्ी को ही चौपाई समझा जाने क्षगा 
था । झतः जायसी ने प्रत्पेक कड़वक में सात अरद्धाँक्षियाँ या साढ़े तीन चोपाइयाँ 
रस्ती हैं जो शास्प्रोय इृष्टि से दोषपूर्ण है। पर पद दोष तो रामचरित मानस सें 
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भी पर्याक्ष मात्रा सें मिलता है। अतः इसे दोष नहीं बिक उस कांज् के छोका- 
श्रित कवियों की स्वच्छन्द प्रवुत्ति मानना उचित है। 

इसी तरह भाषा की सजावट, अल्लंकारों का चमत्कार प्रदुशन, तथा काव्य 
के अन्य कृत्रिम बाह्य परश्चिनों की ओर जायशी ने अधिक ध्यान नहों दिया 
है। भामह का यह लक्षण कि मद्दाद्ाव्य्र में अ्रप्नाम्य शब्दों और अलंकारों का 
प्रयोग होना चादिए, दरबारी वातावरण के शास्त्रीय शेत्ती के महाकाब्यों 
पर ही विशेष रूप से छागू दोता है। छोकाश्रित कार्ब्यों में ग्राम्यता ओर 
अनलंकृति का होना अगिषाय है और यहा उनका सबसे बडां सोन्दर्य होता है । 
पद्मावत का सबसे बढ़ा महत्व यही है कि उसमें भाषा-शेत्नी की कृत्रिमता नहीं 
है। डसमें ोक-जीवन की जो इतनी अधिक अ्रभ्रिब्यक्ति हुई है, उसका कारण 
उसमें प्रयुक्त ठेठ भाषा, म्ामीण तद्मव और देशन शब्द, छ्लोकप्रचल्तित सुद्दावरे 
ओर छ्लोकमाषा के अंगभूत पद अलकार हैं। यद्यपि जायसी ने कहीं-कही 
परंपरागत उपभानों ओर रूद़िबद् अलकारों का प्रयोग भी किया है पर यह उनकी 
परम्परा-पाल्तन की प्रवृत्ति के कारण है, उनकी सहज रुचि इस ओर नहीं थी। 
बोलचाल की भाषा में इतनी गम्भीरता और दाशनिकता दाना सामान्य शक्ति 
वाले कवि का काम नही डै। पद्मावत में कहने की शेक्षी इतनी अ्रकृन्निम, 
प्रवाहपर्ण और सरस है कि उसमें पाये जाने वांछे काब्य-दोर्षों, छन्द-दोषों 
न्‍्यूनपद्त्व, परिगणना की प्रवृत्ति, अनपेक्षित ओर अ्ररोचक प्रसंगों का सन्निवेश 
आदि की ओर पाठकों का ध्यान द्वी नहीं जाता। उच्चकी आ्राक्षषंक ओर उदात्त 
शंतक्ती की यही विशेषता हैे। भ्रतः सरक्ष किन्तु गम्भीर, सदज किन्तु उद्गात्त, 
माधुयं पूर्ण किन्तु गरिमामयी शेल्वी के प्रयोग की इृष्टि से पदुमावत हिन्दी में अपने 
ढंग का सर्वश्रेष्ठ काब्य है 
७--प्रभावान्विति ओर गम्भीर रसव्यश्जना 

रस को इष्टि से आचाय रामचन्द्र शुक्त्न तथा अन्य विद्वानों ने पद्प्ावत के 
” सम्बन्ध में पर्याघ विचार किया है। यहाँ उसका पिश्पेषण करना हमारा! उद्देश्य 
नहीं है। आ्राह्वंकारिकों ने मद्दाकाव्य में रस और भाव का आदि से अन्त तह 
होना आवश्यक माना है। विश्वताथ कविराज के बनजुप्तार उसमें श्ंगार, 
बोर ओर शान्त में से कोई एक रस अगी रूप में तथा अन्य रस गोण रूप 
में होने चाहिए । पदूमावत में आदय्यन्त रति भाव की पूर्ण व्यक्षना हुई है 
किन्तु उसका पर्यनसान करुण रस में हुआ है । यदि अछाउद्दीन ओर द्ेवपाक्त 
के साथ हुए युद्ध में वह विजयी दोता तो यह नायक का अंस्युद्य कदृक्ञाता । 
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तब यह काव्य सुखतान्त होता और उसमें प्रधान रस झूगार तथा गौण रस 
वीर माना जाता | डिन्तु अन्त में रतनसेन की रूस्‍्यु और पद्मावती-नागमती 
के सती होने को घटना से इसका पर वसान करुण इस में हुआ है । लेकिन 
करुण रस का भी वहाँ पूर्ण परिपाक नहीं हुआ है क्योंकि शोक के हंचारियों 
उद्दीपनों और अचुभावों की वहीं पूर्ण योजना नहीं हुई है । इसके विपरीत 
जामसी ने अन्तिम इस का वर्णन इस प्रकार किया है कि वहाँ निर्वेद 
का भाव अधिक परिस्फुड हें। गया है। इसीज़िए शुक्छ्ध जी ने कछिखा है कि 
' अन्तिम इश्य से अ््यस्त शान्तितण उदासीनता बरसती है। कवि वा दृष्टि में 
मनुष्य जीवन का सच्चा भ्रन्त करण 4न्‍्दन नहीं, पूर्ण शान्ति है। राजा के मरने 
पर रानियाँ बिद्धाप नहीं करता हैं. बल्कि इस छोक से अपना मुँह फेर कर दूसरे 
छोक को ओर इष्टि किये आनन्द के राथ पति की चिता में बेठ जाती है । 
इस प्रवएर कवि ने सारी कथा का शान्‍्त रस में पयवश्ान किया है ।”' पदुसा- 
व में प्रधानतप्व शक्कर, चोर, क्रुख ओर शास्त रघों की ब्यंजना हुई है। 
अब प्रश्व यह है कि उनमें से अगा रस कोन है ? शुक्ल जी इसे श्रृज्ञार रस- 
प्रधान काव्य सानते हैं । किन्तु णदि जायसी का छट्ष्य ध्लोकिक प्र म-पंथ के 
माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम-पंथ का निरूपण है और उसके छिए यदि उन्होंने 
प्रतीक और संकेत पद्धति द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की स्पष्ट ब्यंजञना भी की है, 
तो उसमें रदस्थवाद की इष्टि से आअगार रस को नहीं शान्त रस को दी प्रधान 
मानना पड़ेशा । भ्रन्तिप्त इश्य में जो रस व्यज्ञित होता है वह उसी अग्रस्तुत् 
पक्ष के शान्त रस को झन्तिस परिणति है। जिस तरद् सूर, मौरा और कबीर 
के आज्ञारिक वर्णन शान्त रस के अन्तर्गत माने जाते हैं उसी तरह पद्मावत का 
सम्रप्र प्रभाव शान्त रस समल्वित है, शज्ञार रस वाल्ला नहीं। अतः क्षोकिक 
कथा की दृष्टि से देखने पर पदुमावत में विप्रल्॑भ श्ट गार अंगो है. झौर अध्या- 
ह्मिक अर्थ की दृष्टि से वह शान्त रस प्रधान काब्य है | 


पदुमावत की रस-ब्यक्षना अत्यन्त गम्मीर है जो पाठकों के हृदय के गहराई 
तक और स्थायी रुप से स्पर्श करती है । कवि ने पूरी कथा में इतने अधिक 
मार्मिक स्थक्षों का चुनाव किया है ओर इतनी सचाई झोर गहराई के साथ 
विविध भावनाओं की अभिव्यक्ति को है कि कथा के बीच के इतिकृत्तात्मक 
और शुष्क उपदेशात्मक अंश भी रसात्मक दो गये। किन्तु यदि झाखीय 
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१--जायसी ग्न्यावल्ली, भूमिका, ए० एफ । 
२--वही, 9० ७९ | 
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दृष्टि से देखा जाय तो पद्मावत रस की कसौटी पर खरा नहीं उतरता , भारतीय 
आक्षंकारिको के अनुसार नाटक शआदि प्रबन्धों में रस की पूण निष्पत्ति नायक के 
फल्नागम द्वारा ही 'होती है। पदुमावत के पूर्वाद्द में रति भाव का जो चरम 
उप्कर्ष दिखाई पड़ता है और उत्तराद' सें अक्लाउदूदीन की असफछता ओर 
श्तनसेन की बन्धन-मुक्ति में प्राप्त्याशा श्रोर नियतासि नामक जो कार्यावस्थाएँ 
दिखाई पड़ती हैं उनका विकास आगे चल कर फल्नागम में नहीं होता । उसकी 
जगह अ्रक्षाउदूदोन के साथ युद्ध में गोरा सष्यु तथा देवपाक्त के साथ युद्ध में 
रखनसेन की झूत्यु की घटना में पाश्चात्य ढग वी निगति की अ्रवस्था दिखाई 
पढ़ती है अन्त में नागमती-पदूमावती का सती द्ोना, स्त्रियों का जौदर, बादल 
की झत्यु ओर चित्तौ३ पर अज्लाउदृदीन का अधिकार भ्रादि घटनाओं में पाइ्चचात्य 
ढंग की अन्तिम कार्यावसथा-अवसान-का रूप दिखाई पढ़ता है। इस तरद 
पदुमावत का अन्त पाश्चास्य सद्दाकाब्यों के ढंग का है। अतः उसमें भारतोय 
ढग की रस-निष्पत्ति नहीं बढ्कि पाश्चात्य नाटकों के ढंग की प्रभावान्विति मिल्लती 
है। इस प्रभावान्विति में पाइचात्य काब्यो की तरद्द का उद्धेंग और अश्ञान्ति 
मुल्क तीवता और स्तब्ध कर देने वाली वेदना नहों हे बढिक शान्तिररर्ण गस्भी- 
रता और चिरस्थायी निमंलता तथा पवित्रता है जो पाठको' के चित्त को 
प्रभिभूत कर उन्हें असाधारण साथ छोक में पहुँचा देती है । इस तरद्द उसमें 
रसात्मकता के साथ-साथ गंभीर प्रभावान्विति भी मिछ्ती हे । 

८--अनव रुद्ध जी चनो शक्ति ओर सशक्त प्राणवत्ता 


क्या पदुमावत में वद्द अनवरुद्ध जीवनी शक्ति और सशक्त प्राणवत्ता हे जो 
मद्ाकॉब्य का शाश्वत छाक्षण है ! इस संबंध में आरभ में ही यद्द कह देना 
प्रावक्षयक है कि पदुमावत एक अज्लक्ृत मद्याकाब्य है ओर अलंक्ृत महाकाब्यों सें 
विकसनशी छा मद्दाकाब्यों जेसी जीवनी शक्ति और प्राणवत्ता नहीं होती । कारण 
यह है कि विकसनशील् मद्दाकाब्य युग-युग के मानव-समाज की असीम जौवनी- 
शक्ति लेकर पुष्ट होते हैं। इसके विपरीत अ्रल्कृत मद्दाकाब्य ब्यक्तिविशेष की 
कृति होती है। अतः अलंकृत महाकाब्य में उतनी जीवनी शक्ति और प्राणवत्ता 
का न द्वोना स्वाभाविक है। ब्यायकता, क्लोइृप्रियता आदि दृष्टि से पद्मावत 
की सुछना रामायण-मद्दाभारत क्या, रासो और भआारदस्रण्ड से भी नहीं की जा 
सकती । फिर भी हिन्दी मद्दाकाब्यों में उसका अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है झोर 
इसका कारण उसकी वह जीवनीशक्ति ओर प्राणवत्ता ही है जो हिन्दी के पुराने 
झल्तकूत महाकाब्यों में रामचरितमानस के अतिरिक्त अन्य किसी में नहीं हे । 
इसीछिए शुक्त्ध जी ने छिखा दे, “प्रबन्ध चेत्र क॑ भीतर हम कद्द चुके हैं, दो 


( ४७९ ) 


काब्य सर्वश्रेष्ठ हैं --- रामचरितमानस और 'पद्मावत' | दोनों में रामचरित- 
मानप्त का स्थान ऊँचा हे... अतः समग्र प्रबन्ध क्षेत्र के विचार से हम कद्द सकते 
हैं कि प्रबन्ध क्षेत्र में ज्ञायसी का स्थान तुलसी से दूसरा है ।.. पद्मावत हिन्दी 
साहित्य का एक जगतगाता रत्न है |” शुक्छ्ध जी ने पदु्मावत का स्थान-निर्धारण 
साहित्यिक दृष्टि से किया है। किन्तु यदि ब्यापक प्रभाव ओर छ्ोकप्रियता की 
इष्टि से देखा जाय तो भी हिन्दी के अल्वकृत मद्दाकोन्यों सें रामचरितमानस के 
बाद पद्सावत का ही स्थान है। भारतीय सूफियों में पद्मावत को वही संमान 
प्राप्त है जो फारसी के सूफी काब्यो में जल्लालुदूदीन रूमी के मनी” को प्राप्त 
है । सूफी विचार-धारा वाले हिन्दू सुसक्षमानों के घरों में पदूमावत का उसी 
तरह पाठ द्ोता रहा है जैसे सामान्य हिन्दुओ' के घरो' में रामचरितमानस्त का । 
सूफी छोण पद्मावत का पुराणव॒त्‌ आदर करते रहे हैं, यद् बात पड़ित घुधाक्र 
द्विवेदी के इस कथन से स्पष्ट है, “यद्यपि खण्ड में ग्रेथ की रचना करना ग्रंथकार 
के लेख से नहीं पायां जाता तथावि बहुत पुस्तकों में खण्डो के नाम द्वोने से 
अनप्रान होता है कि पीछे से छोगो' ने इस अंथ का पुराखवत्‌ आदर करने के 
छ्लिए पद्मपुराण, स्कन्दपुराणादि के ऐसा इसमें भी अनेक स्तण्ड कर डाले | 
पदुऋवत की हस्तज्षिखित प्रतियाँ सी बहुत मिश्नती हैं । डा० माताप्रसाद गुप्त 
का कद्दना है कि पद्मावत की मुझ्त प्रति नागरी छक्लिपि में थी और उसी मूछत 
झाद्श प्रति से श्रबी या फारसी छ्षिपि में उसकी भनेकानेक प्रतियाँ छिखी 
गयीं ।? इससे पद्प्रावव की छ्लोकप्रियता ओर सूफियों' द्वारा उसे प्राप्त सम्मान 
का पता चक्तता है। उसकी छोकप्रियता का एक और प्रमाण यद्द है कि उसकी 
रचना के प्रायः सो ही व्ष बाद सन्‌ १६५० ई० में उसका बंगक्ञा भाषा में 
आरादान जेंसे सुदूरवर्ती प्रान्त में श्रनवाद हुआ और १६५२ ईं० में रायगोबिन्द 
मुंशी ने 'छारसी गद्य में 'तुकफतुल' कुतब नाम से उसकी कथा का रूपान्तर 
किया । फिर सन्‌ १७९६ ई० में इबरत और हृशरत ने उदृ शेरों में उद्ी कथा 
को छिखा । पदूमावत का अंगरेजी में भी श्री शिरेफ ने अ्न॒वाद किया है जिसे 
१६४० ई० में एशियाटिक सोसाइटी, बंगाछ्न ने प्रकाशित किया। उसकी दस्त- 





१--वही पृ० २१० | 

२--पदुमावती--रायल् एशियाटिक सोसाइटी का संस्करण, भाग १, 
सपादक ग्रियसंन और सुधाकर द्विवेदी, टीका प्र० २। 

३--जायसोी-ग्रन्थवाली, (भूमिका) संपादक--डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रयाग, 
सन्‌ १६४१, प_० २४ | 
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लिखित प्रतियाँ देश के दूर-दूर के स्थानों सें पाई जाती है. और यूरोप में भी 
उसकी अनेक प्रतियाँ हैं । इत बातों से पद्मावत के महत्व और ल्लोकृष्ियता का 
पता लगता है। किसी काब्य की लोकप्रियता और महत्व का कारण उसकी 
जीवनीशक्ति होती है । पदुमावत की क्लोकप्रियता उत्तरोत्तर बढती जा रही ह्ै। 
इससे यद्द प्रमाणित होता है कि उसमें ऐसी अ्नवस्द्ध जीवनी शक्ति है जो किप्ती 
महाकाब्य को अमरत्व प्रदान करती है । 


मदाकाव्य में अमरत्व का गुण उसकी आन्तरिक आण-शक्ति के कारण भी 
आता है जो कवि के गम्भीर जीवन-दशन और मौलिकता की देन है । पदुमावत 
का जोवन दर्शन साभोम भौर सावंकाल्लिक है क्योंकि उममें मानव को मूल 
वासना “कामों का उन्तग्रन करके प्रेम का अमरसदेश दिया गया है । इस जीवन- 
दर्शन की अभिव्यक्ति में जायसी ने अ्रपती मौलिकता और सच्चाई का पूर्ण 
प्रदर्शन किया है। इस कारण पद्मावत भी रामचरितमानस की तर भक्तिकाद 
की आध्यात्मिक साधना और लोकोन्सुख प्रदृत्ति का पूर्ा प्रतिनिधित्व करने वाल्ला 
महाकाब्य है। मक्तिकाल्ष में जिन भारती4 सनन्‍्तों और भक्तों ने भ्राध्यात्मिक 
मानवतावाद, धार्मिक सहिष्णुता, ल्लोकमगत्न की भावना और चिरन्तन सत्य 
की खोज की दृढ़ नींव रखी, उस्ससें जायली का शसुख स्थान है और अपनी इन 
साधनापूत भावनाओं और विचारों को उन्होंने अपने जीवन-संदेश के रूप में 
पद्मावत में अपनी आगामी पीढ़ियों के लिए सुरक्षित रख दिया है। अतः 
मानव-समाज में जब तक इस भावनाओं ओर विचारों का समादर द्वोता रहेगा, 
पद्मावत भो देश भर काज्न की सीमा का अतिक्रपण करके अ्डिग प्रकाशस्तस्भ 
की तरह अपने चिरन्तन प्रकाश की किरखें फेछ्लाता रहेगा । पदुम्तावत की यह 
प्राणवत्ता केवक जायसी की वैयक्तिक प्र/शवत्ता नहीं बढक्षिि डसमें उस युग की 
समस्त प्राण-चारा भी मिल्ती हुई है जिसे जायसी ने आत्मसात्‌ कर दिया था। 
झतः पद्मावत की जीवनीशक्ति मध्ययुग के सर्मांज की हृद्धचक्लों और प्रयत्न 
की जीवनीशक्ति है भौर उसकी प्राणवत्ता उस युग के चिरन्तन आादर्शो' भौर 
साधनाओं की प्राणवत्ता है। उस युग की साधना का संदेश रामचसरितमानस 
और पद्मावत में ज्ञितना अधिक मूतिम्तान हुआ है उतना अन्य किसी मद्दाकाब्य 
में नहीं ओर जब तक उस इंसदेश का मूल्य बना रहेगा, पद्मावत का मद्द॑त्त् 
सी शाइवत बना रहेगा | 





$.॥ 
आदठ्वा अध्ाय 
पौराणिक सहादाव्य-राम वरितमानस 

रामचरितप्रानस हिन्दी का सर्वक्षेष्ठ मद्दांकाब्य है । महाकाज्य में जो मद्दावता 
और ऊँचाई होनी चाहिये, मानस में वह पू्मात्ा में दिखाई पढ़ती है। 
रदीन्द्रनाय ठाकुर ने ऐवे हो मदाकाब्यों के संबंध में लिखा हे, “दूहरी श्रेणी के 
कवि वे हैं जिनकी रचन। में अन्तस्तक्न से एक सारा देश, एक सारा युग, अपने 
हृदय को और अपनी अभिज्ञवा वो प्रकट करके उस रचना को सदा के लिए 
समाइरखीय रुतमग्री बना देंता है। इस दूसरी अणी के कवि दी मदीकवि वहे 
जाते हैं। सारे देशों ओर सारी जातियों की सरस्पतों इनका झ्ाश्रव छेती हैं । 
...... इनकी डक्तियाँ देशझात्र और जातिमान्न को मान्य द्ोती हैं। उनकी 
रचना उस बड़े वृक्ष घी माल्स होती है जो देश के हृदयरूपी भूतल्व से उत्पन्न 
हो कर उस देश भर को आश्रयरूपी छोया देता हुआ खड़ा हो ।””' रवि बाबू 
के मन में मद्राकाब्य डी जो कछपना थी, वह रामचरितमातस में पूर्णरूप से 
मूर्त हुईं है। मध्ययुग से लेकर झाजवक का उत्तरीभारत का यह अकेछ्वा 
महाकाब्य है जिसे समूचे समाज के इष्टिकोश को बदलने ओर घर्म्रंथ के 
रूप में स्वीकृत होने का सोमाग्य प्राप्त है। यद्द सह्ठी हे कि मानस पुक 
विशिष्ट कवि ढुएा रचित अर्कृत या कल्लात्मऊ मह्ाकाब्य है किन्तु उसको 
श्रेइ्ता और महत्ता का अनुमान इसी से छागाया जा सकता है कि वह उत्तरो 
भारत में बाढ्मीकि रामायण और ब्यास के महाभारत से तथा अने$ घर्मभ्रथों से 
भी अ्रधिक प्लयोकप्रिय और प्रेरणादयक अंथ बन गया है। अतः रवि बाबू 
का उपयुक्त कथन 'सानस के छाए भी उस्ची प्रकार सत्य हे जिस प्रकार 
रामायण-मद्दाभारत या इछियड-झोडेसी के छिए । अरकृत म्रद्ाकाब्य होते 
हुए भी मानस! रायायख सद्ामारत की तरद्द दी एक विशज्ञात् देश ओर एक 
ब्यापक युग का 'मानस' बना हुआ है । तुछसी की उक्तियों को उत्तरी भाइत 
की जनता उतना ही महत्व देती है जितना कोई भी जाति अपने पविश्नतम 
धर्मग्रंथों दी उक्तियों को देती है। यही कारण है कि मानस को महद्दाकाब्य 
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१--रवीन्द्रनाथ टाकुर--प्राचीन साहित्य ( हिल्दी अनुवाद /--मैनई, सें० 
१६८०, ए० १-२॥ 
दै ९ 
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रूप में जो आदर प्राप्त है, उप्तसे कहीं अधिक उसका घर्मग्रंथ रूप में सम्मान है। 
कुछ विद्वानों का घो यहाँ तक कहना है कि सखार का कोई भी धर्म्रंथ इतना 
लोकप्रिय नहीं हो सका है जितना रामचरितमावस ४”! इस तरद इस मद्दाकाब्य 
का जो दुद्दरा महत्व है. वैसा खसार के शायद द्वी किसी अन्य अलंकंत मद्दाकाव्य 
को प्राप्त हो । भरी राजबद्ादुर छमगोड़ा ने तो कहा है कि “रामचरितमानस 
संसार का सर्व्नष्ठ जाटकीय मद्दाकाब्य हे ।/ मानस के इस महत्व का रद्ृश्य 
क्या है औौर उसके रूप शिल्प में मद्दाकाब्य के कौन से तत्व वर्तमान हैं, इस 
अध्याय में इसी सम्बन्ध में विचार किया जायगा । 


प्रानप' का कांव्यरूप 

रामचरितमानस के सम्बन्ध में सबसे पहला प्रश्न यह होता है कि वह 
मद्राकाव्य है या पुराण * प्रश्न का उत्तर देते हुए दुछ विद्वानों ने यह छिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है वह महाकाब्य नहीं पुराण या पुराख-काव्य है ।* 
दूसरे अध्याय में कद्दा जा चुका है कि सकीण परिभाषाओं ओर छक्षयां 
के आधार पर यह निर्णय नहीं किया जा सकता कि कोई विशेष काव्य मददा- 
काव्य है या नहीं । एबरक्ोम्बी का यद्द मत वि्वकुल सही दे कि किसी किसी 
काव्य के सम्बन्ध में हमारी यह भावना होती है कि वह मद्दाकाब्य है पर 
परिभाषायें और छक्षण उस भावना को पूर्णतया अभिव्यक्त नद्दी कर पाते । 
रामचरितमानस के सम्बन्ध में भी यद्दी बात लागू दोती है। भारतीय आलका- 
रिकों ने महाकाब्य के नो लक्षण बताये हैं. उनके अजुसार भछे द्वी व मदा- 
काब्य न प्रतीत हो परन्तु उस्तका समग्र प्रभाव हमारे ऊपर मद्दाकाब्य जैसा ही 
पढ़ता है । यदि संकी्ण परिभाषाओं के अनुसार हम मानस को मदाकाव्य न 
पा्में तो वाल्मीकि की रामायण और व्यास के मद्ामारत को भी सद्दाकाब्य 
नहीं माना जा सकता । पर दस तीसरे अ्रध्याय में देख चुके हैं कि अनेक 
विद्वानों ने मद्दाभारत द्वी क्या, पुष्पदुन्त के महापुराख को तथा राजतरंगिणी, 
दीपचंश और मद्दावंश जैसे ऐतिद्वासिक मंथों को भी मद्दाकाब्य कद्दा है भौर 
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१--मुहम्मद हाफिन सैयद--रा मायण ओर हिन्दू-सस्कृति पर उसका प्रभाव, 
कल्याणु*१ै३-रे | 

२--राजबहादुर लमगोडा--विश्व-साहित्य में रामचरितमानस-सतना, 
१६४४; ६० १ | 

३.3० श्रीकृष्णल।/ल-मानस-दशन-काशी, सं०१००६, ४० १४७-१५६ 
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इसी कारण हमने महाकराब्य की परिभाषा को अधिक से अधिक व्यापक, उदार 
झोर छीज्ा बनाने का प्रयत्न किया है। 

किन्तु महाकांब्य की परिभाषा को व्यापक और डदार बनाने का यह 
उद्देश्य नहीं है कि पुराणों और इतिदहाम-पअंथों को भी महाकाब्य मान लिया 
जाय । पहले अध्याय में हम दिखा चुके ६ कि इतिद्यास-3राण महाकाब्य नहीं, 
बढहिक सद्दाकाब्य के उपजीब्य हैं! वे मद्ाद्या्य की सामग्री प्रस्तुत करते हैं । 
भारतीय आलंकारिकों ने की कहा है कि सहाकाब्य का कथानक 'इतिदहास- 
कथोद्भूत” होना चाहिए झोर उसका नायक ग्रद्यात होना चाहिए । इसका 
झर्थ यही है कि इतिदास-पुराण और कथा महद्दाकाब्य के उपलीब्य हैं। अतः 
किसी काब्य में पौराणिक कथावस्तु ओर डपदेशात्मकता को देख कर ही सहमा 
नहीं कहा जा सकता [क महाकाव्य नहीं, पुराण दे। पुराण” शब्द से जिस 
प्रकार के साहित्य का बोध द्वोता हैं व काव्य से बिछडुल्ल मिन्न प्रकार का 
होता है। भारतीय आलंकारिशो ने तो पुराणों को काब्य के अन्तर्गत नहों ही 
माना है, पाश्चात्य विद्वानों ने भी पुराणों की काव्य से पिनन प्रकार का ही 
साहित्य माना है। यद्द अवश्य है कि छुछ काब्गों पर पोशणिक़ शैंत्ली का बहुत 
अधिक प्रभाव दिखाई पढ़ता है करिन्त पोराखिक वस्तु-तस्थ और घामिक इष्टि- 
कोण के कारण किसी मद्गाकाब्य की शेद्ली पर पोराखिक शंक्षी का प्रभाव पढ़ना 
बिछतकुछ स्वाभाविक दे । भारतीय साहित्य में पोराणखिक शेद्धो के मद्दाकाब्यों की 
कप्मी नहीं है। यह हम तीसरे अध्याय में देख खुके हैं। अतः रामचरितभानस 
को रामायण, पडमचरिय, पउभचरिड, रिद्वणेमिचरिऊ, मद्दापुराण आदि पौराणिक 
शेली के मदहाकाब्यों की परम्परा में रख कर ही उसका भूरल्याकृन द्वोना चाहिए । 
जो विद्वान उसे पुराण काब्य कहते हैं उनका अशिप्राय यह बताना नहीं है कि 
“ानस' पौराणिक शेल्ली का महाकाब्य है क्योंकि वे तो स्पष्ट कद्दते हैं कि वह 
मद्दाकाव्य नहीं बल्कि पुराण है, उसमें क्राब्याव्मकता भी है श्रतः उसे पुराण- 
काब्य कद्दा जा सकता है ।' 

रामचरितमानस पुराण है या नहीं, इसका निर्शंय करने का उपाय यही 
है कि उसमें पुराण के लक्षय खोजे नाये। पुराण का प्राचीनतम अर्थ प्राचीन 
आख्यान दोता था । कोठिक्लीय अर्थशासत्र ( १-५ ) में इतिद्यास के अन्तगत दी 
पुराण ओर इतिवृत्त को भी माना गया है मिससे सिद्ध होता है कि उस समय 
इतिवृत्त का अर्थ ऐतिहासिक तथ्य और पुराण का अर्थ पौराणिक ओर निज्ञ- 
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न्घरी आख्यान माना जाता था। बाह्मण अन्‍्थों, उपनिषदों ओर बोद साहित्य में 
भी पुराण शब्द इतिहास के अर्थ में ही प्रयुक्त हुआ है और बहुधा दोनों शब्दों 
का प्रयोग एक साथ ( इतिहास-पुराण ) हुआ है ।! काल्लान्वर में जब पोरा- 
खिक कथाओं का संग्रह किया गया और उनका उपयोग ब्राह्मणों हारा धर्मंग्रंथ 
के रूप में किया जाने छगा तो उनमें कर्मकाण्ड, तीथ-बत, चस-उपासनां, 
दर्शनन्धर्मशाख आदि की बातें सी जोड़ दी गयीं । ,इस तरह परवर्ती 
काज्न में पुराण धार्मिक साहित्य के रूप में मान्य हुए और भ्राज जो 
प्रसुख १८ पुराण हमें अपने वर्तमान रूप में उपलब्ध हैं वे आज के 
हिन्दू घ॒मम के प्रधान घमंग्रथ के अतिरिक्त झोर कुछ नहीं हैं। यह अवश्य 
है कि उनमें प्राचीन इतिहास ओर पुरातन ज्ञान की बातें बिस्तरे रूप में अब- 
शिष्ट रह गयी हैं । पर उतका जो वर्तमान रूप है उससें न तो प्रबन्धत्त् 
( कथानक सम्बन्धी अन्विति ) है ओर न अलंकृति, छुन्दन्योजना तथा भाषा- 
सौन्दर्य आदि काव्यात्मक तत्वों का ही विधान है। अतः उन्हें काव्य यो 
महाकाव्य की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता और न पहले है। कभी रखा गया 
था। पुराण-साहित्य एक भिन्न ही प्रकार का साहित्य हे जिसके ये पाँच 
आवश्यक छक्षय माने गये हैं: --३-सर्ग, २-प्रतिसरगं, ३-ऋषियों और देव- 
ताओँ का दंश वर्णन, ४-मन्वन्तरों का वर्णन, ४“-पंेशानुचरित अर्थात्‌ राजवंशों 
का वर्णन । इस तरह उनमें सृष्टि को उत्पत्ति की कथा से छेकर अनेकानेक 
राजवंशों के 'राजाशों तक का इतिहास मिल्वता है। किन्तु घुराणों में केवल 
इतनी ही बातें नहीं हैं, उनमें ज्ञान कोष ओर धर्मशास्र की सी अनेक विशेष 
ताएँ दिखज्ञाई पढ़ती हैं, कैसे अमिएुशाण में विभिन्न अबतारों के वर्णन के साथ 
साथ, देवताओं की एूजा-विधि, देवाह्नय, प्रालाद आदि की लिर्माण-विधि, राज्या- 
सिषेक-विधि, प्रायश्वित्त, संत्र-तंत्र, आाद्वकृदप, तीर्थ-बत, राजनीति, ज्योतिष, 
भूगोष्ठ, शकुन-शाख, युद्धविद्या, रत्-परीक्षा, घ॒नुवंद, आयुर्वेद, स्तरो-पुरुष-लक्षण, 
अर्थ-शाख, पशु-विद्या, छुन्द-अल्ंकार और रस-शापस्त्र, छंगीतशासतर, व्याकरण, 
इर्शनशाख, माहःल््य-स्तोन्न आदि का भी विस्तार के साथ वर्णन किया मया है। 
विण्टरनित्स ने पुराणीं का एक सामान्य छाक्षण यह बताया है कि उनमें से प्रत्येक 
में किसी न किसी देवता या अवतार को आधार बनाकर किह्ली संप्रदाय विशेष 
का प्रचार किया गया है ।* पुराण-पादित््य की प्रतिष्ठा हिन्दू धमम में दी नहीं, 
बौद्ध ओर जेंन धर्मों में भी बहुत अधिक है | 


'(_एम० विन्टरनित्स-ए, हिस्ट्री आब हेग्डियन लिट्रेचर-प्रथम भाग, ४०४१८ | 
२--चही, एृ० ४२२ | 
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उपयुक्त विवेचन से यह्द स्पष्ट है क्रि विषयवस्तु. शोक्ती और उद्देश्य सभो 
इष्टियों से पुराण काब्० से विश्व: छ मिन्‍त प्रकार का प्लादित्य है। रामचरित- 
परानस में सर्गे, प्रतितग, पन्‍्वन्तर आदि का उन तो नहीं ही हुआ है, विभिन्‍न 
राजवंशों का बयाबुकत, तीथयल का मादारुय तथा श्रन्य बातें भरी जो 
प्रायः लगी पुराणों में मिलती हूँ, उसमें नदों हें। ऋषियों भोर देवताओं का 
घंश वर्णन तो दूर, उसमें काव्य ७ नायक के वंश का भी वर्णन नहीं हुआ है । 
तुछली को यदि पुराए-रूप में ही रासचरितमानस छिद्ना दोता तो उन्होंने रा 
के पूर्वजों का भी उसो प्रफार क्रसबद् हीिवास खा हवा जगा पुराणों में मिछता 
है। पर इसमें तो रघु, अत, दिल:प आदि क्या, रान के [पता दशरथ का भी 
पूर्ण इतिद्मास्त नहीं लिखा गया है । इस ०र<4 किसी भी इश्टि से रामचरितमावस 
पुराण नही है। जिन बातों के आधार पर उसे पुराण कहृ' जाता ढै; वे ये है :- 


१--उसका झुरुय प्रतिपाद्य विषय राम को परबह्ा लिछ करना ओर रास- 
भक्ति क। अचार करना है शोर उसके नायक मद्दापुर्ध नहीं स्वयं 
ब्रह्म हैं । 
२--उसका फछ्न घम्मं, अथे, कात्र या मोक्ष नहीं बिक चतुवर्ग से परे 
विश्राम की प्राप्ति है । 
३--उससमें राम-कथा की प्राचीन परंपरा का वर्यन हे । 
४-- उप्यमें राप-कथा के अतिरिक्त शिव, नारद, प्र प्रभानु और काब- 
भ्ुशुण्डि से संघंधित कथाएं सो अवान्तर कथा के रूप में कद्दी गयी हैं। 
४---उसमें बीच-घीच में छाट-छोटे उपदेशात्मक पंबाद अधिक हैं । 
६-- उपकी कथा श्रोता-वक्ता के बीच संवाद रूप में करे गयी है । 
७-- उसमें शंकाओं के समाधाव में इ्वादिता का अवर्बन किया गया 
है, तक का नहीं और प्रश्नों 4 उत्तर में कथाएं कटी सयी है । 
८--उससें थात बाप में आगमनंदगस शोर एुत्ों दी दुद्वई दी गयी हे 
और हर जगई आकारवाणा, देंदआध्रों द्वारा एुष्पदपां तथा अन्य 
अल्लौकिक कायों का देख 4 किया गया है । 
ये बातें पुराणों में भी द्वोता अवश्य ६, पर इन्दी की उपध्यिति के कारण 
कोई काब्य पुराण नहीं दो सकता : धुराणो में इन बातों क॑ अतिरिक्त ओर भी 
बहुत सी बाते होती है जो राप्चरितम्रावल में नही हैं। इसके अतिरिक्त 
स्ानस' को पुराण सिद्ध करने के छिप जो तक दिये जाते ६ वे अधिकाशतः 
हेत्वामास मात्र हैं। उदाहरणाथ मानस का प्रतिपाद्य विषय राम का बद्त्व 
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घिद्ध ऋरना नहीं बिक यह दिखाना है कि ब्रह्म द्वी राम के रूप में अवतरित 
होकर नर-ल्ोज्ञा करता है। यदि राम का बह्मत्व-प्रदर्शन और राम-भक्ति का 
प्रतिपादन करना ही तुछसी का छाक्ष्य होता तो वे दशनशासत्र की पद्धति 
अपनाते । इसके विपरीत डन्‍्होंने ब्रह्म के उच्च नर"रूप अवतार का चरित-व्खन 
किया है जो उनके आशब्य हैं । इसीलिए उन्द्रीने अपने ग्रंथ में राम की नर- 
लीला के वर्णन श्रोर उनके चारिज्रिक सोन्दर्य के चित्रण को ही प्रमुखता प्रदान 
की है। उन्होंने लीला पुरुष दशरथ पुशत्र राम फो अपने काव्य का नायक 
बनाया है जो निशुण ब्रह्म के अ्रवतार हैं; स्वयं नि्गुंण ब्रह्म मानस का नायक 
नही है :--- 

पुरुष प्रसिद्ध प्रकास निधि, प्रकटः परावर नाथ । 

रघुकुल सनि मम स्वामि सोइ, कहि सित्र नायेड साथ ॥ 

>< »८ ५८ 

गिरिजा सुनहु राम के लोला | सुरहित दनुज बिमोहन सखीछा । १-११३ 

इस तरह तुलसी ने स्पष्ट कर दिया हे हि सगुण बह्य राम ही उनके आराध्य 
आर उनके म्रह्काब्य के वायक है। अतः यद्दध ती कह सकते हैं कि मानघ्र में 
कवि ने रामभक्ति को साध्य ओर काब्य-रचना को साधन माना है पर यह नहीं 
कहा जा सकता कि रामभक्ति खाध्य होने से उनका काव्य पुराण या 
दशन है। मानस के फल्न के सबंध में तो इतना दी कहना पर्याप्त है कि 
भारतोय संस्कृति में चार प्रकार के फल्नो--घमम, श्रथं, काम, मोक्ष-कै अति- 
रिक्त कोई पाँचवां फल माना ही नहीं गया है। अतः ५विश्राम की प्राप्ति भी 
धर्म या मोक्ष के भीतर ही मानी जायगो, उसे चतुचंग फल से परे मानने को कोई 
आवश्पकता नहीं है । जहाँ तक अचाग्तर कथाओं, उपदेशात्मक संचादो, भवा- 
न्तर वर्णंव और श्रोता-वत्ता-पद्धति से कथा कहने की शेह्ली और कवि की साप्रदा- 
प्रिक मनोवूतत्त का प्रश्न है, ये बातें रामचरितमानस में दी नहीं, उन सभी महा 
काब्यों में पाई जाती है हसने पहले पौराणिक शैज्ञी का महाकाब्य 
कृद्दा है । 

यदि तुल्नस्ती का उद्देश्य पुराण दी लिखना दोता तो इसका उद्लेख कहीं न 
कद्दी अवश्य करते कि वे पुराण लिख रहे है| पर मानस को उन्होंने कहीं भी 
पुराख नहीं कहा है; इसके विपरोत उन्होंने इसे सदैव कथा, गाथा, काब्य और 
प्रबन्ध ( प्रबन्धकाव्य ) कड्ठा है। कोई भी पुराखकार अपने प्रंथ को काब्य 
नहीं कहता और न अपने काब्यशास्त्रीय ज्ञान का ही परिचय देने की आाव- 
श्यकता समक्षता है। तुलसी ने मानस में प्रबन्धकाब्य की शेक्लो तो अपनायी 
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ही है, प्रारम्भ में ही अपने काव्यशास्त्रीय ज्ञान का परिचग्र भी दिया है । निम्न- 
लिखित उक्तियों से स्पष्ट हैँ हि वे काब्य या प्रबन्ध छिखता चाहते थे, 
पुराण नहीं :--- 


वर्णनामथसघार्ं रपतानां छन्दसामपि। 
मंगज्ञानां च कतोरो वन्दे वाणी-विनायको | 
>< »< ५८ 
निज कवित्त केद्दि छाग न नीका ! सग्स द्ोठ अथवा अति फीफा । १-६ 
है >< ५८ 
कबित रसिक न राम पद नेहु | तिन कह सुखद हास रस एहू । *-६ 
है है है 
आखर अरथ अलंकृति नाना। छन्द प्रवन्ध अनेक विधाना | 
भावभेद रघसेद अपारा। कबित दोष-गुन बिबित्र प्रकारा | १-& 
>< >< >< 
जो प्रबन्ध बुध नांह आद्रहीं | सा श्रम बाद बालकबि करहीं | १-१४ 
उपयुक्त पंक्तियों में तुछसी ने न केवल्ल यह बता दिया है कि वे रात के 
चरित्र को आश्रय बनाकर प्रवन्धकाव्य थी रचना कर रहे हैं बढिक यद्द भी 
स्पष्ट कर दिया है कि उसकी काव्य रचता का उ्देश्य क्या है। तुलसी की 
कविता छोकमंगछ का साधन है । उनके अनुसार सच्ची कविता वही है जिससे 
सबका द्विंत तो हो द्वी, जिश्तमें इतना प्रसाद गुण सी हो कि उसे पढ़कर कवि 
के शत्रुझ्राल्लोच भो उसकी प्रशंसा करे :-- 


सरल कबित कीरति बिमल, मोह आद्रहि सुज्ञान ! 
सहज्ञ बयर विम्राइ रिपु जो सुनि करहि बखान ॥१-१४॥ 


चरित॒काव्य-परंपरा और रामचतमानस-- 


चोथे अध्याय में कहा जा चुका है कि हिन्दी के मध्यकाल्नीन मद्दाकाब्य 
अपऊ्रश के चरितकाब्यों की परम्परा की देन है । भपअंश के चरितकावय, 
जिनमें महाकाव्य, पुकाथकाब्य और खण्डकाब्य तोनों ही हैं, पौराणिक और 
रोमांचक शेक्षी में छिखे गये हँ । उनमें से रोमाचिक शेद्षी के चरिवकाशध्यों की 
परम्परा दिन्दी में प्रमाख्यानक का्यों के झूप में दिल्लाई पढ़ती है और पौरा- 
शिक दौज्ती का सदज विकास राम्चरितमानस उसे कार्यों में हुआ हे। 
पौराणिक शैली का प्रथम चरितकाब्य तो वाब्मकि की रामायण ही है, क्योंकि 
उल्में कथाप्मकृता, वक्ताश्नोता-योजना, अवान्तर कथाएं, भवान्तर आददे बातें 
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उछी तरद्द की हैं जैसे परवर्ती काड् के पोराणिक शेक्तो के चरितकाव्यों सें 
मिलती है । 
रामचरितमानस में अपअंश के चरितकाव्यों की वे सभी विशेषताएँ दिखाई 
पडढती हैं, जिनहा उल्लेख चोथे अध्याय में किया जा चुका है। वे ये हैः-- 
१०«पोराणिक शेली के चरितकाव्यों की तरद् मानप्त में भी प्रबन्धकाब्य 
ओर घर्मकथा के लक्षणों का समस्वय ठुटा है। धर्मकथाएँ चरित ओर कथा 
नाम से लिखी जाती थीं ओर यही बाते चरितकाव्यों के नामों में भी मिलती है। 
अतः रामचरितमानस के जाम में जुडा चरित शब्द उसी चरितकाज्यों की परम्परा 
की भोर छकेत करता है। तुलसी ने स्वयं अपने काब्य को चरित, गाथा और 
कथा दीनों ही कहा है ४--- 
करन चह्दटो रघुपति गुन गाह्दा | छबु सति मोर चरित अबगाहा | १-८ 
हर है ५ ५ 
कहाँ रघुपति के चरित अपारा । कहं मति मोरि निरत संसारा | १-१२ 
>< हर ५ ५ 
 सम्ुुकत अमिति राम प्रय्ुताई | करत कथा मन अति कद्राई। १-१२ 
हर हु है हि 
२--अपभ्र श के चरितफाब्यों में अधिकतर पौराणिक कथावस्तु अपनाई 
गयी है जिससे उनसें अल्ोकिक, अभतिमानवीय ओर अतिप्राकृत तत्वों की 
अधिकता है । रामचरितमानस की आधिकारिक कथा तथा अन्य अवान्तर 
कथाएँ भी पोराणिक हैं, भ्रतः उसमें उत्त तत्वों की अधिकता है। उसके 
नायक वाल्मीकि-रामायण के नायक को भाँति महान मानव ही नहीं, बह 
के साक्षात्‌ अवतार हैं श्रतः उनके व्यक्तित्व में अ्रक्धौकिकता का होना स्वासा- 
विक है | यद्यपि मानस के राप्र दरचरित का अनुसरण करते हैं पर वे उत्पन्न 
होते दी अद्भुत रूप दिखाते हे जो स्वर्य विष्णु का रूप हैे। कभी उनकी भाषा 
को यह देखकर अत्यन्त आाश्चय होता है कि उनका पुत्र एक ही समय में पालने 
में भी हे ओर पाक-गृद् में भोजन भी कर रहा है । इसी तरद् अहिल्या उद्धार, 
तोर से मारीच को सो योजन दूर सागर पार फेंक देना, घनुष-संग भआादि कार्य 
उनके अ्रछ्लोकिकत्व का परिचय देते हैं । 
इस प्रकार के कांय सभी पोराणिक चरितकात्यों में दिखल्लाई पढ़ते हैं भौर 
इनमें से बहुतोी' को कथानक-सम्बन्धी अप्िप्रात्र! मान छिया गया है। 
३--घचरितकाच्यों में साहसिक और रोमांचक तत्वों' की अधिकता होती 
है। 'मानस' में भी इन तत्वों की कम्मी नहीं है। राम के अज्लौकिक कार्य, 
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बनवास-काक्ष की सर्यक्र यात्रायें तथा ग्रन्य॒ चम्रस्काररूर्ण काय अत्यंत साइस- 
पूर्ण हैं। दनुमान के तो सभी कार्य इतने पाहइसपूर्ण हैं कि वे भ्रतिप्राकृत प्रतीत 
होते हैँ । कयाक्षाब्यो' की कुछ रोमांचक कथानकरूद़ियाँ सी 'मानस' सें प्रयुक्त 
हैं; सरोवर-तट, वाटिका, वन या संदिर में सुन्दरियो' से भेंट भौर अथम दु्शव 
में प्रेस मध्ययुग की एक प्रचक्षित कथानकरूड़ि है। तुछलसी ने हसी रूढ़ि के 
पाछन के लिए जनकपुर में वाटिका में राम और खोता का प्रथप्त साक्षात्कार 
कराया है । 


गोतम के शाप से अद्विल्या शिक्षा हो गयी थी। शाप से या मंत्र-तंत्न से 
पत्थर बन जाना भी एक कथानकरूद़ि ही है। वाएसीकि ने अभ्िदया का पत्थर 
हो जाना नहीं छिखा है। उनके अचुलार गौतम ने अद्दिस्या को यह शाप दिया 
कि वह अदृश्य होकर उपवास झोर तपस्या करती रहेगी ।' अध्यात्म रामायण 
के अबुसार गौतम का शाप यह था कि अह्विल्या शिक्षा में निवास करेगी और 
निरादार रह कर घूप, वर्षा आदि को सद्दव करती हुई तपस्या करेगी और 
उनका आश्रम जीव-जल्तुओं से विद्ीन हो जायगा । तुछसीदास के समय 
में उपयुक्त कधानकरूढ़ि के आम्रद से उस शाप का रूप यह माच दिया गया 
कि अहिह्या स्वर्य पत्थर हो गयी थी। इसी प्रकार मंत्रासिषिक्त अख-शस्तरों 
का प्रयोग भी एक कथानकूरूढ़ि है जिसका उपयोग कथा में रोमांचकता छाने 
के छ्विए द्ोवा हैं। माचस' में अनेक स्थानों पर मंत्राखों का प्रयोग दिलख्लाया 
गया है जैसे सीता के चरणो' में चोंच मारने पर राम जयन्त पर मंत्र-प्रेरित वाल 
छोड़ते हैं जो जयन्त का पीछा इरता दे । 

४--चरितका्यो' के अनुरूप 'मानस में प्रेस, वीरता और पेराग्य की भाव- 
नाओझो' का पूर्ण सामंजस्य दिखाई पढ़ता है। उसमें आद्यन्त ये तीचो प्रवृत्तियाँ 
परस्पर घबद्द रूप में दिखाई पढ़ती हैं । 'मानप्त' की वेराग्य सावना भक्तिसूछक 
है और वह भक्ति प्रेम और वारता के अनन्य आ्राश्नय शम के प्रति है। राम 


कि रा न न आम ऑल आ 


अनार अमन्‍न्‍म 








१जाल्मीकि-रामावण, १०४८-३० | 
ब्, पलक 
२--दुष्टे त्व तिष्ठ दुब्बतत शिक्ायामाभ्रमे मम ॥ 
निराहारा दिवारात् तपः परममास्थिता | 
आतपानिलवर्षादिसश्थितुः परमेश्वरम्‌ ॥ 
ध्यायन्ती राममेकाग्रमनसा ह्ृृदि संस्थितम्‌ | 
नाना जन्तुविह्दनोउयमाअमस्ते भविष्यति ॥ 
अध्यात्मन्/त|मायणु--१०१-०२७, २८, रे६. | 
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ओर सोता का गंभोर ग्रेम दी मानप्र की कथा हवा मूुजाथार हे। तुलधी ने 
अपने काब्य को वाल्मीकि-रामायण को तरह करुण रपत में पयंवश्तित नहीं किया 
है। सीता की प्राप्ति और रा्तराज्य को स्थापना में प्रेम और वीरता की चरम 
परिणति दिखा +र तुछसी ने राम-कथा को समाप्त कर दिया है । राम-कथा के 
अतिम दुखद अंश को तुछसी ने जान-बूझ कर मानस ' सें नहीं अपनाया हे क्योंकि 
उससे राम के गंभीर प्रेम में ब्याघात उत्पन्न दोता । वाल्मीकि-रामायण और अध्यात्म- 
रामायण की तरह उन्होंने राम ओर अन्य लोगों का देशावसतान भी नहीं दिखाया 
है । जैब चरितकाब्यों में प्राय, नायक को केवल्य या मोक्ष प्राप्त करते हुए या 
जैन साथु बनते हुए दिखाया गया है। 'मानस' में ये दोनों बात नहीं हैं।” 
प्रथम साक्षान्‍्कार में प्रेम, वीरता-प्रदर्शन कर प्रिया की प्राप्ति, विवाह ओर 
वनवापत तथा सोता-हरझ के रूप मे प्रेम-मार्ग की बाधाएँ, सेतु-बन्धन और 
द्वीपान्तर-यात्रा, अ्रन्त में युद्ध में शत्रु को परास्त कर प्रिया की आध्ि आदि 
“बातें चरितकाब्यों की प्रेम-कथा-पछूति से बहुत मिलती हैं। फिर भी चरित- 
काब्यों की तुछना में मानस में एक विशिष्टता यह हैं कि उसका दृष्टिकोण 
श्रध्यात्मिक ओर मर्यादावादी है। इसी कारण 'मोनस! की भूक्ष प्रेरक शक्ति 
बेर॒प्रय-समन्वित मक्ति दी है। 

४इ--अपभ्रंश के चरितकाव्यों को भाँति मानस सी शान्तरख-पर्यवश्तायी 
है, यद्यपि उचस्चमें वीररस की भी ग्र्मुखता है । इस सबंध में मानस के मंदी 
काव्यत्व के भ्संग सें विशेष रूप से विचार किया जायगा । 

$इ--नायक की दृष्टि से 'मानस' चरितकाब्यों की परंपरा में नहीं आता, 
क्योंकि उसका नायक सामान्य मानव नही, ब्रह्म का अवतार है और तुछसो 
ने मानवता के संपूर्ण आादुशों को उसमें मूर्न करने का प्रयत्न किया है । किस्तु 
उसमें शुभ-अज्ुभ कर्मों का तदबुरूप फल्ष दिखाने ओर अनेक पात्रों के चरित्र 
में समुचित परिस्थिति उर्पास्थत होने पर सुधार दिखाने को प्रवृत्ति चरित- 
कार्ब्यों की द्वी है । 

७-- संपूर्ण जीवनवृत्त के वर्णन, कथाव्मकता और वस्तु-वर्णन की इृष्टि 
से रामचरितपम्रानस में शास्त्रीय मद्दाकाबज्य ओर चरितकाव्य, दोनों का पमन्वय 
हुआ है। उसमें राम के जोवन-चरित का अधिकाँश तो वर्णित है, पर सीता- 
निर्वासन, लवकुश-नन्म, अश्वमेघ-यज्ञ में लवकुश का रामायण-गान, सीता की 
पुनः सतीत्व-परीक्षा और पृथ्वी में समा जाना, सम तथा अन्य लोगों का स्वर्गा- 
रोहण आदि घटनाओं का वर्णन नहीं हुआ है। वाष्मीकि-रामायण, अध्यात्म 
रामायण तथा पुराणों की राम कथा में ये बातें मिद्धती हैं। इस तरह चरित- 
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काब्यों में नायक के संपूर्ण जोवनबृत्त का वर्णन करने की जो प्रवृत्ति मिश्तती है 
वह इसमें नहीं हे । शास्त्रीय महाकाब्य में कवि पूरे जीवनवृत्त से अपने उद्देश्य 
के अन्ुकूक्न कुछ अशों को ही चुनता है ओर महत्काय॑ दिखाकर कथानक को 
समाप्त कर देता है। इप्त दृष्टि से मानथ्था शाख्रोय मदाकाब्यों के अधिक निकट 
है। किन्तु अनेक पात्रों के भबान्तर भोर राम के अनेक बार अबतार छेने की 
कथाओं के कारण मानस चरितकार्यों की परम्परा में शआाता है। इस तरह 
उसमें एक ओर चरितक्राब्यों के अनुरूप सक्षेप में अधिक से मधिक घटनाओं के 
वर्णन की प्रवृत्ति है तो दूसरो ओर शास्त्रीय महाकाब्यों के अनुसार क्रिसी किसी 
घटना या प्रसंग का अत्यन्त विस्तार से भी वर्णन हुआ है। विश्वामित्र का 
अयोध्या जाकर राम-क्च्मस को माँगने की घटना से लेकर जनकपुर पहुँचने तक 
की बातों का वर्णन वाद्मी कि-रामायण में पूरे ३। सर्गो. बा० का» १८ से 
४६ वें सर्ग तक ) में ओर अ्रथ्वात्म-रामायण में करोब सौ भ्ज्ुष्ट्रप छन्दों में 
हुआ है, पर “मानस में ये सब बातें कुछ सात दोहों या कडवकों ( कुछ ८८ 
पक्तियों) में कद दी गयी हैं | इससे स्पष्ट है कि मानस? की कथा यहाँ बड़ी तो ब- 
गति से आगे बढ़ी है, पर फुछ्तवारी-वर्णन, घन्ुष यज्ञ ओर विवाद का वर्णन 
उप्समें बड़े विस्तार से किया गया हैं। चरितकाब्यों में इतना वर्णन-विस्तार नहीं 
द्ोता । अतः इस दृष्टि से भी 'मानस' में शास्त्रीय मद्राकाब्य और चरितकाब्य 
की शेैक्षियों का समन्वय हुआ है । 

/ घ--प्रबन्धरूढ़ियों की इृष्टि से 'मानस' पूर्युरूप से चरितकाब्य की परम्परा 
में आता है, शाख्रीय मद्दाकाव्यों की परम्परा में नहीं। यद्यपि आलंकारिकों ने 
प्रारम्म में मज॒क्लाचरण पूव-कवि-प्रशंस्ता, वस्तु-निद्‌ श, सज्जन-दु्जन चिन्ता झादि 
का होना मद्दाकाब्य के छक्षण के रूप में स्वीकार किया है, किन्त संस्कृत के प्रार- 
म्मिक शासत्रीय मद्दाकाष्यों में से कुछ में तो ये प्रवन्ध-रूढ़ियाँ बिल्लककुछ नहीं हैं 
और कुछ में कुछ छुन्दों में मज़्॒घाचरण, वस्तु-निदेश और पूच-कविप्रशंसा करके 
तथा अपनी विनम्रता का संक्षेप में प्रदशन करके कवियों ने सीधे कथा झआारम्भ' कर 
दी है। इसके विपरीत, संसक्षत, प्राकृत और अपंश के चरितकाब्यों में ये रूढ़ियाँ 
छँस्या और विस्वार मे बहुत बढ़ गयी है । 

रामचरितमानस में चरितक्ताब्यों की पद्धति का द्वी अनुसरण किया गया 
है। इसमें १०४ दोदों ( कडवक़ों ) में प्रस्तावना है। फ़िर रावण का पूव-सव 
वर्णन करने के बाद १७६ वे दोहे से, आधिकारिक कया का प्रारमस्स द्वोता है । 
तल्सी ने प्रारम्भ के ४२३ दोंदों में बड़े विस्तार के साथ ब्रह्मा, विश्णु, महेश, 
सश्स्वती, गणेश, दनुमान आदि देवी-देवताओं की स्तुति, गुरू सथा पूर्व-कवियों 
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की वनदुना, सज्जन-प्रशंघा, दुजेन-निन्दा, सत्पंग मद्दिमा, विनम्रता-प्रद्शन, काव्य- 

स्रीय विवेचन, काब्य-रचना का उद्देश्य, वध्तु-निदश आदि बातें लिखी हैं । 
फिर राम-कथा के सभी पात्रों की चन्दुना करके, राम-नाम की महिमा, राम-कथां 
की परम्परा ओर उच्चका महत्व, वस्तु-निदेश, आत्म-निवेदन, काव्य का रचना-काल 
ओर कथा की प्रमुख घटनाओं का सक्षेप में जर्णव किया गया है। इस प्रकार 
काव्यारस्भ की शेत्ती और प्रबन्धहूदियों को दृष्टि से मानस सर्वेतोभावेन चरित- 
काष्यों की परंपरा में आता है । 

९-- छुन्दुयोजना की दृष्टि से भी मानस अपभंश के चरितकाव्पों की दी 
परग्परा में आता है । उससें भी 'पह्मावत' की तरह अपकंश-काब्यों को कडव॒क- 
शेक्षी अपनाई गयी है ओर चौपाई, दोहा, इसगीतिका, ज्नोदक आदि छन्द भी 
अपअंश-काव्यों के समान ही है । 
पानस' मैं पौराणिक शेढी की विशेषवाएँ-- 

रामचरितमानस में पौरोणिक शेंली की निम्नलिखित विशेषताएँ दिखाई 
पढ़ती हैं :--- 
१-कथान्तर ओर श्रोता-बक्ता-परम्पर[-- 

प्रारंभिक कथान्तर या श्रोता-वक्ता के प्रश्चोत्तर के रूप में कथा कद्दने 
दी शैल्वी प्रायः सभी पौराणिक शेछ्ती के मदाकाब्यों में मिलती है। मद्याभारत 
रामायण और पृथ्वीराजरासो जैसे विकसनशीक्ष मदहाकाज्यों में सी यही शेल्तो 
अपनाई गई है क्‍योंकि पौराणिक शेल्ी के तत्व बोज-रूप में विक्सनशीक्ष 
महाकाव्यों में ही मिलते हैं. कौर उन्हीं का विद्या पोराशिक शेल्ली के महाकराव्यों 
में दिखक्लाई पड़ता है। मानस को कथा लिख कर व्यास ने सर्वप्रथम अपने 
शिष्य को सुनायी थी, उसके बाद उसे वेशम्पायन ने जनमेजय को ओर सोति 
ने शनकादि ऋषियों को सुनाया । पुराण भी सूत शॉनक-संवाद रूप में ही 
क्िखे गये हैं । रामायण की कथा सबसे पहले वाल्मीकि द्वारा प्रश्व करने पर 
नारद ने उन्हें सुनाई । फिर वाल्मीकि ने डे लिख कर लव-कुश को सुनाया 
ओर छव-कुश ने उसे ऋषियों को तथा राम के अ्रश्वमेघ के सम्रय अयोध्या- 
वासियों को सुनाया। परन्तु रामचरितमानससें कथा परपरा का जो वर्णन 
किया गया है वह बहुत कुछ अ्रध्यात्म-रामायण के अलुसार है| अध्यात्म- 
रोमायण की कथा सूत जी श्रोताश्रों को सुनाते हैं और बताते हैं कि अध्यात्म 
रामायण का ब्रह्मा जी ने नारद के सम्मुख प्रकाशन किया यद्यपि उसे सबसे 
प्रथम सीता तथा रास ने हनुमान को सुनाया था और फिर बाद में पावती 
जी द्वारा राम के अहात्व के विषय में शंका करने पर शिव नी ने उन्हें 
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सुनाया था। शिव जो ने अध्यात्म-रामायण रूपी 'रामहृदयो को सुनाकर उसे 
अस्यन्त गुद्य रखने की सलाद दी थी ।! फिर बाद में ब्रह्मा ने उसे कल्नियुग के 
छोगों के निस्तार के छिए नारद को सुनाया। इस तरह अध्यात्म-राम/य से 
चार वक्ता ओर चार झोता हैं :--- 
१--सीता और रास ... हनुमान 
२०--शिव ««  »«» पावंही 
३-- अहम *** ०» नारद 
४-सूत.. ..- --- श्रोता और पाठक 
रामचरित-मानस की वत्ता-श्रोता परंपरा अध्यात्मन्रामायण से कुछ भिन्न है, 
यद्यपि उसमें सी राप-कथा के चार वक्ता ओर चार श्रोता हैं। तुछस/ न इस 
परंपरा का वर्णुन इस प्रकार है .-- 
१-०म्थु कोन्ह यद्‌ चरित सुह्ावा चहरि कृपा करि उर्मादद खुलावा 
+-घोहइ सिव ब।गसुसुण्डिदि दानहा | “।_म भूगति आंधकारा चीन्हा।। 
इ-तेहि सन जागबछऊ पुनि पाया | तन्ह पुन भरद्वाज़ प्रति गावा ॥ 
ते जीता बहुवा समझोछा। समद्रसखो जानहि हरिज्ीला।॥ 
४-मै पुन निजञ्ञ गुरु सन सुनी कथा सो सूकरखेत | 
समुझी नहिं दप्ति ब/हप० तब अति रहेडे अचेत ॥ १-३० 
कितु राम-कथा के भोता-वक्ताओं दी अखल्ा की अन्य कड़ियाँ भी हैं। 
'परानस' के ही भनुपतार रामावतार सभी ऋत्पों में हुआ, अतः राम-कथाएँ दी 
प्रसंख्य हैं: -- 
नाना भाँति राम अवबतारा। रामायन सत कोटि अपारा | 
कलप भेद्‌ हरि चरित सुद्दाए । भाँति अनेक मुन्नीखन्द् गाये | 
अतः शिव जी ने एक राम-कथा कुम्तज ऋषि से सुनी थीं :--« 
एक बार त्रेता ज्ञुग माँहो। संगु गये कुंभनज्ष ऋषि पाह्दी | 
राम कथा मुनिव्ज बखानी | सुनो महेस परम सुख्त मानों | 
दूसरी राम-कथा उन्देंने काकभुशुण्डि से सुनी थी :--- 
मैं जिम कथा सुनो भव सोर्चात | सो प्रसंग सुनु सुमुखि सुलोचनि | 
है रु 2८ 
तब कछु काल मराल ततु धरि तहे कोन्ह निवास । 
सादर सुनि रघुपति गुन पुनि आयेठ कल्मास | ७०२६-५७ 
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१--एतततेड्मिद्वितं देवि श्री रामहृदर्य मया । 
अतिगुह्मतमं हृद्य पवित्र पापशोषनम्‌ | झ० रा० १०१-४२ 
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उसी तरह मुछुण्डि ने एक राम-कथा शिव से और दूसरी लोमस ऋषि से 
खुनी थी+« 


मेंह सिखर बटु छाया मुनि लोमस आसीन | 
देखि चरन सिरु नायेड बचन कहेउ अति दोनच ॥| ७-११० 
हर है ८ 
मुनि मोहि कछुक काल तहूँ राखा | रामचरित मानस तब भाषा | 
“७-११३ 
फिर भुसुण्डि ने यद्दी कथा गरुढ़ से क॒द्दी :-- 

सुनु सुभ कथा भवानि, रामचरित मानस बिमर | 

कहा भुसुण्डि बखानि, सुना विहगनायक गरुड़ | १०१२० 

इस प्रकार मानस में राम-कथा की श्लोता-वक्ता की कई परपरायें बताई 
गई है । वे ये हैं-- 

(१ ) शिव-ल्लोमस तथा भशुण्डि झर गरुड़ वाल्ली परम्परा । 

( २) भशुण्डि, शिव और पावती दात्तो परम्परा । 

( ३ ) शिव-मशुडि-याज्षवल्कय-भारद्वाज वात्वी परम्परा । 

'सानस” के प्रधान वक्ता तो स्वयं तुलसी है पर उन्होंने सारी कथा याज्ञवह्क 
के सुख से भारद्ाज को संबोधित करके कदवाई है याज्ञवत्तक ने उसे उस्ती रूप 
में कहा है जिस रूप में शिव ने पावंती से कहा था ओर शिव ने भी पावंती 
को वही कथा सुनाई थी जो भुशुण्डि ने स्वयं शिव को और गरुढ़ को सुनाई थी । 
परिणामस्वरूप मानस में कथा के वक्ता तीन --याज्षवह्क, शिव ओर सशुण्डि--- 
ही हैं, क्योंकि उन्होंने पूरे काब्य में अपने श्लोताओ---भारद्ाज, पाव॑ती और 
गरुड़--को स्थान-स्थान पर नाम लेकर संबोधित किया है। पर तुछसी ने केवल 
संबोधन द्वारा ही यह नहीं है कि यह कथा संवाद-रूप सें कही गयी थी 
उन्होंने उन अवसरों ओर परिस्थितियों का भी विस्तार से वर्णन किया है जब यह 
कथा विभिन्न वक्ताओं द्वारा विभिन्न श्रोताओं से कद्दी गयी थी। तीनों बार 
प्रश्नकर्ताओं को एक दही शंका हुईं थी, जिसके सम्राधान के छ्लिए राम कथा कह्दी 
गयी थी ३-«- 
भारद्ाज़ की शंका-- 

रास कबन श्रभु पूछों तोह्दी | कद्दिय बुकाइ कृपानिधि मोद्दी । 

एक रास अवधेसकुमारा | तिन्ह,कर चरित विद्ति संसारा | 

नारि बिरदह दुख छह्देड अपारा | भएउ रोषु रन रावन मारा | 


ज्ब्क 
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प्रश्च सोइ राम कि अपर कोउ जादि जपत त्रिपुरारि | 
«सत्य घास सूवक्ष तुम्द कहहु बिवेकु विचारि ॥ १-४६ 
पावती की शंका 
ब्रह्म जो न्यापक बिरज अज अकछ अन्ीह * भेद! 
सो कि देह धरि हूं!।इ नर जाहि न ज्ञानत बेद ॥ १-४० 
५ >( >< 
राम सो अवधनपति सुत सोई। की अज अगुन अलखर्गात कोई | 
जी नृपतनय त ब्रह्म किमि, नारि विरद्द मति भोरि। 
देखि चरित महिमा सुनत, भ्रमति बुद्धि अति मोरि ॥ १-१०८ 
गरुड़ की शंका 
व्यापक ब्रह्म बिरज धागीसा। साया मोह पार परमसीसा | 
सो अबतार सुने जग माहीं | देखेड सो प्रभाव कछु नाहीं | 
भव बन्धन तें छूटहि नर जाप जाकर नाम | 
खब निसाचर बाँघेठ नाग पास सोइ राम ॥-७-१८ 
इस तरद की कथा की परंपरा बताने ओर शंका-समाघान के रूप में कथा 
कहने की शेली अपभ्र श के पौराणिक मद्ाकार्ष्य में भी मिलती है। स्वयम्मू के 
पठमचरिड में कथा-परम्परा का वर्णन जिस रूप में हुआ हे वह 'सानस' के बन 
से बहुत मिल्लता-जुकूता है | तुलना के छिये उसको यहाँ दिया जा रहा हैः >> 
बद्माण मुह कुहर विणिग्गय | रामकटद्दा-एृइ एह कसागय॥| 
>< >< )< 
एह रासकटद्ट सरि सोहन्ती। गणहर-देवद्दि दिटठ वहन्ती। 
पच्छह इन्दभूइ-आयरिए | पुण धम्मेण गुणालकरिए ॥ 
पुणु॒ पहले संसारा राएँ। कित्तिहरेण. अखुत्तरवाए | 
पुर रविषेणायरिय पसाएँ । बृद्धिर अव्गाहिय कईइराएं ॥ 
““पठमचरिइ--१-२ 
अर्थात्‌ रामकथा रूपी नदी झन्तिम तीर्थ कर वद्ध वान मद्दावीर के सुख-कुददर 
से निकछी, फिर इन्द्रभूति, कीतिघर अलुत्तरंधाग्मिन, कविराज रविषेश झादि द्वारा 
राम-कथा की परंपरा आगे बढ़ाई गयी । स्वयम्भू ने इसी रामकथा का वर्णन 
अेणिक झौर गणबर गौतम के संवाद के रूप सें किया है । पठमचरिउ में भी 
श्रेणिक ने समवचरण के समय महद्दावीर के संघुख रामकथा के हंबंध में 'सानस' के 
प्रश्नकर्त्ताओं के सम्मान ही अपनी शंका उपस्थित. की थी ४-- 
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परमेसर पर-सासणेहि सुब्बह णिवरेरी | 
कहे जिण सासण केस थिय कह राहव केरी ॥ 
५ ५ ५ 
जइ रामहो तिहुबरु उबरे माइ। तो रावणु कहि तिय छेवि जाइ। 
अण्णु वि खरदूंसण समरे देव । पहु जुब्कइ सुब्मई सिच्चु केव ॥ 
>< 9८ >< 
क्िह वाणर गिरिवर उब्चहन्ति | बन्‍्चेघि मयरहरू सम्ुत्तरन्ति || 
किह रावण दह मझुहु वीस-हत्थु | अपराहिब-झुब-बन्धण सयत्यु ॥ 
१०९०-१०, ३५१ 
धसानस' के श्रोत्ताओं को शका तो राम ऊे बहात्व या अलोकिझत्व के ही संब्ध 
में हे, पर पठम्तचरिड में श्रेणिक की शंका बाह्मय-परम्परा में प्रचल्धित राम-कथा 
के सभी पात्रों की प्रत्नोकिकता था अध्वाभाविकता के सरबन्ध में है। वह ज्ञानना 
चाहुदा है कि यदि सारा जगत राम के उद॒र में द्वी स्थित्त है तो रावण उनकी 
पत्नी को दर कर कहाँ के गया, शाप-खरदूषणन-युद्ध में अभु और भव्य के बीच 
मिड़न्त केसे हुईं, बन्दरों ने पद्दाढ़ को केसे उखाड़ा और समुद्र पार कैसे पहुँचे, 
रावण के दप सुक्च और बीस द्वाथ केसे थे ? गखघर गौतम ने मद्दावीर के कहने से 
इन प्रदनों का उत्तर दिया, पर उत्तर सीघे न देकर पहले ऋषभदेव की उत्पत्ति और 
भरत बाहुवत्नि के युद्ध का वशन किया । वाल्मीकि-रामायण में भो प्रारम्भ के चार 
सर्गों' में कथान्तर वर्णन द्वो हैं. जिसमें वाल्मीकि के द्वारा राभायण छिखने ओर 
क्षव-कुश द्वारा उसके सुनाये जाने का वर्णन है। 'मानस' के प्रथम ओर श्रन्तिम 
खोपानों में प्रश्तकत्ताश्रों की शैका के साथ ही उन परिस्थितियों या अवघरों का भी 
विस्तार के साथ व्णन किया गया है, जब वे प्रश्न किये गये थे | प्रथम सोपान में 
शिव चरित ओर सप्तम सोपान में काकसुशुंडि-चरित की योजना पडठमचरिड 
की उपयुक्त कथाओं जेसे कथान्तर मात्र हैं। इस्त प्रकार धारम्भ में कथान्तर 
रखने और पग्रश्नोत्तर से कथा प्रारम्भ करने की प्रवृत्ति प्रायः सभी पौराणिक शेलो 
के महाकाव्यों में मिलती है । 
२--वंद-परंपरा, भवान्तर और अवतारों का वर्णन 
पौराणिक शैद्षोी के मद्दाकाव्यों में नायक ओर प्रतिनायक को घश-परंपरा 
का चर्णन भी मिलता है | वाल्सीकि-रामायण सें इच्चाकु वंश का सविश्तर वर्णन 
तो नहीं है, पर सगर, भगीरथ, अज ओर दुशरथ से सम्बन्धित अनेक कथायें 
ओर वर्णन हैं । रामायण के उत्तरकाण्ड में राम और अगर्य के छंवाद के रूप 
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में राक्षसों की वंशपरंपरा भर रावज-चरित का वर्णन भी है। जैन राम्तायखों में 
भी राम की वंशपर परा का वर्णन अधिक नहीं है, पर वानरों, राक्षसों श्रादि की 
उत्पत्ति और रावण के चरित का विस्तार से वर्णन है। स्वयस्भू के पठमचरिड 
के पूरे विद्याघर-काण्ड में इसी तरह की अवाग्तर कथाएँ मरी हुई हैं। 'मानस' 
में नायक और प्रतिनायक में से किसी का थी वंश-वर्णद नहीं है। उसकी जगह 
इसमें राम रे प्रवतार के कारणों ओर रावण आदि के भवान्तरों का वर्णन है । 
वाल्मीकि रामायण के १४ ज॑। और १८ थे समा में कहां गया है कि रावण के 
अ्रत्याचार से व्याकुछ्त होकर देवता घोर ऋषि ब्रह्मा को आगे कर विष्णु के पाप्त 
गये ओर विष्णु ने अवतार लेकर रावण का वध करने को घोषणा की । ब्रह्मा 
वी आज्ञा से देवगा भी राम की सद्दायता के निमित्त वानर भालू इत्यादि 
ग्ोनिर्श में उत्पन्न हुए । मानस से यद्द कथा तो आ्रायी दी है, रामावतार का 
कारण बताने वाद्दी कह और कथाएं भी ऊकटो गयी है. उससे विभिन्‍न कढपों 
के रामावतार क॑ कुछ सात कारण बताये गये हैं । 

रामावताह के इतने कारण न तो वाल्सीकि-रामायण में हैं न अध्यात्म 
रामायण में । अबतारों के. साथ ही मानस' में रावण, विभीषण, कुम्मकर्ण, 
दशरथ, कोशल्या, गक्षण, काकभुशुण्डि आदि के पूर्व सों का सो वर्णन या 
उक्तेख हुआ है। दिल्‍्दू , बौद्ध ओर जेंन पौराणिक कथा्रो में भवान्तर- 
वर्णन को प्रवृत्ति समान रूप से मिलतों हे भोर इसका प्रभाव संस्कृत, प्राकृत 
ओर अपभ्रंश के मसद्दाकाब्यों पर भी पड़ा दे। कौतूृदक्न वी लीलावईकहा 
शोर सोमदेव के कथाप्तरित्पागर में तो भवान्तर-वर्णन की अधिकता है 
ही, अपभ्रश प्रबन्धकाब्यों में भी इस प्रवृत्ति की प्रमुखता है। इस तरह 
अवतार और भवान्तर वर्णन की दृष्टि से मानस” पौराणिक शैह्ली के महा- 
काव्यो' को परम्परा में आता दे । 
३--सवाद-रूप में उपदेशात्मक वशुन 

धरतीय महाह्ाष्य का स्वरूप-विकास! शीर्षक अध्याय में कहा जा चुका 
है कि विकसनशीक्ष महद्राकाब्यो में प्राचीन ज्ञान-सडार के प्रदर्शन और उप- 
देशास्मक वर्णन को प्रवृत्ति मिल्रती है। महाभारत और रामायक्ष में इसके 
उदादरण भरे पड़े हैं । यद पद्धति बाद में अज्वकृत मद्राकाब्यों सें सी अपनाई 
जाने लगो क्योंकि कवियाँ के सामने महाभारत रामायण ऊा आदर्श था जिनमें 
यह प्रवृत्ति वर्तमान थो । भरतोय घादित्प में वशन-विस्तार ओर ज्ञाव-उपदेश 
की बातों को जितना महत्व दिया जाता रहा है उतना कथा के सदन और 
अनवरुद्ध प्रवाह को न इस संबन्ध में रघीन्द्रताथ ठाकुर ने बिल्कुल ठोक 

शेर 
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लिखा है कि वर्णन, तत्व-विचार ओर अवान्तर प्रसंगों से कथाअवाह मसले 
ही पद-पद पर स्खल्वित हो जाय पर प्रशान्त भारत कभी अधीर होता नहीं 
दिखाई पडा । यह असंग काव्य के अंग है या श्रक्षित, इसकी आक्षोचना 
निष्फल्त है क्योंकि प्रक्षिप्तर विषयों को अपना लेने वाले यद्धि न रद्दते तो प्रक्षेपों 
को स्थान नहीं मिछता । “**'"* '*'भगवदूगीता के मादात्म्य को सभी जानते हैं, 
पर जब कुरुत्षेत्र के ऐसा घमासान युद्ध सिर पर हो तब शान्त होकर समस्त 
भगवदगीता सुनना भारतवर्ष को छोड संसार ऊे किसी देश में संभव नहीं । 
दम इस बात को मानते है छि किष्किन्धा ओर सुन्दर काण्ड में रोचक बातों 
की कमी नहीं है फिर जब राक्षस घीता को हरथ करके छे गया तब कथा-भाग के 
ऊपर इन काण्डों की सृष्टि कर डाल्नने की बात साहेष्णु भारतवर्ष दी सद्व सकता 
है, वही उसे क्षमा की दृष्टि से देख सकता है| वहद्द डसे क्यों क्षमा करवा है 
इसऊा कारण यही हे झि उसे कथा का शन्तस्षाग -परिखामाश--छुनने की 
उत्सुकता नहीं है । घोचते विचारते, पूछते जांचते और इधर-उधर देखते-भाजते 
भारतवर्ष साव प्रकाण्ड काण्ड ओर अठारह विशाल्न पर्बा को शान्त चित्त से 
धीरे-धीरे श्रवण करने को निरन्तर छ्लालायित रहता है ।) इस कथन से उस 
भारतीय मनोदृत्ति का पूर्ण परिचाथ मिल्ल जाता है जिसके परिणामस्वरूप शाखीय 
महाकावयों में अनावश्यक वस्तु-बध्यापार-वर्णन शोर पौराणिक शेल्ी के मद्दाकाब्यों 
में अ्रनपेक्षित ओर अप्रा्सशिक उपदेशात्मकू चर्णनो की अधिकता दिखाई 
पड़ती है । 
&*५५ # ० 

५. रामायण-मद्दाभारत के अतिरिक्त संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के पोराखिक 
शज्ली के मद्दाकाब्यो सें सी प्राचीन ज्ञान और धार्मिक पिद्धान्तों से संबंधित वर्णनो 
की कितनी श्रधिकता है, यह चोथे श्रध्याथ सें दिखाया जा चुका है। रामचरित- 
मानस में भी इस प्रकार के सेद्धान्तिक विवेचनों और प्रचारात्मक उपदेशो की 
योजना हुईं है | यद्यपि ये वर्णन मानस के काध्यात्मक पक्ष को कुछ दबा देते है 
परतु उसके घमरप्रन्थ रूप में स्वीकृत द्वोने का कारण भी वे ही हैं । उनसे सामान्य 
हिन्दू जनता की आध्यात्मिक और धार्मिक पिपासा शान्त होती है। अतः जैसा 
रवि बाबू ने डपयु क्त उद्धरण में कहा हे, भारतीय मनोचृत्ति के अनुकल्ल होने 
से मानस के उपदिशात्मक वर्णन काव्य-दोष नहीं माने जा सकते । स्वयं तुछसी 
की काव्य सम्बन्धी मान्यता भी यही थी कि काब्य का सर्वोत्तम उपयोग यही 
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है कि उससे रामसक्ति का उदय हों ओर काब्य में सॉन्द्रय और गास्भीये_ तभी 
झा सकता है जब कि उसमें सुन्दर विचार और तत्वचिन्तन की बातें हों :--- 
भभति हेतु विधि भवन बिहाई | सुमिरत सारद आवति घाई । 
रास चरित सर विनु अन्दवाये | *। श्रम जाइ न कोटि उपायें | 
हेदय सिन्धु मति सीपि समाता । स्वाती सारद्‌ कहहि सुजाना । 
मऑबरख बर बार बिचारू । होहि कवित मुकुता सनि चारू। १-११ 
अपनी इसी मान्यता दे अनुसार तुछसी ने 'मानस” का बौद्धिक स्तर बहुन 
ऊँचा रखा और ज्ञान, वेराग्य, भक्ति श्रादि का विवेचत विविध स्थलों पर जिविध 
प्रकार से किया हैं। अपनो इस योजना पर उन्होंने प्रारम्भिक वस्तु-निर्देश में 
ही प्रकाश डाला है ;-- 


सप्त प्रबन्ध सुभग रापाना | ज्ञान नगन निरखत सन माना । 


५८ >< >९ 
सझत पु'ञ मजुल अल्सिाला । ज्ञान बिराग विचार मराल्या | 
>< ५ # 


अरय घरम कामादिक चारी | कहब ज्ञान विज्ञान बिचारी | 
नव र्स जप तप जोग जिरागा , ते सब जलचर चार तड़ागा । 
हि है ८ 

भगत 5 रू न विविध बिधाना। छम्ता दया दम लता बिताना । 

सम ज्ञम नियम फूल फल ज्ञाना | हरिपद रति रस बेद बखाना। १-३७ 

तुझसी के इस वक्तव्य से प्रारम्भ में दही इस बात का आभास मिष्ष जाता 
है कि उनके काव्य में ज्ञानोपदेश बी बाषों को अ्रधिक्रता होगी। वस्तुतः 
'मानस' में कवि को जहाँ भी - यहाँ तक कि प्रकृति-चित्रण में सी-अवसर द्वाथ 
छगता है, वह अपने मत का प्रकाशन करने से नहीं चूकता। मे उपदेशात्मक 
वर्णन चार रूपो में मिलते हैं :-- 

१--कवि के कथन के रूर में | 

२--सभाझ्रो' या दश्वारों' में संवाद के रूप में । 

३-..विचार गोही या दो व्यक्तियो के प्रश्नोत्तर के रूप में । 

४--बिना पूछे ही किसी पात्र द्वात उपदेश के रूप में । 

पहले प्रकार का शास्त्रीय ज्ञान-सम्बन्धी बर्णंन 'मानस' के प्रारम्भ में ही 
मिछ्ठा है, जिसमें कवि ने वन्दना करते हुए सगुण झोर निगुख ब्रह्म तथा राम- 
नाम की मद्दिमा और राम-भक्ति का क्विचन किया है। दूसरे भकार का वयूत 
चिश्वकूट में भरत-सभा में तथा रावण अंगद-संवाद में मिलता है । तीसरे 
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प्रकार के उपदेशात्मक वर्णन शिव-पावंती, याज्षवदक-्भारद्वाज भर कागसुशुण्डि- 
गरुढ़ के संदादी में विशेष रूप से आये है, साथ दी राम की वन-यात्रा सें ऋषि- 
मुनियो' से भेंट के समय भी ऐसे वर्णन बहुत मिलते है। चोथे प्रकार के उप* 
देशात्मक वर्णन वे है जो किसी पात्र के सुंह से बिना पूछे दी कहवाये गये है, 
जैसे सप्तम सोपान में राप्त का नगरवासियों' को छुल्लाकर सक्ति का निरूपण 
करना या वशिष्ठ का राप्त की वन्द॒ना करते घमय प्रेम-सक्ति का माहालय बताना। 
ये चारो' प्रकार की संवादात्मक ज्ञानोपदेश की बाते अ्रधिकतर प्रथम ओर सप्तम 
सोपान में ही हैं। आधिकारिक कथा के बीच में इस तरद्द के वन अधिक 
नहीं हैं | अतः उसके सहज प्रवाद्द में ऐसे वणनो' से बाघा नहीं उत्पन्न हुई है । 
रामायण तथा पोराणिक शेल्नी के अन्य मद्दाकाब्यो' में सी प्रायः प्रथम्त ओर 
अन्तिम काण्ड या सग में दी ऐसे वर्णन मिलते हैं । 
४--माहात्म्य और स्तोत्र 

तुक्षसी ने निष्ठा ओर नियमपूर्वक सगुण बहा की छीछाओो श्रोर प्रभ्ुत्व का 
गान किया है ओर प्राकृत जनो' का गुणगान करने वाले काव्यो' को सत्सेना की 
है। साथ ही उन्होंने यद् भी स्पष्ट कह दिया है कि राम ओर उनके नाम का 
मादात्य-वर्णन ही 'मानस' का लक्ष्य है :-- 

एट्टि मह रघुपति नाम उदारा। अति पावन पुरान श्रुति सारा । 
>< >< २८ 
जेहि मह आदि मध्य अवसाना | प्रश्नु प्रतिपाद्य राम भगवाना। ७-६१ 

अतः ऐसे चरित-नायक की, जो काव्य के नायक द्वी नहों कवि के परम 
आराध्य भी हों, प्छस्ति का स्वयं गान करने ओर बडे बड़े देवताश्रो, ऋषियों, 
मुनियों और भक्तों के सुख से उनका स्तवन कराने में तुलसी को कोई संकोच 
नहीं हुआ है । रामायण-मदहाभारत और पुराणों में माहात्म्य-चर्णन और स्तोत्न 
बहुत मिल्षते हैं। रामभक्ति का प्रचार द्ोने पर रामबुज्-संप्रदाय में अनेक उप- 
निषद़ों ओर घर्मकथाओ्रो' की रचना हुहे, जिपमें राम के माहारूम्य, मंत्र भौर 
स्‍्तुतियों का प्राधान्य था । अध्यात्म-रामायज उसी प्रकार का धर्मग्रंथ है और 
मानस! का प्रधान प्रेरणा-स्तरोत भी वही है । अत) मानस में सो मादह्यत्म्य-वर्सन 
ओर स्तोत्नों का होना स्वाभाविक है | अ्रध्याव्य-रामायथ और मानस! में इस 
दृष्टि से अन्तर इतना द्वी हे कि अ्रध्यात्म-रामायण में दशेन, उपदेश, माद्दात्म्य 
वर्णन ओर स्तोजों की अधिकता और काव्यात्मकता का नितान्त अभाव है जब 
कि मानस्तः सें काव्यात्मकता बहुत अधिक है ओर माद्दात्म्यादि अ्रपेक्षाकृत 
बहुत कम हैं | ये वर्णन इतने प्रकार के हैं :-- 
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१--कवि द्वारा सवय अपने ग्रथ, काब्य विषय और नायक का सराद्दा- 
स्थ वणन । 

२-- देवताओं, ऋषियों ओर सक्तों का राम के सामने उपस्थित द्ोकर 
उनका स्तवन, देवताओं द्वारा विविध अवसरों पर पुःप-वर्षा, गन्धघर्वों) 
का नृत्य-गान । 


३--कथा के पात्नों द्वारा विविध अवसरों पर रास या शिव को स्तुति ओर 
गुण-गान करना । 


४--सोपानों ( काण्डों ) के आदि में देवनाश्ों की स्तुति और अन्त में 
सोपारनों का माहाव्म्य-यणन तथा पुष्िका में नामकरण | 

प्रानस' के भ्रन्तिम सोपान के अन्त में तुक्नसी ने बाह्सीकि-रामायण की 
भाँति कहे छुन्दों में ग्रन्थ का मादडात्म्य व सुन किया हि | पोराणिक शेक्षी के 
महाका््यों में ग्रन्थ का माइक्य-वर्णन इसलिये किया जाता था कि छोग घमग्रथ 
समझ कर उनका पाठ्या गान करें । अप श के पोराणिक महाकुूष्यों में 
भी सर्वत्र यद्दो बात पायी जाती है | देवताओं और ऋषि मुनिर्यो ने 'मानस॑ सें 
श्रनेक स्थत्वों पर विण्णु, राम या शिव की स्तुति को है। तुछसा ने पेसे अवसरों 
पर लम्बे छग्बे श्खोक कछिखे हैं जिनका कथा यां काध्य की इष्टि से सो कोई 
महत्व नही है, पर भक्तन्‍जनों के छि६ वे बड़े दी महत्वपूर्ण हें। मानस की 
कथा के पाञ्ों ने भी विविव अवसरों पर स्त्रयं राम के सम्मुस्त या एक दूसरे से 
संवाद रूप में राम का मादात्म्य-वर्णंन किया है--जेसे शिव-पावंती, काग- 
सशुण्डि-गरुद और याज्ञवस्वय-भारद्वान के संवादों में तो इस प्रकार का माद्वात्म्य 
और प्रशस्ति-गान भरा ही है, आविकारिक कथा के भीतर सी अनेक स्थछों पर 
ऐसे वर्णन हैं | 

तुबसी ने मानस्त' के प्रत्येक सोपान के भ्ादि में मगद्बाचरण छिस्ता है भोर 
कीं कहीं राम या राप्तनकथा का साद्दीस्य-वर्णणन भरी किया है। उसी तरंई 
प्रत्येक सोपान के भन्त में उसमें वर्धित प्रचान घटना का साहुह्ूम्य और उसका 
फल्न बताने के बाद पुष्पिका में उस छोपान का नामकरण डिया है | प्रस्येक सोपाद 
का सगछाचरण इत्धोझुबद्ध संस्कृत मे और पुब्पिका सस्कृत गद्य में है । कई 
झपअंश-मद्दाकाब्यों में भी यही पद्धति अभ्रपनायी गयी हे । पुथ्पदन्त ने मद्गापुराण 
में सन्धियों के प्रारम्भ में संस्कृत छुन्दों में अपने झाअ्रयदाता भरत की श्रशह््ति 
या सरस्वती झादि की बन्दना लिखी है भोर उसके बाद श्रपञअंश में मगदछ्लाचरण 
लिखा है । उसी तरद प्रत्येक सन्धि के अन्त में उसको प्रधान घटना का माद्राकरप 
या आशअ्यदाता को प्रशत्ति छिल्नने के बाद गद्य सें पुद्ियिका किल्लों है। राम्चरित 
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मानस में पोराखिक शेज्ञी के कतिपथ्र महाकाब्यों की यही पद्धति अपनायों 
गयी है । 
४--अलौकिक-अतिप्राकृत काय तथा अतिशयोक्तिपुणे बर्णन-- 

यों तो सभी चरितक्राब्यों में अल्लोकिक और अतिप्राकृत कार्यो' का अधिक 
वर्णन होता है पर पौरारिक शेल्ली के चरितकाव्यों में उनडी मांत्रा बहुत अधिक 
द्ोती है | 'मानस' में चरितकाव्यों की विशेषता4 दिखाते हुए उसमें वर्णित 
अज्लोकिक और अतिप्राकृत कार्यों के सम्बन्ध सें बिचार किया जा चुका है | 

काप्न ओर स्थान के माप के सम्बन्ध में तथा संख्या-गणना में पुराणों में प्रायः 
अतिशयोक्ति से काम लिया जाता है। यद्दी बात पौराणिक शेंढी के मद्दाकाब्यों 
में भी मिल्लती है। संभावना के श्राघार पर इस प्रकार की अतिशयोक्तिपूण बातें 
“ज्ानस' में भी हैं। डदाहरणाथ राम ने बिना फक्ष के बाण से मारीच को मारा 
तो वह सो योजन पर ज्ञा कर गिरा ( १०२०८ ), शिव-घनुष को दस हजार 
राजाओं ने उठाया तब भी वह नदी टक्का ( १-२५१ ) राम ने करोड़ों प्रश्वमेघ 
यज्ञ किये ( ७-२४ ) रावण की सभा के करोडों मर्दों ने सिल्त कर प्रयत्न किया 
पर अगद का पेर नहीं द्विला ( *-३३ ) आ्रादि । भगवान और भक्तों की प्रशंसा 
करते घमय भी तुछली बढुचा पोराखिक ढंग की श्रतिशयोक्ति से काम लेते 
है । मनु और शतरूपर की तपस्या की विधि और अवधि उन्होंने इस प्रकार 
बताई है :--- 

एहि बिधि बीते बरस घट सहस्र बारि आहार | 
संबत सप्त सहस थुनि रहे समीर अधार ॥ 

बरस सहस दस त्यागेड सोऊ | ठाढ़े रहे एक पद दोझ। १-१४७,१४५ 

पावती की तपस्या के संबंध में भी इसी तरद्द की बात कद्दी गयी 
है ( १-७७ )। 

६--- शिथिढ कथानक तथा अबान्तर कथाओं का आधिक्य -- 

पहले कद्दा जा चुझा है कि पोराखि6 शैली के महाकाव्यों के कथानक में 
कपावट नहीं द्वोती क्योंकि उप्में कथा के भोतर कथा कहने की प्रवृत्ति द्ोती 
है। अवान्तर ओर आसगिक कथाझ्रों के कारण उनके कथानक में जठिल्वता 
होती है। 'मानस' का कथानक न तो बिल्लकुक्त पौराणिक ढंग का है न बिछ्तकुष्त 
शास्त्रीय ढंग के मद्ाकाब्यों जेंधा । उससें प्रथम और अन्तिम सोपान में ही 
आयः सभी अ्रवान्तर कथायें आ गयी हैं। सुख्य कथा-शरीर के भीतर श्र्थात्‌ 
प्रथम सोपान के १८४ वे दोहे से लेकर सघम सोपान के २५ वे' दोहे तक कोई 
भ्रवान्तर कथा नहीं है ओर जो प्रा्ंगिक कथाएँ हैं सी, उनसे कथानक के 


( ४०३ ) 


संघटन में योग हो मिलता है । अतः वथा-परवाद में थदि बाया होती है तो 
उपदेशात्मऊ वन, माद्दात्म्य और स्तोत्र आदि से । प्रारंभिक और अन्तिम 
अशों की योजना तुज्लमी ने देवल्ल इसलिये की दे कि वे मानस को मसद्राकाब्य 
के साथ घसग्रन्थ भी बनाटा चाहने थे । इसी कारण उम्तमें पौराशिक रक् दिखाई 
पड़ता है, यद्यपि बढ पुराण नद्री हैं | 

(सचरितमानस का महाक्राव्यत्व 


उपयुक्त विव्रेचन से स्पष्ट है कि रामचरितमानस संस्कृत, ग्राकृत ओर 
अपभ्र'श के पौरा-णक शक्ली के चरितह्ाब्यों के स्ग का प्रबन्धकाब्य है। अब 
हम इस प्रश्न पर विचार करेंगे कि प्रवन्धकाब्य के भोतर वह महाकाव्य है या 
एकार्थकाब्य अथवा खण्डकाव्य । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इस सम्बन्ध सें 
केचल्ल संकत किया है हि “यदू पूछा जा सकता हे कि तुन्लस्लीदास की 
रचना प्रधिऊतर स्वानुमूति निरुपिणी ( सबनज्नेक्षिटिव ) है या बाद्यार्थ-निरूपिणी 
( आबजेक्टिव )। रामचरितमानम के सम्बन्ध में तो यदप्श्न दो द्वी नही 
सकता क्योंकि बड़ एक प्रबअन्वक्ाब्प था महद्माकाब्य है । प्रबन्धक्राध्य सदा 
बाह्याथ-निरूपक होता है !?”! उन्होंने 'मानस! के मद्दाघाव्यत्व के सम्बन्ध में 
विशेष रूप से कहीं भी विचार नद्दी ध्या टै। पाश्रात्य पिद्ठानों मे मानस के 
अलुवादक ग्रीच्स ने अनुवाद की भूमिका में उसे दिःदुओ का जातौय मद्दाकाव्य 
( नेशनल एपिक ) कटा है । डा० शमकुमार ने भा इस सकनघ में छिखा हूं 
कि “तुलसीदास ने समचरितमानस का कथा का एक अद्दाकाब्प के दृष्टिकाण 
से लिखा है जिसमें जीवन के समस्त अँग पूर्ण रूप से प्रदर्शित किये गये दे ।?* 
मानस राजहस प० बिजयामल्द बत्रिपादी ने मानस के मद्दाकाज्यस्व का सक्षेपर 
में विवेचन भवश्य डिया है पर वह विवेचन आचायों को सड्ोण परिभाषा क 
अनुसार किया गया है ।* यहाँ उसके महाकाब्य पर मद्दाकाव्प् के उन स्थर 
या व्यापक छाक्षण्णा की इष्ट घे विचार किया जायगा जनका नदेश दूसर अध्याय 
में ड्िया जा चुझा है । 


--आचाय रामचन्द शुक्ल -गास्यमों तुलसीदास-पत्त संस्करण, 
काशी सं० २००८, पृ० 3४-७६ । 

२--डा» रामकुमार वर्मा--हिन्दी साहित्य का आज्वोचनात्मक इतिहास, 
प्रथम सस्करण पएू० ४७० | 

३--मानस-राजहस पं० विज्यानन्द जिपाठी--मानसन्यध्ग-चतुर्थ मांग, 
प्रथम संस्करण, पृ ० ४८ | 


कि का ्‌4मक8 हित शकपर३०नत' कलशीतकका, 





(५६४०४ ) 
१ --महतुद्देश्य, महत्परेरणा और महती काव्य-प्रतिमा 
मानस की रचना का उद्देश्य तुलसी ने स्वय इन शब्दों में बताया है :-- 
(क) नाना पुराणनिगभागससंबत यदू 
रामायण निगदित क्वचिद्ृन्यतोषि | 
स्वान्त:सुखाय तुलसखा रघुनाथगाथा 
“/भाषानिबन्धर्मातमं जुलमातनोति ॥ प्र० सो० मंगलाचरण, ७ 
((स्र) भाषाबंध करत में सोई । मोरे मन प्रबोध जेहि होई | १-३ ( 
(ग) निज सनन्‍्देह भोह भ्रम हरनी । करों कथा भव सरिता त्तरनी | ,, 
(घ) मत्वा तद्रघुनाथनाम निरतं स्वान्तम्तमः शान्तये । 
“| भाषाबद्धमिदं चकार तुल्सीदासस्तथा मानस ॥ 
“सप्तम सोपान-प्रशरित-१ 
इन पंक्तियों से तो यददी प्रतीत होता है कि तुछसी ने मानस को रचना 
आत्मसुख या आत्मबोध अथश अपने हृदय के सन्देह और अन्धकार के 
शमन के छिये की । किन्तु इनके स्वान्दःसुख या भात्म-प्रबोध का तात्पर्य 
चेयक्तिक सुख या ज्ञान-क्ाभ नही है | तुलसी ने जिस साधना-मार्ग या उपासना 
पद्धति को अपनाया था उच्का मूक्लाघार ही लोरूमगल था। उनकी धमम-साधना 
वयक्तिक, ऐकान्तिक और किसी छ्ोक-विच्छिन्न गुद्य पथ का अनुप्तरण करने 
ज्ली नहीं थी । ऐसे साधक महात्मा का स्वॉतःछुख लोक मात्र का सुख होता 
हे क्योंकि उनका स्व! सारे जगत्‌ में घुल मिज्ल जाता है। तुलसी ने भी आत्मो* 
स्ख्ग करके शेष जगत्‌ के साथ तादात्म्य स्थाप्ति कर लिया था। अपने आराध्य 
को भी उन्‍्दोंने नानारूपात्मक इश्य जगत्‌ में व्याप्त देखा है :-- 
जड़ चेतन जग जीव जत सकत्न राममय जानि | 
बन्दों सब के पद कमछ सदा जोरि जुग पानि ॥ १०७ 
समग्र विश्व तुछसी का आराध्य है। वे उप्से विच्छिन्न द्वोकर निर्मुण अहम 
की एकान्त आराधना सें विश्वास नही करते । अतः उनका स्वान्तःसुख ल्लोक- 
सुख से भिन्‍न नही है ओर इसलिये आत्म प्रबोध के लिए छिखा गया मानप्त 
छ्ोक-प्रबोध ओर द्ोक हृदय के सन्देह-तस के निवारण के लिए है । उन्होंने 
काब्य का उद्देश्य बताते हुए छिखा है कि सच्चा काव्य वही हे जिससे सब का 
हित दो और जिसे सुन कर शत्रु भी उसकी प्रश सा करें :-- 


कीरति भनिति भूति भक्ति सोईं। सुरसरि सम सब कह हित होई | 
)< ५८ 8 
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सर कबित की रति विमल सोइ आदरहिं सुज्ञान | 
सहज बयर बिसराइ रिपुज! सुनि करहिं बखान || *-*४ 

इससे स्पष्ट है कि तुल्सी ने प्रानस! की रचना केंवल्ल वेयक्तिकसुस के 
क्षिए नही की है । राम-यश, राम-कथा झोर राम-सक्ति को इतना महत्त्व 
पमानस में क्वल्ल इसीक्षिए दिया गया है कि उससे छोक का कल्याण होता 
है । तुलछसो के श्रभुभार इस कल्षिक्ाह्व में राम-कथा और राम-भक्ति के अतिरिक्त 
जोक के मंगल्न का अन्य कोई रास्ता नहीं है। अग्याप्म-रामावण सें कहा गया 
है कि शिव यों द्वाश रचित गुझ राम-हृदय' या 'राम-गोता' का प्रकाशन ब्रह्मा ने 
नारद के समुख इसलिए किया कि उससे कलियुग के सभ्ली पाप नष्ट दो 
जायगे। तुझसी ने मो अ्रध्यात्म-रामायण के अनुसार राम-कथा को कल्षि के 
पापों से सुक्ति दिल्लाने वालो कद्दा है। उसके अनुसार जिस कविता में राम का 
गुणगान द्वोगा वह्दी ससार का कल्याण करनेवात्ली श्र सब्जनों को अच्छी छगने 
वाक्ली होगी 

मंगल करनि कलछिमछ हरनि तुछयों कथा रघुनाथ को। 

गति क्र कविता सरित की ज्यों सरित पावन पाथ की। 

प्रभु सुजनस संगति भतिति भलि होइहि सुजन मनभावनी | 

भव अग भूति मसान की सांमरत सुद्दावनि पावनी।॥ १- ० 

इस विचार से पान के कवि ने अ्रपने काव्प में प्राकृत जनों का गुणगान 
न करके रास का यशोगान क्िया। राजाह्ों-सामंतों का गुणगान करके अर्थ भीर 
यश का फल भले द्वी प्राप्त दो जाय पर उससे छोक-द्वित भर घर्म की सिद्धि 
नहीं होती । अतः तुलसी की ल्ोकसंप्रददी इष्टि ने जगत्‌ के कर्ता और संरक्षक 
ब्रह्म के सुख रूप को आराध्य माप कर उत्ती की छीज्ा का गान किया है | 
यह छीजला-गान, राम का यद्द चरित, कवि द्वारा इस ढंग से उपस्थित किया गया 
है कि काव्य-कछा शोर ल्लोकहित दोनों का सुन्दर सामंजस्य हो गया है । 'सानस' 
के प्रथम मगज्नाचरण में ही तुलसा ने अपने इस दुद्वर लक्ष्य को स्पष्ट कर 
दिया है :--- 

वर्णोनामर्थंसंघान्ां रसानां छंद्सामपि ! 
संगलानां च कर्तारी वच्दे व/णीविनायकों । 

कबि ने सर्वप्रथम सरस्वती ओर गणेश की चन्दना सामरिप्रांग को है। 
सरस्वती काव्य कष्ता की श्रव्रिष्ठान्नी देवी हैं झोर गणेश मंगछ के विधायक । 
पर गणेश का संबंध सी काव्य-कद्या से है भ्रौर सरस्वती का भी छ्ोक-संगल्न से 
है। श्रतः दोनो क्री बन्दना एक द्वी साथ की गयी है । इस तरद कवि ने 
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प्रारम्स में ही ब्यक्त कर दिया है कि वह ऐला काव्य लिखना चाहना है जो 
काव्य को उत्कृश्ता, कलात्मक अन्लुरंजन और मज्ञल-विधान से सब्नन्वित हो। 
आगे चलन कर तुद्धसी ने मानस! को सुद ओर मज्जल् का मूत्र, कल्ििकल॒ुष-नाशक 
श्रोर सकल्त जन-रजन कहा है :-- 


होड महेस सोहि पर अनुकूछा | करहु कथों मुद्‌ मंगल मूछा । -१-१४ 
५ 2५ 4 
निञ्ञ॒ संदेह मोह अ्रम हरनी। करों कथा भ्रव सरिता तरनी। 
बुध विश्र।म सकत्त जन रंजनि | राम कथा कलि कलुष विभजनि | ३१ 
'कफलि-कलुष' से तुलसी का तात्पय केवल वेयक्तिक पापो' से ही नहीं है, 
इसका प्रयोग उन्हों ने बढ़े ही व्यापक अथ में किया है । वंयक्तिक बुराइयो के 
अतिरिक्त सामाजिक अन्याय, वर्णाश्रम घम्म की विश्ंखज्लता, राजनीतिक श्रष्या- 
चार जाति मात्र का नैतिक पतन आदि सभी बाते तुलसी के कक्षि-कलुष के 
अन्तर्गत आ जाती हैं| वाढ्मी कि-रामायण, अध्यात्मनामायण और 'मानस' तीनो 
दी में राम के अवतार का सर्वप्रधान कारण रावण के श्रत्याचार से प्रथ्वी का 
संत्रत्त ह। जाना बताया गया है । मानस के प्रारम्भ में रावण के अत्याचारों का 
छस्बा वर्णन | १०१७८ से १८४ तक ) किया गया है। इसमें कवि ने अपने 
ही समय की राजनीतिक दुरवस्था, घामिक हास और विधर्मियों के अ्रत्याचारों 
का चित्रण किया है । उसो तरह सप्तम सोपान में कागभुशुण्डि ने कल्षिकाज्त 
का विस्तृत वर्सन , ७-९७ से १०२ ) किया है । इन सब घारमिक हास तथा 
सामाजिक, नेतिक ओर राजनीतिक बुराइयो ओर अ्रत्याचारों को दूर करने का 
साधन तुछसी ने राम-नाम ओर शम-कथा को ही माना है $--- 
कृलिजुग जोग न जग्य न ज्ञाना | एक अधार राम गुन गाना । ७१०३ 
राम-गुन गान ओर राम-चरित के निरन्तर मनन द्वारा दी बतमान युग में 
छोक का कल्याण द्वो सकता है; इस बात को ध्यान में रख कर द्वो तुलसो ने 
मानस की रचना की है, इसमें सन्देद्द के द्विये श्रवकाश नहीं हे । उनका यह 
इढ़ विश्वास था कि समाज के सम्मुख राम से बढ़कर दूसरे क्रिसो नायक का 
ऐसा आदर्श चरित नहीं हो सकता जिसका अजुकरण ओर अज्भुसरण करके 
समाज के छोग अपने चरित्र को सुधार सकेंगे ओर घार्मिक तथा राजनोतिक 
अत्याचारों से मुक्ति पाने के लिये सचेष्ट प्रयत्व कर सकेंगे । इसक्षिए 'मानस' 
में राम जेसे आदर्श नायक, हचुमान और प्लच्मय जैसे राजभक्त ओर वीर तथा 
भरत जेसे नीतिपरायण पात्नों की अवतारणा की गयी है । सप्तम सोपाद में 


(६ ५०७ ) 


कवि ने रामराउप्र का जो चित्र उपस्थित किया है व उसके राजनीलिक और 
सामाजिक आदर्शो' का घोषणापतन्न ( मेनिफेस्टो ) है। इस प्रकार रास यश, 
राम-झथा शोर राम नाम में तुछती ने जो महत्ता प्रतिष्ठित को हे वह उनके 
महान उदृश्य का द्योतक है । वस्तुतः मानस सुक्सी के महान उहश्य 
का मुर्लरूप है जिसमें उनके मानवरवाद या ह्लोकद्िितवाद का भादुर्श चित्रित 
किया गया है । 

अत; यह कहना कि मानस का उद्देश्य केवल राम भक्ति का अचार 
करना या राम को परब्ह्म सिद्ध करना था; मानस के महत्व को कम करना 
है । रामन्सक्ति भी जिसो मदत्तम उददेशप का साथन द्वी है | वह मद्त्तम 
उद्देश्य है समस्त विह्व का कल्याण ज्ञो 'कल्ि-क्लुप' के विनींस के बिना 
संभव नहां है । मध्ययुगीव भ्क्ति-भान्‍नदोल्लन केवल्ल धार्मिक या. सॉप्रदायिक 
आन्दोलन नईीं था। चस्तुतः वह संास्क्ृतिक पुनर्तागरण का श्रानदोत्षन था 
दिसमे सामाजिक, धार्मिक, नेतिक और राजनीतिक ज्षेत्र में पुनससघदन झोर 
गम्सीर जीवनाश का वचेगवान स्पन्बुन भरा था । ऐसे आन्दोछ्ननों के पीछे जो 
दृष्टि कोण और छद्ष्य द्वोता है बढ संदीर्य नहीं हा सकता । कबीर, सूर, जायप्ी 
ओए तुल्लली, सबका उच्च छाप एक दी था--प्यों छ्तोक-(रत । डिन्‍्तु सब मार्ग 
समिन्‍्न-सिनन थे। सबने श्रपने-अरने ढग से उस महान उद्देश्य को पूति मं 
योग दिया डिन्‍्तु उस्च छ्द्य के सबसे अधिक निकेद पहुँचने का श्रय तुल्दती 
को द्वी प्राप्त हुआ । इसका कारण यही था हि उन्दोंने अपने छद्षय, 
मानवता के शिक्षर से अपनी दृष्टि कमी नह हटायी । उच्त ऊध्यसुस्ती दृष्टि का 
परिचय इससे अधिक ओर क्या हो सकता है कि भ्रपनो समस्त काव्य-शक्ति को 
केवल्न एक विरदु पर केन्द्रित कर दिया जाग्र | वह छच्य यदि अचल, गम्भीर 
ओर विराट हो तो उसकी ओर निरन्तर बढ़ने पर जितनो सफल्वता ओर मक्ष्ता 
प्राप्त दौगी उतना सामान्य छत्य की ओर बढ़ने से नहीं । इसक्विए तुछसी ने 
एक ओर तो प्राकृत जनो का गुणगान करने से अपने का परत रखा; दूसरी 
ओर मानवता के चरम प्रादर्श को एक विराट ओर मद्दान पुरुष में, जो बह्म 
का अवतार था, मूत्त किया । तुछसी की भक्ति-साधना वस्तुत, पूर्ण सेवा-घर्म 
को घाधना है जिसझो सफलता ल्ोऊ-सात्र के 'परमद्दित' में निद्चित है। अतः 
सेवा घरम' द्वारा ल्लोक-द्वित की सिद्धि हद 'मानस' का मदददुदुदेश्य है । 

आलकारिकों के अनुसार मद्राक्वाब्य का उद्देश्य चतुवर्ग-फल् की प्राप्ति है 
मानस के जिस मदहदुद्देश्य की चर्चा ऊपर की गयी है, पुरुषार्थ की इष्टि से 
उसी को कम और माक्ष कद्दा जाता है | सेवा-बस्त-सप्रन्विता राम-सक्ति से बड़ी 


( ४«८ ) 


धम -साधना ओर कुछ नहीं दो सकती क्योंकि वद आत्म-प्रबोष के साथ कद 
कलुष का नाश भी करती है | तुलधी ने स्वयं राम के मुख से धम के सर्वोत्तम 
स्वरूप की व्याख्य( इस पअकार कराई है :--- 


परहित सरिस घर्म नहि भाई | पर पीड़ा सम नहि अपमाई | 
मिनय सकर पुरान बेद कर | कह्ेठ तात जानहिं को विद्‌ नर । 
नर सरीर घरि जे पर पीरा । कद्दृद्टि' ते सहहि' महा भव भीरा | 


इस तरह सानस' से छोऋ-हित या सेवा-मार्ग को परम घर्म माना गया है। 
भगवात्र भी लोक के हित और अत्याचारियां के नाश के लिए हो प्रथ्वी पर 
अवतरित होते हैं | अतः उनके भक्तों का परम घम अपने आराध्य के सेवान्धम 
के आदर्श का अनुगमन करना द्वी है। यद्दी राम की भक्ति हे जो तुछसी के 
अनुसार ज्ञान, योग, वेराग्य, सबसे श्रेष्ठ ओर सरक्ष धम-साधना का मार्ग है। 
इस भक्ति के मार्ग में भगवान को सेव्य ओर अपने को सेवक मान कर द्वी आगे 
बढा जा सकता है । 

असि हरि भगति परम सुखदाईं | को अस मूढ़ न जाहि सोहाइ । 

सेवकक्‍-सेव्य-भाव बिन्नु भव न तरिय घरगारि | 

भजहु राम पद पंकज अस सिद्धान्त विचारि ॥ ७-११९ 


तुछसी के अनुसार भक्ति का श्रंष्ठ रूप वही है जिसमें आराध्य की उपासना 
माधुय या वात्सल्य भाव से नही, अ्रद्धा। भाव से की जाय । ऐसा करने से छोक 
की मर्यादा का उछलंघन नहीं होने पाता शोर सुनियंत्रित ल्लोक-धर्म की प्रतिष्ठा 
होती है। इस मद्दान उद्देश्य में तुलसी सफल्न हुए हैं, यह 'मानस' के अब तक 
के व्यापक श्रचार से द्वी सिद्ध है। आचाय रामचन्द्र शुक्ल्न के अनुसार तुकतसी के 
कारण हिन्दू जनता में 'यह सस्कार न जमने पाया कि श्रद्धा और भक्ति के पात्र 
केवल्न सांसारिक कत्तंव्यो से विमुख, कम-माग से च्युत, कोरे उपदेश देनेवाले ही 
हैं। उसके सामने यह किर से अ्रच्छी तरह से झकका दिया गया कि संसार के 
चलते ब्यापारों सें मग्न, अन्याय के दमन के अथ रण क्षेत्रों में अद्भुत पराक्रम 
दिखाने वाले, अत्याचार पर क्रोध से तित्नमित्ञाने वाले, प्रभूत शक्ति-संपन्‍त द्ोकर 
भी क्षमा करने वाले, अपने रूप, गुण और शीक्न से ल्लोक का अजुरंजन करने 
वाले, मेन्नी का निर्वाह करने चले, प्रजा का पुन्नवत्‌ पालन करने वाछे, बड़ों की 
आज्ञा का आदर करने वाले, संपत्ति में नम्न रहने वाले, विपत्ति में थेये रखने 
वाले प्रिय या भच्छे द्वी छवगते हैं; यद्द बात नहीं है । वे भक्ति और श्रद्धा के 


( ५०६ ) 


प्रकृत आछम्बन हैं, घ्म के इढ प्रतीक हैं ।”' इस तरह श्रद्धा और दास्य भावना 
से युक्त सक्ति की पसंप्रास्ति और झआदश्शवादी ज्लोकाअित धर्म दी प्रतिश ही 
'सम्चरितसानस' का महान उद्देश्य है। 

निष्कर्ष यह है कि चतुर्दंग फरल्लों में से थम दी मानस का फं् है। यद्यपि 
तुक्सी ने प्रारम्भ में यद्द प्रतिज्ञा की है कि सानस में काम, अर्थ ओर माक्ष, 
इन चारों पुरुषार्थों का नियोजन किया शायगा - 

अरथ घरम कामादिक चागी। कदवव ज्ञात दिज्लीद बिचारी | ६:२७ 

किन्तु उन्होंने अपने पूरें काव्य में धर्म को ही शीर्ष स्थान पर रखा है । 
पारमार्थिक दृष्टि से उन्होंने काम और श्रर्थ की बराबर निन्‍दा की है, किन्तु 
ब्यावद्वारिक दृष्टि से उनको सयप्तित रूप में धर्म के अन्तर्गत दो स्वीकार जिया हैं । 
प्रानस' की कथा में राम और सीता का दान्पत्य प्रेम गिस प्र्याइुत ओर गसोर 
रूप में चित्रित किया गया है वह अहिंस शुदध्य के लाए अनुकरणीय न 
होगा ? उठ्दी तरह रापराज्य की ककपना भक्तों को दा नदी अ्यावद्वारिक ज्षेन्र 
में रहने वाले प्रत्येक गृहस्थ के हृदय का सुख संसद और छपन्‍नता की 
मंगल्ाशा से भर देती है। फिर सी काम ओर अथ का धर्स द्वारा भत्ञ शासित 
होना ही उचित है। अतः रामराज्य की स्थापना के बाद सप्तम सोपान में तुलसी 
ने घर्मोपदेश देना भौर ज्ञान-विज्ञान, भक्ति भर वैराग्य की विस्तृत ब्याउ्या 
करना द्यावश्यक समझा । मानस का फर्क मोक्ष भी नहीं है, क्‍योंकि तुलसी 
स्वय मोक्ष में विश्वास नही करते । वे जम्म-जन्‍्म में राम-चरण का अनुराग 
दोना ही जीवन का चरम लच््य मानते हैं और कइते हैं कि हरि-भक्ति में मोक्ष 
का सुख अपने आप मिलता है; अतः राम की भेंक्त मुक्ति का निरादर करके 
भक्ति पर ही लुब्ध रहता है-- 


झति दुर्गेम केवल्य परम पद्‌। संत पुरान निगम आगम बढ | 
राम भमजजत सोइ सुकुति गुसाई | ऋन-इच्छित आवब बरिआईइ | 
तिल के ५ 
जिमि थछ बिन जल रहि नसहाई । कोटि भौति कोड कर उपाई | 
३ 


तथा मोक्ष सुत्र सुनु खगराई। रहि न सके हरि भगति बिहाइ | 
अस विचारि हरि भगति सयाने। मुक्ति निराद्र भगति छुमाने ७ ११९ 


तुखसी के विचार से झावागमन से सुक्ति प्राप्त करने में वह सुख न दी जो 
विषम भव-सीर से छुटकारा पाकर निरन्तर राम-सजन करते हुए. परम विभ्ाम' 
आठ करने सें डे ४०० 


१--प० रामचन्द्र शुवत्न+- गोस्वामी तुलसीदास, सत्तम सररण, ए० देर | 


( ३० ) 


जाकी कृपा छवलंप ते मतिमंद तुलसीदास हू । 
पायो परस विश्राम्ु राम समान प्रभु नाहीं कहूँ | ७-१३० 
इस प्रकार मोक्ष मानस”? का फल नही है। उस्ड़ी कथा का ग्रन्त अध्यात्म 
रामायण के समान नहीं हुआ है जिसमें राप्र के साथ सभी अयोध्यावासियों 
का स्वरगारोहय दिखाया गया है। मानस्त में तुलसी ने प्रारम्भ से ही पात्रों 
द्वारा जो काय कराये हे वे सब घर्मांचश्ण निरूपक हैं । श्रधर्म का नाश 
करके राम घमराज्य ( रामराज्य ) की स्थापना करते है ओर “मानस्त” की मूल 
कथा यहीं समाप्त दो जाती है । उसके बाद शान्ति और सुराज्य स्थापित हो 
जाने पर राम कथा अन्य छोगों के सुख से विविध अवसरो पर धर्म के विविध 
पक्षों की ब्याख्या कराई गयो है । इससे स्पष्ट है कि घम ही 'मानस' का 
प्रधान फल है | 
महतो प्ररणा--जिस मद्दान्‌ उद्देश्य को ध्यान में रखहूर इस युग-प्रवर्तऊ 
मदह्दाकाव्य की रचना हुईं है उसकी मूल्ल प्रेरणा शक्ति भी उतनी ही बल्लवती 
छोर महती होनी चाहिये | वह प्रेरणा-शक्ति ब्रह्म का वह सगुण स्वरूप है जिसके 
रूप, गुख भ्ोर शीछ्य के सौन्दर्य से तुछ्सी का हृदय अभिभूत हो गया था। 
तुलसी ने उसदी श्रोर स्वय सकेत कर दिया है :-- 
राम कथा मन्दाकिनी चित्रकूट चित चाहू। 
तुछसी सुभग सनेह बन सिय रघुबीर विहृ/रु । १--३१ 
कचि के हृदय में राम ओर सीता का जो रूप मन्दाकिनी की पवित्र घारा 
की भाँति प्रवाइमान था वही मानस के रूप में मूत्त हुआ है। मानस को 
प्रेरण! भी उसे राम से दी मिल्ली है!- 
जस कछु बल विवेक बुधि मेरे । तस कहिहों हिय हरि के प्रेरे । १-३१ 
मानस की काव्य-पघरिता का. उद्र म-स्थज्न कवि का वह हृदय रूपी मान- 
सरोवर है जिसमें राम का यश रूपी जल्ल भरा हुआ है। साधु-सन्तों ने वेद- 
पुराणों का सार खींच कर राम के यश रूपी जछ्त की जो वर्षा की उससे हृदय 
रूपी मानप्सरोवर जब पूर्णतया भर गया तो उदप्तरमें गोता छगाकर कवि की बुद्धि 
रिम ले हो गयी, उसऊे हृदय में उमंग की लहरें उठीं और प्रेम तथा श्राननन्‍्द का 
प्रवाह कविता की घारा बन कर फूट निकत्ला । वही रामचरितमानस रूपी नदी 
लोक में आज भी जन-मन के बीच अजख गधि से प्रवाहित होती जारदी है :--- 
सुमति भूमि थछ हृदय अगाघू। बेद पुरान उदधि घन साधू | 
बरषह्टि राम सुजस बर बारी। मधुर मनोहर मंगछकारी । १-३६ 
२५ ३4 २५ 
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अस मानस मानस चप चाही। भइ कार बुद्धि बिमत अवबरयाद़ी 
भयेद हृदय आनन्द नहाहु। उमगेड प्रेम प्रमोद प्रवाह। 
चढी सुभग कब्रिता सरिता सा | राम बिमछ्त जस जल +रित। सो | *-रं£ 


इस रूपक से स्पष्ट ह कि तुलसीदास ने किसी भोतिक सुख. यश, अथ 
अर राज मान के क्लोम से नदी, बिक अपने दृदय की सपदज, वेश्चती ओर 
ध्घन्वरुद्ध उ'गसे मानस की रचना की है | उनके हृदय को श्र ननन्‍्दृविज्ुल 
झोर तीब वेग से तरगित इरने वाले ब्रह्म के अवतार मयाद। पुरुषोत्तम और 
अन्यानारियों का नाश फरने वाले पघनशत्तिमन शंम / | तुलली के मद में 
राम जेसे महच्चरिन्न का उदय हुआ और उस मदर छोकरक्षक नाथ ने उनके 
क्क्पना राष्य पर अधिकार कर छिया। ऐसे चर्च के इन्तत आदश से अनु 
प्राणित होकर तुछ पी ने मानस रूपी भाषा का सन्यिर निक्चित किया और अपने 
झाराध्य को छोक झाराध्य बनाने का दृष्टि से उपडी जीवन्त प्रतिमा उससें 
स्थापित की । इस प्रकार # महँस्‍्पेरणा से डब्मूत कॉब्य ?। मद्राकाब्य बन 
जाना रवाभाविक था। रवीहद्नाथ ठाकुर का यद् कथन बिल्कुल ठीक है कि 
४इस समय के कवि जसे आग्रो पुक एपिक लिखा जाय! कइ कर सरस्वतो के 
साथ पहले ही से बन्दोबस्त करके “एपिक' लिखने बेठ जाते है। प्राचीन कवियों 
में पेपा फशान ने था |” नुन्नलसीदास ने इस प्रकार का बन्द्रोबस्त ऋरके 'सानस 
की रचता नहीं की | उनकी महती काव्य'प्ररणां के फल्चस्वरप रामच/रतमाब्स 
अ्रनायाल महाक्राब्य बन गया है । 
महती काव्य-प्रतिया 

महाकाब्य के निर्माण में कवि के महान उद्देश्य ओर बल्वती प्रेरणा-शक्ति 
के साथ ही मदती कांब्यन्पतिभा का होना सा आवश्यक है । काब्य-्मतिभा 
नैसगिंफ होती है, वह काव्यनकोशस्ल से भिन्‍न वस्तु है। इस्सी प्रतिभा से महा- 
काव्य में प्राशवत्ता ओर जीवन्दता जावो ह, काब्यन्कौशछ से सो काव्य-शरीर 
का संघटन और श्यगार ही हो सकता है, उससें प्राण नदीं भरा जा सकता। 
तुछसी के काब्य-कोशस्ल से कहों श्रतिक उत्कृष्ट उनकी काब्य प्रतिभा थी | वे 
काब्य के बाह्य अछंकरण झोर बछपूवंक नियोजित कलात्मक सौष्ठव 
को उतना मह्थ्य नहीं देते थे जितना स्वाभाविक अनुभुतियों की सहज 
झम्निब्याक्त को ३० 
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कबि न होउ नहिं चतुर प्रबोनू । सकछ क॒त्ता सब बिद्या होनू | 
आखर अरथ अल्लंकृति नाना | छन्द प्रबन्ध अनेक विघाना । 
भाव भेद रस भेद अपारा | कबित दोष गुन बिबिध प्रकारा। 
क्बित बिवेद्च एक न्ीं मोरें | सत्य कहो लिखि कागद कोरे। 
भनिति मोरि सब गून रहित बिस्वविदित गुन एक । 
सो बिचारि सुनहृहि सुमति जिन्हके बिमछ बिबेक | १-१० 
इसमें तुक्लसी ने विनम्रता-प्रदर्शश के लिए जो बाते कहीं हैं उससे उनका 
इंष्टिकोण भी स्पष्ट हो जाता है। “मानस! इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि 
तुछसी को नाना कल्षाग्ं, विद्याओं, तथा अलकारशा्ों की पूरी जानकारी थी, 
परन्तु इस ज्ञान द्वारा चमत्कार-प्रदशन की उनऊी प्रवृत्ति नहीं थी | प्रतिभाषान 
कवि का यददी लक्षण है । श्रत, कोरे कागज' वाले मश्ाकवि की कविता का 
“विश्व विद्वित गुन! यही है कि उसमें अपने आराध्य के प्रति अपनी आस्था, 
श्रद्धा भर उत्सर्ग को श्रत्यन्त मामिकता और सच्चाई से व्यक्त किया गया है । 
सच्चाई और पूर्ण आत्मामिव्यक्ति के आगे उन्होंने काब्य-कौशक् को श्रधिक 
महत्व नहीं [दया है । 
तुलसी की काब्य-प्रतिसा की एक विश्येषता उनके ग्रह और त्याग! की 
प्रवृत्ति में दिखाई पडती है। ज्ञान-भण्डार और अभ्यास से भो कविता लिखों 
जा सकती है किन्तु मद्ाकाब्य तो तमी लिखा जाता है जब कवि की प्रतिभा 
में उचित ओर आवश्यक वस्तुश्रों और तत्वों के अद्ृण तथा अनुचित और 
शझनावश्यक के त्याग की क्षमता होतो है। तुछसी ने 'मानस' सें अपने उद्देश्य 
के अनुरूप इस संग्रह ओर त्यांग की क्षमता का अ्रदुभुत परिचय दिया है। 
उन्होंने सन्‍्तों के परिचय सें रवर्य इस पद्चिचान का उद्लेख किया है ४- 
तेहिं ते कछु गुन दोष बखाने | संग्रह त्याग न बिन्ु पहिचाने । 
तुलसी ने 'मानस' में कथानक के संघटन, मार्मिक स्थल्तो की योजना, सवाद, 
तत््व-निरूपण और भाव व्यंजना में इस हंस-प्रकृत्ति का पूर्ण परिचय दिया है | 
उनकी कथा का भूछ श्राघार वाह्मीकीय राप्रायण और इष्टिकोण का आधार 
आध्यास्म-रामायण हैं, किन्तु कथानक के अनेक अवयवों को उन्होंने अन्य ग्रन्थों 
से भी छिया हे श्र विचार-सम्रद भी उन्दोने “नावा पुराण निगमागम' तथा कुछ 
इधर उधर से किया दे। अपने उद्देश्य के अनुरूप जिन तत्वों को उन्होंने 
जहाँ से भी पाया है निस्संक्रोच उनका संग्रह किया है । यहो कारण है कि 
उनका 'सानप्त काव्य के साथ चर्मग्रन्थ भी बन गया है। किन्तु यहाँ यद्द बात 
भी ध्यान में रखने को है कि तुलसी ने विभिन्‍न स्रोतों से गुद्दीत तत्वों को अपने 
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उ्वश्य के रंग में इस प्रकार रंग दिया है कि थे उनके अपने द्वो गये हैं | 
अपनी सारप्राहिणी प्रतिसा के कारण ही वे ऐसा करने में सफन्र दो सके हैं । 
बिसिन्न स्थानों से विविध तत्वों का संप्रद करई सी उन्होंने मानप्त को संग्रइ-पंथ 
नहीं बनाया, बिक उन्हें इस प्रकार नियोजित किया है और उनसें अपने 
विचार और भावनाओं को मिल्ला कर इस तरह का रात्तायनिक परिवतन हत्पस्न 
कर दिया है कि नवीन वातावरण में थे ब्लिकुछ नये छागने है । 

मानस के कवि को अद्ुदुत प्रतिभा झा दृशन सबते अधिक इसकी सम्त- 
न्वय शक्ति में होता है | मानवता और क्लोफदित के सद्तान आदर्श से धनुपराणित 
महाव्मा्रों में संडीसंता और मयदादीनता नहीं दहोती, सुछी डदारचेता हैं 
झौर विविध बिरोधी मर्तों, दशरनों, साथना म्गों, अभिव्यक्ति गणाक्षियों झोर 
व्यवस्थाञ्रों के समुचित समन्वय द्वारा समाज को विखी शक्तियों को संघटित 
करके सराक्त सम,ज हो रचना में 'वश्वाम र२। हैं। हिन्दी के कवियों में यह 
समनन्‍्वय-शक्ति जितनी अधिक तुलमी में दिस्वाट पढ़तो है उतनी अन्य किसी में 
नहीं । इस सम्बन्ध में आचाय हजारीप्रभाद द्विवेरी ने छिखा है, “उल्चमें | मावत्त 
में ) केबठ छोक भौर शास्त्र का दी समन्वय नयों है, वेराग्य छोर गाईसुथ्य 
का, भक्ति और ज्ञान का, 'माषा और सस्कृत का, नियुस्य भ्रौर खगु्य का, 
पुराण और काव्य का, भावावेग और झनासक्त चिस्तन का, बाइण झोर चाण्डाज्न 
का; पण्डित और झपडित का समत्वयय रामबरितम्ानप में भराहि से अन्त तक 
है, डसमें दो छोरों पर जाने वाक्ती परा कोटियों को मिछाने का प्रयत्न है । इस 
मद्दान समन्वय का आधार उन्होंने रफ़्बरित को चुना है! । माव्स को 
अभूतपूर्व सफकछता का कारण उनकी वरी सम्स्व यतात्मक प्रतिसा है । 
२- गुरुता, गंभीरता ओर मह्ानता 

मद्दाकाब्य के किये जिस गुरुत्व, गौभीय और मद्ृत्ता की आवश्यकता 
होती है, रामचरितमानस में वह पूर्स मात्रा में वतमान है । उसमें जोवन- 
सूढ्यों की जो विवेचना की गया है झोर उसका जो प्रतिमान स्थिर किया 
गया है यद सा्वभौम भौर सार्नकाह्षिक है । उन जीवन-सूल्यों के कारण हो 
मानस भारतीय साहित्य का गौरव प्रस्थ बन गया है । उसमें कवि के 
बोदधिक घरातल्त ढो ऊँचाई और चरित्नों के विराट ब्यक्तित्त के कारण दिसाक्षय 
के सच्च हिमांच्छादित महिमामण्डित शिखरों जेसी मन को झाश्चयं, भद्धा और 
सम्मान से भर देने वात्वी उच्चता और विशाज्ता को प्रनिष्ठा हुईं है । इसी 


१--- डा० इजारीप्ताद द्विवेदी-हिन्दी सादित पृ० २३५, दिल्ली १६४२ 
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तरह तत्वचिन्तन, दाशेनिक विवेचन, मानवता के उत्कूष को मंगछाशा, 
छोक-दहित की उदोत्त आवना शोर शिवेतर क्षय की कामना द्वारा तुछासी ने 
पपनप्त! में वद गुरुता उत्पन्न कर दी है जो बिश्व-साहित्य के कुछ इने गिने 
मदाकाब्यों में ही दिखल्लाई पडती है। कद्दा जाता है कि 'मानस' का उपक्रम 
और उपसंदार काब्य-कल्ा की दृष्टि से अनावश्यक और प्रवारास्मक है किन्तु 
यदि काब्य-कला को 'कछा वच्ता के लिए के सिक्षान्त से न देखकर उच्चतम छाचय 
की प्रापि के साधन के रूर में छ्िया जाय तो मानस के भादि शोर अन्त 
के अंश अनावश्यक नही प्रतीत होगे। सच पूछा जाय तो शमचरितमानस 
के गौरव का दारण बहुत कुछ ये द्वी अंश हैं। कहा भी जात! है कि मानस के 
बालाकाण्ड के आदि और उत्तरकाण्ड के अन्व को जो अ्रच्छी तरह जान ले 
या हृद्यंरम करले वही पूरा सन्‍त है। बात यह है कि 'मानस मे जिन जीवन- 
मूठ्यों की स्थाण्ना की गई है थे दो रूपों में अभिव्यक् हुए हैं, चिन्तन, विवेचन 
तथा उपदेश के रूप में और पाओं के ब्यावहारिक क्रिया-झष्षाप के रूप में । 
पहले प्रकार का जीवन दर्शन प्रसुखतः श्राधिकारिक कथा के भीतर दिखाई 
पड़ता है ' दोनों का समान महत्व है और दोनों के योग से ही इस मद्दाकाइ्य 
में इतनी गुरुता आ सवी है । वस्तुतः मानस! के उस रूप की कढपना भी 
नहीं की जा सकती जिसमें उसके उपक्रम और उपसंहार वाले अंश न हों या 
का८-छाँट कर रखे गये हों । गम्भीर विचारको, सर्न्‍्तों ओर भक्तो के लिए इन्हीं 
झशों में मानस! का सार-तत्व निहित है । किन्तु सामात्य जनता, ग्रद्स्थ 
और रसज्ञ लोगों के क्षिए आधिकारिक कथा के भीतर द्वी जीवन के स्थिर मूल्यों 
की प्रतिष्ठा कर दी गई है । 


पसानस' का तत्वचिन्तन शाघ्ल्ीय दंग का शुष्क और रसद्ोन नहीं है । 
कवि और दार्शनिक की वक्तब्यवस्तु तो एक दी द्ोती है पर दोनो की 
अभिव्यंजना-पद्धति में अन्तर द्वोता है। तुछली कोरे कवि दी नहीं, दाशनिंक 
सी हैं, किन्तु उन्होंने तत्वचिन्तन को भी काब्याव्मक ढंग से उपस्थित 
किया है। सप्तम सोपान में ज्ञान ओर भक्ति का भेद और प्रथम सोपान में 
शाम-नाम भौर रास-कथा का मदत्व उन्होने रूपकात्मक शैक्षी सें उपस्थित 
करके दु्शनिक और आध्यात्मिक बातों को भी सर्मधुल्तम बना दिया है। 
उनके दार्शनिक विवेचन का छलद्थ अपने पायिडत्य और शास्त्र-ज्ञान का प्रदशन 
करना नही है, जैसा संस्कृत के अनेक शाखकाब्यों जोर श्लेषकाब्यों में दिखाई 
पड़ता है। उन्होंने तो अपने विचारों ओर अजुमूतियों को अपने अन्तरतम 
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को प्रेरणा और क्ोक-कक्याण को दृष्टि से अमभिव्यक्त किया है | यदि ज्ञान-प्रदर्शन 
ही उनका छत्य होता तो अपने युग के प्रन्य विद्वानों की तबद् वे भी संस्कृत 
साषा में शाक्ष या काब्य की रचना करते । अतः स्पष्ट दे कि उनके तल्य 
निरूपण का छट्षर अपने पाणिइत्य का घटाटोंग उप र+त कर पाइको को चमसकूत 
करना नहीं था | इस प्रकार सत्व निरूपण और दशनेक जिवैचचन सानसो का 
वृषण नहीं भूषण ही है, क्योंकि इपसे इस मदाकाज्य को बोदधिक ऊचाई और 
शुरुत्व सें अत्यधिक वृद्धि हुई है | 

मसानस' में जितनी गुसता और ऊ चाह है उत्तती दी प्रशाब्ल गर्सोरता भी 
है । उसकी गदराई का अनुमान इसी से किया भा सकता है कि उसे जितनी 
बार पढ़ा जाय उतनी ही बार उप्तमें नबी सोॉन्द्रय और नय ज्ञान का अच्ुभव 
होता है, यही नहीं, प्रत्येक ब्यक्ति चाहे वह अ्रपढ़ गँवार द्वी या प्रकाण्ड पढिव, 
सादिस्यिक हो या राज्भतिक चता. अपने अपरी ढंत ले उसका रस लता या 
उपयोग करता है । वस्तुतः 'मा,स मानव सात्र' ऊे॑ अन्त्रतम का स्परो करने 
वात्या काब्य है। जब गरभोर से गर्मोर हृदय वाब्या व्यक्ति भो उम्नमें गाता छगा 
कर नहीं अबाता तो अवश्य ही मानसों की गदराई की थाई नहीं हो 
सकती । 'मानस' की गस्माशता वस्तुतः तुझसी के हृदय को गम्भीरता है 
जिसे उन्द्ोंने जन जन के हृतुप गे भर देना चादा है । उन्हींने उस्त 'अगाधता 
का स्वयं उक्लेख किया है +--- 

सुमति भूमि थल हृदय अगाधू। वेद पुरान उद्धि घन साधु । 

५ है श है 

मेधा महिगत सो जल पावन | सक्षिज्ञ अवन- ग चलेठ सुहावन | 
भरेउ सुमानल प्थठ थिरान - सुखद सीत दाचि च रू चिराना |!-१६ 

इस गहरे 'मानप्त में राम की महिमा का झथाइ और अमृतोपम जक्त 
भरा हुआ है। ऐसे 'मानप्त की गम्भीरता को ज्ञान की दृष्टि से ही देखता जा 
सता है :-- 
सप्त प्रबन्ध छुभा सोराना ज्ञान नयन निरषत मे माना । 
रघुपति महिसा अगुत अवाधा |! बरनब से इ बर यररि अगाधा | 
राम सीअ जस सल्विछ सुधा सम | उपमा बीचि विल्ास सनोरस १-३७ 

रामचरित-मानस की इस्त अ्थाह गम्मीरतां का रहस्य ग्रह है कि उच्चको 
रचना ही झात्यब्तिक भ्रद्धा भाव से हुई है ओर कबि ने पाठकों से भी यह 
निवेदन किया है कि ये सब प्रहार का संशय दूर कर आइर झोर अडा के साथ 
राम-कथा सु्ने--- 
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जे श्रद्धा संबठ रहित नहि सनन्‍तन कर साथ | 

तिन कहूँ सानस अगम अति जिनहि न प्रिय रघुनाथ ॥ १--शे८ 

मानस की मूल भावना भक्ति की है श्रोर उस भक्ति के आहम्बन हैं 
परम अ्रद्धास्पद भगवान राम । ऐसी भक्ति में श्रद्धा का स्थान सवॉपरि होता 
है। इसीलिए तुछसी ने प्रारम्स में ही शिव-पावंदी को विश्वास और भद्धा 
का मूर्तरूप माद कर उन्तकी बन्दना वी है। भवार्न शंकरों वन्दे श्रद्धा विश्वास- 
रूपियों ।' तुछासी के अनुसार “मानस यदि मानसरोचर है तो सन्त उसके चतु- 
दिंक के वन-उपचन हैं, ओर श्रद्धा वहन्त ऋतु की तरह सन्‍्तों के हृदय को प्रफु- 
दिलत झोर विकसित करती रद्दती है :-- 

सन्‍्त सभा चहुँ दिसि अँबराई | श्रद्धा रितु बसंत सम गाई । 

इस प्रकार 'मानसः श्रद्धा ओर भक्ति का गस्भीर प्रशान्त सागर है । प्रेम,बीरता, 
दया, क्षमा, उदारता, क॒र्तव्य-्परायणता आदि भाव सो उस खांगह के ऊपरी तल 
पर दिखाई पडने वाह्ली उत्ताल्ल तश्गों के समान हैं। मदात्मा गो ने मानस की 
इस गम्सीरता का रहस्य बताते हुए छिखा है, तुलसीदास की श्रद्धा श्रव्नोकिक 
थी। उनकी श्रद्धा ने हिन्दू-संसार को रामायण के समान अधरत्न सेंट किया है। 
रामायण विद्धत्ता से पूर्ण अन्थ है किन्तु उसकी भक्ति के प्रभाव के सुझाबिले 
उश्चकी विद्वता का कोई महृ॒त्द नहीं रहता। अदा और बुद्धि के क्षेत्र सिन्‍्त- 
भिन्‍न है। भ्रद्धा से अन्तज्ञान, भ्राव्मज्षान की वृद्धि होती है, इसलिए अन्त: 
शुद्धि तो दोती ही है | बुद्धि से बाह्य ज्ञान की, सृष्टि के ज्ञान को वृद्धि होती है 
परस्तु उसका अ्रन्तःशुद्धि के साथ कार्य-कारण जेसा कोई सम्बन्ध नहीं 
रहता ।... ... मनुष्य यद्द श्रद्धा केसे प्राप्त करे, उसका उत्तर गीता में है, 
दरामचरितमानस में है।” गान्धी जी ने श्रद्धा की अ्रन्तःशुद्धि का साधन 
मानकर द्वी रामचरितमात्रस का मदत्व सिद्ध किया है ड्िन्तु सामान्य जनता 
के लिए उसकी श्रद्धा-मावना जीवन के व्यावहारिक क्षेत्रों में भो बराबर काम्र 
देती है । मावस' की अद्धा प्रेम ओर सेवा से अविच्छिन्न है। इस्र तरह श्रद्धा, 
प्रेम भर सेवा की गदरी नींव पर ही तुलसी का यद्द विशात्न काब्य-प्रासाद 
निर्मित हुआ है जो छोक-जीवन का “मंगछ-भवन? है । 

भ्रद्धा-मक्ति के अतिरिक्त उत्साद और रवि भावों का भी मानस में ब्यापक 
प्रसार दिखाई पडता है । मानस! के मूल्त आधार-अन्थ वाल्मीकि-रामायय और 
अध्यात्म-रामायण हैं और उन दोनों में दो सिन्‍न भावताय प्रसुख हैं। 


भा ाांांचराआओ 


१--वही, पृ० २३७ | 
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वादमीकिनामायण में उस्माइ-भावता अपने चरम रूप में प्रतिष्ठित हुई है तो 
अध्यात्प्र-रामापण में श्रद्ामृज्ञा भक्ति की आत्यन्तिक महिमा का गान हुभ्ा है। 
म्ानप्त में इन दोनों का समस्वय किया गया है। उसमें अ्रद्धानावना का 
झाघार भगवान राव का बे मयदा-पाक्षक सगुण रूप है जो उत्साह का 
गरमीर समुद्र प्रतोत होता है। वस्तुतः तुझसी ने 'मानस' में श्रद्धा और उत्साह 
को झन्योंन्वाश्षित बता दिया है और परन्ह्म के ज्लोकरक्षक अवतार को 
अपने काब्य का नायक बनाकर उत्साह ओर अद्धा के सागर को तुपित 
भारतीय जनता के द्वार द्वार तक पहुँचा दिया है । गान्ची जी ने केवल श्रद्धा 
भावना के आधार पर ही गांता और राम चरितमानस की तुद्धना की है। किंतु एक 
ओर दृष्टि से ये दोनों मद्दान अन्ध तुछनीय है । दांनों में दही उत्साइपूर्ण कर्मण्य 
जीवन को गंभीर वाणी सुखरेत हुई है । 'मानस' के प्षप्तम सोपान में राम ने 
भरत तथा अवववासियों को ठाक उसी प्रद्भार के उपदेश दिये हैं ( देखिये 
मानप्त ७-३७ से ४७ तक ) जये गाता में कृष्ण ने अजुव को। दोनों द्वी में 
भगवदपिंत कम करते का डपदैश दिया है। उत्साद का यहो सर्वोत्कृष्ट 
रूप है, क्योंकि इस भावना द्वारा अमगद्न या पाप का कस हों ही नहीं 
सकता । रापर का समस्त जावन ऐसो दी घम् शीरूता और उत्साद से भरा हुआ 
है जिसकी परिखति रामराश्य की स्थापना से हुई ह। आधुनिक मनोवैश्ञानिकों 
के अनुसार सानव-सन की सर्व प्रमुक्ष वृत्ति 'काप्र' की है. जिसे साहित्य में 
रवि भाव कद्दा जता है। यही सूछ प्रवृत्ति श्रन्त्र श्रनेक भावनाओं को प्रेरित 
ओर डद्दीघ करती तथा नाता रूपों में अध्मब्यक्त दोतों है । 'सानस' में उत्साइमम 
कर्मों का जो समारोह दिखाई पड़ता हैं उसझे मुझ में सो राम और सीता का 
गंभीर प्रेम है। इसका प्रमाण राम के वे वबन हैं. जो उन्होंने हचुमान ह्वारा 
सीता से सद्देश रूप में ऋइवाये थे :--- 

कहेहूँ ते कछु दुख घट द्वोई | काहि कहो यह जान न कोई । 

तत्व प्रंम कर मप्त अरु तांरा । जानत प्रिया ०कु मनु मारा। 

सो मन्तु रहदत सदा तोदि पार्हा | जातु भाव रस एतर्नाह साद्दी | ४-१६ 

और सचप्लुच ही मानस में राम ने अपने प्रेम का अ्म्रयादित प्रदुशन 
कहीं नहीं किया है, क्योंकि वे कईने से अधिक काले में विश्वास रखते हैं 
झतः राम-कथा का मेददण्ड राप्त का गंभार झोर अ्शान्त रत भाव ही है जो 
कहीं गुरुजनों के प्रति अरद्धा, कहीं दुररस्थ प्रेम, कहीं मैत्रीन्‍्साव, कहीं प्रज- 
प्रेस कहीं भक्त-इस्स्ववा, कहीं छोटों के प्रति स्नेड, कहीं उदारता आदि के 
रूप में अभिव्यक्त हुआ है ओर जो उनके मसद्दान उत्पाइमय जोवन का सुद्ध 
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प्रेरक है| इस तरह मानस में श्रद्धा ओर सक्ति का ग्राचार तथा उत्साह का 
प्रेरणा स्लोत रतिभाव हे । इन तोनीं भावों के सम््यय से उससें वह गदराई 
दिखाई पडती है जो किसो भी उच्चतम कोटि के महाकराव्य में हो सकती है। 
महाकाब्य में चिस तरह विचारों और तत्वचिन्तन की गुरुता तथा भाव- 
नाओों और अलनुभूतियों की ब्यापकता ओर गहराई आवश्यक होती है, उसी 
तरह मद्दानता सी उसका एक अनिवाय छोक्षण है। मद्गाकाव्य की भद्यानता 
प्रधानतया उसके विषय, उद्देश्य ओर चरित्रों के जीवन में दिखाई पढ़ती है। 
इस सम्बन्ध में एबरक्रोस्बी का सत्र है कि जिस काव्य में किसी युग विशेष के 
सम्पूर्ण जीवन-मूल्यों की प्रतिष्ठा द्वोती है उसमें ऐसे एक था अनेक चरित्रों की 
अवशारणा भी को गयी रहती है जिनमें डस युग में मान्य समस्त गुणों और 
दोर्षा को मूतत किया गया रद्दता है। भद्दाह्माब्य सें कथानक ऐसा दोना चाहिए 
जिसमें उसके मद्दान उद्देश्यों और जीवन मूहयों के श्राक्षय महान चरित्न भी द्दों। 
इसका अर्थ यह हे कि महाराब्य का विषय भी अत्यन्त महत्वपूर्ण होना 
चाहिये । कहा जावा है कि होमर ने द्वितीय श्रेणी का विषय ले कर प्रथम श्रेणी 
का मद्दाकाब्य लिखा, किन्तु एबरक्रोस्बी इससे सद्मत नहीं है । उसके अनुसार 
बिना प्रथम श्रेणी के विषय के प्रथम श्रेणी का महाकाब्य लिखा ही नहीं जा सकता | 
एबरक्रोम्बी का यह सत्र बिल्कुल सदी है, किन्तु इस सम्बन्ध में यह बात मी 
ध्यान में रखने को है कि पथम श्रेणी का विषय कछेकर अशक्त कवि द्वितीय या 
तृतीय श्रेणी की काव्यनचना भी करते हैं। श्रतः मद्दाकाव्य में विषय का महत्त्वयूर्ोँ 
दोना तो भ्रावश्यक है किन्तु इसके खाथ ही कवि की कढ्पता का विराद और 
व्यक्तित्व का महान होना भी आावद्य+ है, क्योंकि बिना उस कल्पना के कवि 
न तो विषकू की मद्दावता को सेंभाज सकता हैं, न महान आदुर्शों और गंभोर 
जोवब-मूल्यों का प्रतिष्ठापन तथा महान चरित्रों की अवतारणा ही कर सकता है । 
रामच रित-मानस के उद्देश्यों की महानता पर घिचार किया जा चुकों हे। 
उसके नायक राम तथा उनके पक्ष के अ्रन्‍्य चरित्र सानस' सें प्रतिष्ठित जीचन- 
मूल्यों और आदशों के प्रतीक हैं । उसी तरह युगन-युग के मानव में जितने भी 
पाप, अपामाजिझ्ता और छुराइयाँ हो सकती है उचकों तुदसी ने रावण तथा 
उनके पक्ष के अन्य राक्षसो' में मूत किया है। वस्तुतः राम-कथा का विषय 
दी इतना मद्दान है जिसमें प्रत्येक्त युग के सत्‌-प्रसत्‌ पक्षों का प्रतिबिम्ब देखा 
जा सकता है। इसी कथा को लेकर बाल्मीकि ने अपने थुग के अब्जुरूप 
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सदसद पक्षों के संघर्ष तथा तत्कालीन जीवन-मूदयों को चित्रित क्रिया है और 
उसी को लेकर विमल्लस्‌ रे, कालिदास, कुमारदास, भवसू ति, स्ववस्भ्‌ , ८ध्पदन्त, 
क्षेम्रे्च, जयवेव, दापोदर मिश्र, राजशेखर आदि कवियों ने भी अने काने क नाटकों, 
महाकाब्यों तथा काब्यों को रचना की । किन्तु कक्पना-शन्हि की विलक्षणता के 
फप्तस्वरूप ही काछ्िदास, सवसूति, स्रण्स्भू और तुसतनी अपने ग्रन्थो' में विषय 
की गंभीरता को सभाछते या ओर भी प्रगाढ़ बनाते हुए अपने अपने युग के 
अनुरूप महान आदुर्शों भौर जीवन मूल्यों की प्रतिष्टा करने में जितना सफस् 
हुए हैं उतना श्रन्य कवि नहीं हो सझे । इनमें भी सत्‌ और अप्तत्‌ के विरच्तन 
हघरष और सत्‌ पक्ष की पूर्ण प्रतिष्ठा का जो स्वरूप तुलसी के 'मानस' से दिखछाई 
पढ़ता है वह वाज्मीकि को छोड़ ग्रन्थ झिसो कवि की रचता में नहीं मिलता | 
तुछसो ने व्रष्टा ऋषि की भाँति रामराश्य के रूप में मात्री भारत का जो मंगल्न- 
स्वष्न देखा वही धाम के भारतीय नताग्रों और चिन्तका का भी झादुर्श स्वष्न 
है। ऐसो विराट कछपना का कवि ही एक ओझोर तो राप्त के विश्व रूप की 
कछपना कर सकता है ओर दूधरी ओर उन्हें सामान्य मानव की तरद प्रिया- 
विरद में भर भाई के धायज् दोने पर फूट फूड कर विज्ञाप करते हुए भी दिखा 
सकता है | तुलसी ने अपने विषय को गरभीरता को तो निभावा ही है, अपने 
काम्य के नायक को इतना विराट बना दिया हे जिसका शाप स्वर्ग का स्पशे 
करता है और पाँव घरती में गद्दराई तक गड़े हुए हैँ । यह विराट राम तुछसी 
की कल्पना के दी नहीं, उनको अ्न्वरात्मा की भनुभूतियां और विश्वासों के 
राम हैं । कल्पना तो उनडी सूर्ति निर्मित करने में सदाय्िका भर हुई। इस 
तरद्द राम के विराट व्यक्तित्व सें तुछसी का मद्गाव ब्यक्ति्य सो अभिव्वक्त 
हुआ है । 


३ पमहष्काय और समग्र जीवन का चित्रण 


मद्ाकाव्य में उद्देश्यो' की मदानता के अचुरूप उसका काया! भी महद्दान 

होता है । कार्य की श्रवस्थाश्रो' मे यही श्रन्तिस अवस्था 'करल्लागम' है । राम- 
चरितमानस में 'कार्य' रामराज्य की स्थापना है। जञाटकीय कार्ग्रावस्‍्थाओ। को 
इष्टि से फल्कागम भी यहो है | श्रालकारिको' ने मद्ाकाब्य सें नायक का अस्युद्य 
झावश्यक माता हैं। तुलमी ने रावख-वबव और सीता-उद्धार के बाद रास 
का राजतिल्लक ओर रामराज्य की सुख समृद्धि का वर्णन कर & आधिशारिक कथा 
को समाप्त कर दिया है। इस तरद 'मानस में नायक का अम्युद्य पूर्ण रूप में 
( दिखाया गया है। वाल्मीकीय रामायथ तथा अध्यस्म-रामायथ में नायक 
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के अभ्युदय के बाद कथा एक मोड और लेवी है और लीता-निर्वाधत के बाद 
अश्वमेध यज्ञ, सीता दी पुनः सतीत्व-परीक्षा और भाइयों और श्रयोध्यावासियों 
सहित राम के स्वर्गारोहण का वर्णन हुआ! है । राम के शाश्यारोदण के बाद की 
घटनांशों का जो वर्णन पद्मपुराण के पाताल-खण्ड के प्रारम्भ प्ें दृ८: अध्यायों में 
हुआ है उसमें अश्वमेघ यज्ञ के समय वाल्मीकि द्वारा सीता राम के सम्मुख छ्ायी 
जाती है और बिना सतीत्व-परीक्षा # द्वी रात उन्हे स्वीकार कर लेते है। एिर 
दोनों बहुत दिनो' तक साथ रद्द कर राज्य-भोग करते है । भव 4वति ने भी उत्तर- 
रामचरित' में कथा को पदमपुराण के ही अ्नुपार सुखान्त बवाया है यद्यपि 
उन्होंने सतीत्व-परीक्षा का विधान द्वी रखा हे | तुछ॒ती ने रामकथा के उत्तरांश 
कौ अपने काव्य में स्थान ही नदी दिया है, क्योंड्रि उनझे आधार ग्रन्थ वाल्मीकि- 
रामायण और भध्यास्म-शामायण थे जिनमें रास कथा दुखान्त है। सीता को 
जगण्जननी और छाच्मी का अवतार मान लेने पर उनकी निर्वासन-यातता और 
पुनः सतीत्व-परीक्षा तुल्लसी के उद्देश्य के अनुरूप नहीं थी, चाहे उसके बाद 
पद्मपुराण और उत्तर रामचरित की तरद्द राभ-सोता का पुनमिल्लन ही क्‍यों न 
करा दिया जाय । इसलिए उन्होने रास के राजतित्लक के बाद की अप्रिय घट- 
नाभो को छोड देना उचित समझा | उनका उद्देश्य सत्‌ पक्ष की विजय और 
असत्‌ पक्ष की पराजय तथा रामराज्य की स्थापना दिखा कर लोक-मगज 
का आ्रादर्श उपस्थित करना था | इस दृष्टि से कथा को आगे बढ़ाने से कोई 
त्ञाभ नहीं था क्योंकि रामराज्य की स्थापना द्वारा दी राम का पूर्ण श्रभ्युद्य हो 
जाता है। भारतीय आरालकारिकों के अनुसार मद्दाकाव्य में नायक का अभ्युद्य 
दिखाना आवश्यक भी है। अतः इस दृष्टि से भी तुलसी ने रामकथा को दुःज्लान्त 
बताना उचित नहीं समझा । निषकृष यह कि राम को राज्य-प्राप्ति ओर आदश्न 
राध्य की स्थापना. ही मानस! की कथा का काय! है । उसके पूव जिन 
महत्वपूण घटनाओं का विराट आयोजन किया गया है, थे घब इस 'काय! के 
कारण के रूप में हैं। घनुष-भंग,राम विवाह, राम-बनबास, सीता-हरण, बालिवध, 
सेतुबन्धन, लंकाददन, राम रावण-युद्ध ओर रावश-वध आदि घव्नाश्रों की 
स्वाभाविक परिणति राम-द्वारा सीता की प्राप्ति और आदर्श राज्य की स्थापना 
के रूप में हुईं है। श्रतः इन मद्दान कारणो से डउद्भूत 'मानस” का जो कारय॑ है 
वह भी महंत है । 

राम-कथा की सबसे भहत््वपृण्ष घटना राम-रावण युद्ध ओर रावण का बच 
है | वाद्म्ीकीय रामायण और श्ाध्यात्म-रामाययण में रावण के अत्याचार से पीढ़ित 
पृथ्वी तथा देवताशो' की भार्थना पर विष्णु के राम के रूप में अवतरित दोने की 
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बात कही गगय्री है और रामचरितमानस में भी शाम्राववार का प्रधान कारण 
रावण के अत्याचार से पृथ्वी का संत्रस्त होना ही बताया गग्रा है। अतः जिस 
उच् इय से राम का अवतार हुआ उपझो पुरा करने के निमित्त होने वात्ता महां- 
थुद्ध ही राम-कथा की सबसे बडो घटना हे, इस विषय में दो मत नहीं हो सकते । 
वाल्मीकिनामायल झोर अध्यात्म-रामायण में 'राम-रावण-युद्ध के बाद राम के 
अयोध्या क्यौटने झर उन राश्याभिषेक्र की घटना का वर्णन युद्ध-झाण्ड में ही 
कर दिया गया है शोर उत्तरकाण्ड में राक्षस-चश पर्णन, शावज-चरित तथा अन्‍य 
अवान्तर कथाओं के बाद राम के जीवन की अन्तिम घटनाश्रों का धन ड्लिया 
है | अतः जिस उद्देश्य से रामावतार हुआ था, वह तो युद्ध-काण्ड के अन्त में 
ही पूरा दो जाता है और उसके बाद की घटनायें अनावश्यक और उद्देश्य-हीन 
प्रतीत होती हैं। इसी आधारपर अनेक विद्वानों का यद्द अ्रचुमान है कि वाल्मोंकि- 
रामायण के 5त्तरकाँड का भ्रधिकांश ग्रक्षिप्त है । तुलसी का ध्यान इस तथ्य की 
झोर अवश्य गया था। इसी कारण उन्होंने छुठे सोपान (लंझा-कांड) में रावश- 
बध कराया है शोर राम के अयोध्या आगमन, राज्यासिषेक, रामराज्य की स्थापना 
आदि का बर्णन सप्तम पोपान में किया है। उन्होंने रामावतार का उद्देश्य पूरा 
करने वाह्ली घटना का वर्णन करके कथा समाप्त कर दी है। इस तरद्द राम-रावख- 
युद्ध ओर रावण-वध की घटना का जो महत्व और अभाव 'मानस' से दिखाई 
पढ़ता है वह राम-कथा विषयक भन्य किसी काव्य में नहीं है। अत. राम-रावण- 
युद्ध ओर रावण-वघ दी वह मह॒त्वी घटना या महत्काय है जो राम-कथा के केंद्र में 
प्रतिष्ठित है और तुछसी ने उलके महत्व को समझ कर ही कथा को उसके बाद 
अधिक नहीं बढ़प्या ओर रामराज्य ण घमराज्य की स्थापना का, जो रावण-वध 
का द्वी स्वाभाविक परिणाम है, वर्णन करके कथा समा कर दो है । 

प्राचीन भारत के इतिद्यास में राम-रावश्-युद्ध की घटना का वही महत्व है 
जो इन्द्र-बृत्त युदू या भारतों युद्ध ( कोख-पांडव युद्ध ) का है। इन्द्र-दृश्च की 
कथा तो वेदिक साहित्य तक ही सीमित रह गयी, किन्तु महाभारत और रामायण 
में सुरक्षित रद कर रास-रावण और कोरव-पांडव के युद्धू की कथाएँ हजारों वर्षा से 
भारतीय साहित्य और भारतीय जीवन को निरन्तर प्रभावित करती आयी हैं और 
आज भी कर रही हैं। राम-रावण युद्ध ऐेतिद्ासिक सत्य हे या कवि-कक्पना, इस्त 
विवाद में पढने से यहाँ कोई छ्वाम नहीं हे। चाहे वह ऐतिदासिक सखध्य हो, 
या जेंसा कुछ विद्वान अनुमान करते हैं, केवल रूपक कथा ( एलेगोरी । हो; 
हर दशा में वह एक मद्दात सत्य है, क्योंकि हजारों वर्षों से वह घटना सारतीय 
संस्कृति को अकाश देती आ रही है। उस घटना का श्राश्रय करके जो पदुला 
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काब्य छिखा गया वही आदि मद्दाक्ाब्य के रूप में मान्य हुश्रा, इसी से उसकी 
मद्दानता का अचुमान किया जा सकता है। तुत्नली ने भी उसी घटना को केन्द्र 
विन्दु धना कर 'प्रानस! की रचना की है। यही नहीं, उन्होंने राज्यासिषेक 
के बाद कथा की आगे न बढ़ाकर उस मसहती घटना का प्रभाव बिखरने नहीं 
दिया है। रामराज्य की स्थापना को तुलसी ने दितना मदत्त्व दिया है, इसका 
अनुमान तो इसी से किया जा सकता हे कि राम राज्य की सुख-सम्पदा का 
वर्सन वाल्मीकि शंमायण ( उत्तर काण्ड सगे ६६ ) और अध्यात्म शमायण 
( युद्ध काण्ड ,६ ) में केवल कुछ दी छन्दों में किया गया है जब कि मानस 
में उसका वर्णन ११ दोहो ( कडवर्को ) में हुआ है। झतः कथा की केन्द्रीय 
घटना को मद्दानता की इष्टि से राम-रावज-युद्ध, रावण-वध भोर रामराष्य की 
स्थापना ही सानस का मह॒त्काय॑ है। इस प्रकार चाहे नाटकों की अर्थ 
प्रकृतियों की दृष्टि से देख, या कथा की सर्वप्रसमुखल घटना की मद्दानता की 
इष्टि से दोनों दी प्रकार मानस में मद्दाकाब्योचित 'महत्काय की सुन्दर योजना 
दिखल्लाई पड़ती है | 

समझ युग ओर समग्र जीवन के वैविध्यपूर्ण चित्रण की इृष्टि से भी राम- 
चरितमानप्त उत्कृष्ट कोटि का मद्दाकाब्य सिद्ध दोता है। मानस मे बह चित्रण इतने 
रूपों में हुआ है -- 


१. राम के जीवन-चरित के अधिकाश भाग का चित्रण | 


२. मानव-जीवत के विविध पक्षों ओर नानाविध कार्यों का ब्यापक रूप 
में वन । 

३. तुक्षसी के युग-जीवन का प्रभाव । 

रामचरितमानस अपभ्रश के चरित॒काब्यों के समान जीवन-चरित के ढंग का 
काब्य है। श्रतः उसमें चरित-तायक के जन्म के पूछ की कुछ घटनाओं से 
लेकर डनके जीवन के पूण अभ्युद्य तक की घटनाश्रों का विस्तृत वर्णन किया 
गया है। यद्यपि तुलसी अपने उद्देश्य की श्रननुकूलता के कारण राम के उत्तर 
काज्लीन जीवन का वर्णन न करके चरितकाब्यों से दृट कर शास्रोय मद्दाकाब्यों के 
निकट पहुँच गये हैं, फिर भी उन्होंने एक छाग्बी ्र्वाघ की कथा कहद्दी है, जिसमे 
राम के जीवन की प्रायः सभी महत्वपूर्ण घटनायं झा गयी हैं। तुप्तसी की इष्टि 
राप्त के जीवन के उस अंश पर थी जिसमें सबते महतत्त्वपूण कार्य रावज- 
वध और घस-शाज्य की स्थापना है। शिकशुपात्न वध या किशताजंनीय की 
तरद्द नायक के जीवन की किसी एक दही मद्दती घटना पर उनकी दृष्टि नद्दी 
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थी | उनका डद्देइय्र केवत्न काब्य का सोन्दय प्रदर्शित करना ही नहीं, राप्त के 
जीवन का आदर्श उपस्थित करके छोक-दित्त का परिष्कार और उन्नयन 
करना भी था। अतः उन्होंने जीवन की प्रत्येक परिस्थिति में राम को रक्तकर 
उनके झाचरण की उत्कृष्टता को आादश रूप में दिखाने का प्रयकत्ष किया हैं। 
फप्ततः मानस में मद्दाकास्योचित घटना विस्तार ओर जीवन-ब्यापारों का वेविध्य 
दिखाई पढ़ता है । 

भारतीय आलंकारिकों ने मद्दाकाब्य में वस्तु वर्णन ओर साव-ब्यज्ञता के 
छिए जो सूची अस्तुत की है, उसका आशय यही है कि महाकाब्य में जीवन का 
समप्र-रूप विज्लित दो । जिस काब्य से भ्रधिकाधिद्ठ जीवन-दुशाओं ओर वस्तु- 
ब्यापारों का वर्यंन होगा, वद्द स्वभावतः एकागी, एकार्थवधक झोर जीवन का 
खण्ड खिन्र उपस्थित करने वाप्ला नहीं हागा। इस इष्डि से रामचरितभानस में 
जीवन के विविध पक्षों, रूपों ओर खबस्थाओ्रों का जितना सवांगीण चित्रण हुआा 
है उतना दिन्दी $ श्रन्य किसो काब्य में नहीं दिखाई पड़ता। एथ्वीराजरासों 
झोर झारइस्वण्ड का प्रधान विषय उत्साहपण वीरता है तो पद्मावत का प्रघानतया 
प्रेम । 'मानस' में वीरता, भेम, शोर, विस्पय, वात्सल्य, भक्ति चेरास्प, क्षमा, 
दया, औढ़ार्य, छलोकानुरक्ति, दीनता और धर्म प्रेस आदि विविध भावों को सिन्न- 
भिन्न परिस्यितियों के बीच रख कर इस तरह दिखाया गया है हि उससे पाठकों 
के वस्तुगत और श्राव्मगत ज्ञान का अत्यधिक विध्तार तथा विविध जीवव -दशाप्रों 
में पाद्रों के साथ उनका तादात्म्य या विकपंण द्ोता चलत्नषता है। इसी बात को 
ध्यान में रखकर प० रामचन्ह शुबक्ष ने लिखा है, “यहाँ पर यद्द कहा जा सकता 
है कि गोस्वामी जी मनुष्य-जीवन की बहुत अधिक परिस्थितियों का जो सन्निवेश 
कर सके वह रामचरित की विशेषता के कारण । इतने अधिक प्रकार की मानव- 
दशाओं का सबल्निवेश आप से आप हो गया ! ठीक है; पर उन सब दशाक्रों का 
यथावथ्य चित्रण बिना ह;य की विशाह्ता, भावप्रसार को शक्ति; ममस्प्शी स्व- 
रूपों की उद्धावना आर शब्द-शक्ति की सिद्धि के नहीं हो सकता |”! वस्तुतः यह 
कृवि की कल्पना-शक्ति और काब्य-प्रतिस! पर निर्भर करता है कि बह जीवन की 
विविध अवस्थाओं का चित्रण ममस्पर्शी और रसात्मक ढग से करता है या आज्ं- 
कारिकों द्वारा निर्दिष्ट लक्षयों दी खाना पूरी करने के छिए करता है। किसी 
विशेष कथा से सम्बन्धित घटनायें तो पुराणों में भी वही द्ोती हैं जो काब्य-्प्रथों 
में होती हैं किन्तु वर्णन-शेक्ली के कारण दोनों में स्वरूप भेद हो जाता है । उसी 
तरह एक ही दथानक फो अपनाने और जीवन ब्यापारोंका समान रूप में देविध्य_ 
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पूर्ण घबर्णन करने पर भी अशक्त ओर सशक्त कवि के काव्यों में झ्राकाश पाताक्ष का 
अन्तर दोता है। अतः समग्र जीवन के चित्रण का अभिश्शय यह है कि वस्तु-व्यापार 
वर्णन में वैविध्य के साथ मर्मस्पशिता और रसात्मकता भो होनी चाहिये। मानस! 
में कवि ने वत-विहार, छूगया जज्तक्रीडा, चन्द्रोदय, प्रभात, संध्या ओर विप्रल्लंभ' 
श्रादि का वर्यन परिपादी पालन की दृष्टि से नहीं किया है | 

तुलसी ने कथा की स्वाभाविक गति को वस्तु-ध्यापार-वर्णन के मोद् में कहीं 
भी चष्ट नही होने दिया है और न अनावश्यक वस्तुओं और ब्यापारो' के वर्णन 
की ओर ही ध्यान दिया है । इसके विपरीत उन्दों ने जीवत की विविध परिस्थि- 
तियो' क ममस्पर्शी स्थप्तों को पहचान कर उनका विशद वर्णन किया है. और 
इतिवृत्तात्मक अशो को संक्षेप में कहते चले गये हैं। गोस्वामी जी की ग्राह्य 
और स्याज्य की पहिचान की क्षमता को शुक्क्ञ जी ने उनकी भावकता कह्दा है । 
उनका कद्दना है कि “कवि की पूर्ण भावकता इसमें है कि वद् प्रत्येक मानव स्थिति 
में श्पने को डाह्न कर उसके अनुरूप भाव का अनुभव करे । इस शक्ति की परीक्षा 
का रामचरित से बढ़कर विस्तृत क्षेत्र शोर कद्दों मिक सकता है ? जीवन-स्थिति के 
इतने मेद और कहाँ दिखाई पढ़ते हैं ? इश्त क्षेत्र में जो कवि सर्वन्न पुरा उतरता 
दिखाई देता है उसकी भावकता को कोई नहीं पहुँच सकता'*' हिन्दी के कवियों” 
में इस प्रकार की सवागरूर्ख भावुकता हमारे गोस्वामी जी में ही है जिसके प्रभाव 
से रामचरितम्ाानस उत्तरी भारत की सारी जनता के गले का द्वार द्वो रद्दां है ।'* 
अ्रतः साव-व्यक्षना और वस्तु-वर्णन की विविधता, स्वाभाविकता, ममस्पशिंता 
और रसाव्मक्ता की इष्टि से रामचरितमानस छच्च कोटि का मद्दाकाब्य सिद्ध 
होता है । 

, “यहीं यह देख छेना भी अच्छा होगा कि मानस में वस्तु-व्यापार-वर्णन 
कौर भाव-ब्यज्ञवा के कितने रूप दिखाई पढ़ते हैं। आचारयों ने मानव-जीवन 
के विविध पक्षों, मानलिक दशाओं, वाह्म-परिस्थितियो और मानवीय संबन्धों 
के अधिक से अधिक अवयर्वों को मद्दाकाब्य में सन्विविष्ट करने को व्यवस्था दी 
है। जैसा दण्डी ने कहा है, यदि कथा की स्वामाविक गति और प्रसज्ञ के 
अनुरूप उपयुक्त अवयदों में कुछ की कमी य। अ्रधिकता दो जाय तो इससे 
मद्राकाब्य दोष[ूर्ण नहीं माना जा सकता । “मानस के वस्तु: ब्यापार-घर्णन में 
यह बात ध्यान देने की है कि उपयुक्त वर्ण्य विषयों में से उद्यान-क्रीड़ा, पान- 
गोही भर जछक्रीडा का वर्णन उसमें नहीं हुआ है । तुक्लसी ने विप्रल्ंभ और 
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धंयोग आज्लार का वर्शन भी वसा नहीं किया है जेसा शास्त्रीय महाकाब्यों में 
विस्तार के साथ अछग सरगों में मिछता है । साथ ही निर्दिश् सभी प्राकृतिक 
इश्यों का भी मानस में साज्लोपाजञ झोर संश्ल्लिष्ट वर्शन नहीं हुआ है | महाकार्ष्या 
की रूढ़ियों का पालन करने की दृष्टि प्रधान द्वोने से ही कुमारदास ने “जानकी- 
हरख' में कुमारसंभव' की तरद राम-सीता के संभोग का वर्णन किया है। 
स्वयंभू श्रादि कवियों ने रावण ओर सकी पत्नियों की जल्लक्रीडा, पान-गोंष्टी 
आदि का वर्णन किया है । तुछसी ने अपनी नतिऋ इष्टि ओर राम के प्रति पृज्य 
भावना के कारण इस प्रकार के बर्णंल नहीं किये हैं। इसके विपरीत इन्होंने 
अनेक ऐसी बातों का वर्णन किया है जिनका आजड्ारिकों ने उल्लेल् भी नहीं 
किया है । 'मानसः सें इतने अधिक वस्तु-ब्यापारों और जीवन दक्ाओं का वर्णन 


झा है कि सबका उदाहरण देता यहाँ सैसव नहीं है । अतः संक्षेप में उनका 
उल्लेख किया जा रदा है :--- 


१, सामाजिक + म्बन्ध, कृत्य, उत्पव आदि-- 

सनन्‍्तानोदय , विवाह, राज्ण सिषेक, सामुद्दिक उत्पय, रीति-रिवाज् | 
२. घामिक तथा पौराणिक जिश्वासों पर आधारित्त काय और आयोजन 

दक्ष-यज्ञ, पुत्रेष्टि यज्ञ, विश्वामिन्न का यज्ञ, देवी-देवताओं की पूजा । 
३, राजनीतिक कार्य-- 

सेना-प्रयाथ और सेतुबन्धन, दूतत्व, दलुमान का दोस्य, संत्रणा, नारावरोच, 
युद्ध, नायक का अभ्युदुय, रामराज्य-वरन, र/जनीतिक षडयन्त्र, राजनीतिक 
सम्मेज्लन, प्रतिनिधि द्वारा शासन | 
४७. प्रकृति-वचित्रण--- 

गैदय , सूर्योदय, रात्रि, प्रातः, सन्ध्या, मध्याह्ृ, उच्चान, परवेत, नदी 

झाश्रम, वन, सागर, ऋतु-वर्खन ( ज्सस्त, वर्षा, शरद्‌ )॥ 
५. मानसिक दशाओं और भावनाओं का व णुन-+- 

बात्घल्य, सख्य, दाग्पस्य, अद्धा, भक्ति आदि सें लिद्दित रतिभाव | उत्साह, 
शोक, भय, क्रोध, दाप्त, जुगुप्सा ओर निवेद नामक स्थायी भावों की अभि- 
ब्यक्ति । विविध सद्जारी भार्वो को अभिष्यक्ति। 
६. रूप-चित्रणु---नखशिख वर्णन, रूप-वर्णन-- 
७, देश काल और वावावरण- 

(को) नगर-वर्णंन-अ्रयोध्या, जनकपुर, लंका । 

(ख) देश--हिमाक्षय, श्रवच, केकय देश । 


(ग) छका द्वीप 
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(छ) चातावरण--काम से प्रभावित जगत, रावण के अत्याचार (क) राज- 
सभा । (च) राज-सवन (छ) राजमह्त का शथनागार । (ज) अन्तःपुर। 
(झ]) दवाट-बाजार, घा? । (ज' युग वर्णन--कल्लिकाल, सतथुग, ज्रेता, द्वापर। 
(2) तीर्थ स्थाव-प्रयाग, रासेश्वर, अयोध्या, चित्रकूट, नेमिषर रण्य, 

८. आमोद-प्रमोद--रूगया,-नृत्य-रामीत, शिशु-क्रीड़ा । 
९. परिगणनशाक वणुन 

क्‌. घोड़ा-द्ाथी-वर्णन-( १-३१६ ) घोडों के भेढ़ ( १-२६६ ) 

ख., अन्य वाहन ( १ रधश्घ से ३०१ ) भोज्य पढ़ाथ ( १-९९, ३०४२, 

श्र८, रे६ ) 

गे शाकुत ( १-३०३३ २०२०४ ) 

घ॒ पशु-पक्षी ( २-२४; ३-२४, ३६; ३२, र२े४, ७-२८ ) 

छः दाद्य-गणुना ( १०६४४ / 

(च) दहेज की वस्तुएँ ( १>१०१, शे३१३, ३३२ ) | 

ऊपर के विवरण से स्पष्ट हे कि रामचरितमानस में वर्णनात्मक स्थक्षों को 
अधिकता है, क्योकि कवि का उद्देश्य पौराणिक कथाशओ्रों की तरह केवल्ल कथा 
कहता ही नहीं, वस्तु-वर्णन और भाव-ब्यंजना द्वारा रस-सष्टि करना और कथा 
में बास्तविता का रंग भरना भी हे। वस्तु वर्णन में तुझसी ने मद्दाकाब्यों की 
प्रबन्धरूढ़ियों का एक सीमा तक पाछ्षन करते हुए भी स्वतन्त्र प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है और साथ ही ऐसे वर्णनों का विधान अधिक किया है जिनसे कथा का 
वातावरण पौराणिक, अजल्लोकिक श्रथवा कृत्रिम न होकर वास्तविक प्रतीत हो । 
इसी छिये उन्द्ोंने अपने समय में क्योकप्रचद्धित श्ति-रिवाजों, धार्मिक रृष्यों, 
बाकुन-विचार आदि का सी पर्याछ्ठ वर्णन किया है । इस प्रकार मानप्ता में 
मानव-जीवन के विवित्र पक्षों और जगत्‌ के नाना नामरूपात्मक स्वरुपों का 
उद्घाटन हुआ है। 

मानस में तुछली के युग का प्रतिबिम्ब 

मदाझाब्य में कवि चाहे किसो पीौराखिक चरित या धटना का वर्शन करे 
झथवा किसी ग्राचोन ऐतिदासिक बुत्त का, पर उसमें उस कवि के युग का 
जीवन किसी न किसी रूप सें अवश्य प्रतिबिस्बित होता है । कथावस्तु से अधिक 
महाकाव्य के वर्णनाव्मक अंशों ले हमें इस बात का पता चल्नता है कि कवि 
के युग की राजनोतिक, सामाजिक और धामि'क अवस्था क्या थी और कवि 
उस अ्रवस्था से संतुष्ट था या असंतुष्ट । जिस तरह मद्दाभारत से भारत कै 
प्रारंभिक वीर-युग का, रामायण से विकसित वीर-युग का, रघुबंश और कुमार- 
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पंभव से विकासोन्मुख सामनन्‍्त-युग का और नवसाइर्साझईचरित तथा नेषध- 
चरित से हांपोन्मुख सामस्थ-युग का पूरा चित्र हमारी कक्पना-दृष्टि के एंसुरत 
प्रत्यक्ष हो जाता है, उसी तरद रामचरितमानस में हमें तुलसी के युरा का 
पमग्र रूप चित्रित दिखाई पढ़ता है। उसमें रावण के अत्याचारों घथा उससे 
स॑त्रस्त देववाओं और ऋषि-मुनियों का जो वर्णन किया गत है बस्तुतः वह 
मध्ययुगीन विदेशी-विधर्मों शासकों द्वारा हिन्दू घ॒र्मा जार भारतीय जनता पर किये 
गये झ्त्याचारों का हो वर्न है । तुलसी ने 'मानस' में रामावतार का कारण 
बताते हुए रावण के शरत्याचारों का वर्णन हस्त प्र तह किया है +-- 
वामरूप जानहिं सब माया | २पनेहूँ जिलके घरम न दाया | 
>< )< >< 
द्विजर भोजन मल होम सरावा | सब के जाइ कर हु तुम बाघा । 
छुधहीत. बलददीन सुर खसहजेहि मिल्षिदन्दि आइ , 
तब मसारिहा कि हाडिहों भर्ती भॉति अपनाईइ। -१८१ 
> >< >< 
करद्ठि उपद्रव असुर निकाया। नाना रूप धरहिं कर माया । 
जेट्दि विधि होइ घम निप्त ला। सो सब करहिं वेद-पतिकूल्ा 
जहि जहि देस घेनु द्विज पावहिं। नगर गाउं पुर अआपिल्गावहिं १-१८३ 
मुसल्लप्तान शासकों ने जिस तरह तछवार के बच्ध से दिल्‍दू घर को नह्ठ 
करने ओर हिन्दू जनता को सन्नस्त करके अपने अधीन करने का प्रयत्न किया 
उसी का वन रावण के अत्याचार के रूप में ऊपर किया राया है। अभिकाँश 
सुप्तत्तमान बादशाहों ने हिन्दू राजाशों की बहु-बेटियों को बल्धपूषक छीन दिया 
था, उसका भी वर्णन तुझछसी ने रावण के बहाने क्रिया है :--+ 
स्रुजब॒ल विश्व वस्य करि राखेति कोउ न सुतंत्र । 
मंडलीक मनि रावन राज करे निज मन्त्र । 
देव जच्छ गन्धव नर किन्नर नाग कुमारि 
जीति वरीं निज बाहुबल बहु सुल्दर बर नारि। --(८२ 
विधियों के इस प्रकार के भयंकर अत्याचारों के दो स्वामाविक्र परिणाम 
हुप; एक ओर तो हिन्दू घन हासोन्मुख और विश्खल्षित दो गया झोर 
झनेतिकता बढ़ गयी, दूसरो ओर आत्मरक्षा की भावना से उसमें धरम संबन्धी 
नियमों की कठोरता भी बहुत बढ़ गयी, उसमें साप्रदायिक घेरे बन्दी, जातिअथा 
पारस्परिक भेद-साव आदि की कपावद बहुत अधिक हो गयी ! पहुछो बात का 
बर्खन तुछसी ने इस प्रकार किया है :--- 
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सुभ आचरन कतहूं नहि होई | देव विप्र गुरु मान न कोई | 
नहि हरि मगति न जप तप ज्ञाना । सपनेहु सुनिय न वेद पुराना | १-१८३ 
बाढ़े खल बहु चोर ज्ुवारा। जे छम्पट पर घन पर दारा। 
सानहिं मातु पिता नहिं देवा । साधुन्दर सन करवावहिं सेवा ।१-१८४ 

इसी सामाजिक ओर घामिक विशंखत्वता और अनेतिकता का चित्रण 
तुलसी ने सप्तम सोपान में कल्ति-दर्णन में सी किया है। साँप्रदायिक मत-मतान्तर 
और वछ-व्यवस्था की क्ठोरता का वर्णन उन्होंने प्रत्यक्षतः तो नहीं किया, 
किन्तु विष्णु, शिव और शक्ति को समान पद देकर, रोम द्वारा शिव और शक्ति 
की पूछा करा कर तथा शिव को राप्र का भक्त बनाकर उन्होंने धामिक 
समन्वय करने ओर भक्ति के क्षेत्र में निषाद, कोल, भीक्त, शबर, राक्षस, बन्दर, 
भालु सब प्रवेश सुगम दिखा कर जाति-प्रथा % बन्घर्तों को हींछा 
करने का जो प्रयत्न किया है, उससे तत्काज्ीन प्ामाजिक और धामिक 
परिस्थितियों और उनके प्रति तुछसी के अमश्नतोष का पता चल्तता है। 'मानस' 
के सघ्म सोपान में राप-राज्य के वर्णन में तुलसी की जो तन्मयता भर उत्ल्ास 
दिखाई पडता है उससे भी पता चलता है कि वे अत्याचार और अधघम पर 
आधारित मुसलिम शासन को मिथ कर आदर्श धरम “राज्य की स्थापना को 
कल्पना करते थे । इस इष्टि से देखने पर पूरी राम-कथा एक रूपक-कथा प्रतीत 
होतो है जिसमें रावण सुसल्िम शासकों का और राक्षस विधर्मी सुसल्षमानों के 
प्रतीक हैं । उल्ी तरह सीता भारत-भूमि के प्रतीक के रूप में है । राम तथा 
उनके दत्त के छोग ऐसे आदर्श सम्राट + आदर्श राज-कर्मचारी, राजभक्त झोर 
घर्मपरायण विद्वग्जनों के प्रतीक हैं जो तुलसी के युग में उत्पन्न तो नहीं हुये थे 
पर कवि के कदपना-जगत्‌ में उनका अवतार हो चुका था। इस तरद तुलसी ने 
धानस' से अपने युग के धर्म, समाज, राजनीति आदि विविध क्षीत्रो का व्यापक 
चित्रण किया है और उन क्षेत्रों के संदसत्‌ पक्षों का उद्धाटन करके उनको एक 
नयी दिशा में मोड़ने का महददामंत्र बताया है । 
४-सुसंघटित और जीवन्त कथानक 

रामचरितमादस के कथानक पर विचार करने के पूथ यद्द कद्द देना 
आवश्यक है कि उसमें आधिकारिक कथा प्रथम सोपान के १७६ वे दोहे से 
रावख के अत्याचार के वर्णन से प्रारम्भ होतो है और सपम सोपान के शईे थे 
दोद़े में रासराज्य-वर्णय तथा राम के विविध उपदेशों के बाद रामचरित-माहाक्ष्य 
से समाप्ठ होती है। इस प्रकार कथानक पर विचार करते हुए प्रधावतया इसी 
अंश पर विचार द्वोना चादिये, क्योंकि प्रारंभ के १७४ दोहे और अन्त के 
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७७ दोहे ग्रंथ की भूमिका श्रौर उप/हार के झूप में हैं और पनमें से थधिकाँश 
बाता का आधिकारिक कथा से सीधा सम्बन्ध नदींहेै। हुसका यह तात्पर्य 
नहीं कि ये भंश महृ्वहीन और अनावश्यक हैं! कथानऊ ही दृष्टि से उनका 
अधिक महत्व अवश्य नहों है, किन्तु मह्ठाकाब्य के वर्रन वेशि'ठ्य, गुरूच गमिीये 
ओर सदत्ता की दृष्टि मे थे अंश कितने आवश्णक ४, यह पदुले ही दिखाया 
जा चुका है। मानस! पौराणिक शोंछी का महावाब्य ४ । टस शेक्षी के महा- 
काओ्यों में भूसिका और उपसंशर वा रिस्तार होता हीडे। अतः सश्तसो 
के कथानक का परीक्षण शाख्रीय शेत्रो ये मद्रारब्यों को दृष्टि से नरदीं 


होना चाहिए । 





तुछसी ने अपने काप्य के क्लिए :। भ्रर्ा चुना बह भारतीय साठित्य में चिर- 
काल से अत्यन्त विरुगात था । बढ़ रामागए, मठासारत, गृहत्झथा भर पुराणों 
में वो था ही, नाटकों, मदाऊाड ) ग्रा'द भें भी बहुत 'दुन, से उसरा उपयग 
होता झा रहा था। अतः उसमे अधिक परिवतन करने तथा ऋछरना का उपयोग 
करके नह घटनायें जोड़ने के किए कवि को प्वसर न था। तुल्यी चरितकाब्य 
दिखना चाहते थे, शाखोय महद्दाकोब्यों के ससात राप्न-कथा के किसी एक अंश 
का वर्णन करता उनका उद्देश्य नहीं था। झतः झति वितृत राम कथा को झाधार 
बना कर लिखे गये काब्य में विस्तार का ना स्वाभाविक था। फिर भी स्लीमर 
काय वास्मीक्षि-रामायण मे तछना करने पर मानस का कनेवर बहुत बढ़ा नहीं 
मालूम पढ़ता । इसका कारण यहीं है  वादमीकि रानायण में प्रस्येकत घटना 
का कड़े विस्तार से वर्यंत हुआ है. और अवान्तर र था प्रासंगि कथाप्रों को भी 
उसमें भरमार है जब कि 'नानस' की ऊथा श्रविकतर बहुत तोब गति से आगे 
बढ़ती है। उदादरख के लिए दशरथ के पुत्रेष्टि य्ष से सम्बन्धित बातों का पर्णन 
वादमी कि-रामायण में दस सर्गो'  बा० हार ८ से $७चें सग सके ) में क्रिया 
गया है अब कि तछसी दो दोदों (प्रथम सोपान दोद्दा ८१-१३० ) में ही पंक्षेप 
में दशरथ के यज्ञ कराने ओर रावियों में दृबि बॉटने को कथा कई कर राम-अन्म 
का दर्शव करने क्ग छग जाते हैँ । झतः परपरागनत राम-कथा के विस्तार को 
देखते हुप रामचरित॒मानस का झथानक इतना विश्तृत नहीं प्रशीत दवा कि उसे 
महाकछय की इृष्टि से दोष माना राय । मानप्तों का कथानऊ पुराणों अथवा 
रामायण महासारत जैसा अति ब्टास्यावुक्त नहीं डे शोर न खूण्डकाब्यों जैसा 
उंक्षित दी है। महाकाब्य के त्िए कथानक का जितना विस्तार अपेक्षित है उसमें 
वह समुचित रू। में वर्तमान है । 

>ह 





( २३० ) 


मानस के कथानक में श्रादि, मध्य ओर अन्त की योजना भी इस प्रकार 
हुई है कि उसके अ्रवयवों का संघट३ समानुपातिक प्रतीत होता है ओर पूरी 
कथा में जीवन्चता दिखाई पड़तो है। जीवन्तता का तास्पय यद्द है कि पूरी 
कथा सुख्यदुल्लित दो अर्थात्‌ प्रत्येक घटना अपने पहले ओर बाद की घटनाओं 
से कार्य-झारण श्छुला से श्रावद्ध हो ओर कोई भी घटना यदि कथानक से 
त्रिकाल दी जाय तो कथा की शद्भला हट हुई प्रतीत हो। सानर' की कथा 
की प्रधात घथ्नाए इसी प्रकार की कार्य-कारण अहुत्ा सें बंब्ी हुई हैं। फिर 
भी उससमें स्तुतिपरक, उपदिशात्मक और विचारात्मक प्रसंग इतने छ्ग्बे शोर 
अधिक हो गये है कि उनसे कथा के प्रवाह में बाधा अवश्य पड़ती है | उदाहर- 
णाथ वन गमन के समय राप और वात्मीकि का सवाद ऐसा है जो दाशनिऋ 
ओर भावनात्मक दृष्टि से चाहे कितना भी महत्वपूर्ण हो, परन्तु कया के प्रवाह में 
उससे बाधा द्वी उत्पन्न होती है। राम के वाल्मीकि से मिल्तने श्रोर निवास के 
लिए उपयुक्त स्थान पूछुने की घटना का सक्षेप और स्वाभाविक रूप में वर्खृत, 
कथा के प्रवाद् को भ्रधिक गति देता । घस्तुतः ऋषियों, मुनिर्यों शोर भक्तों से 


जब भी राप्त की भेंट होती है तभी तुलसी थोड़ी देर के छिए कथा को भूलकर 
अटक जाते हैं। 


रामचरितमानस वाल्मीकि-रामायण की तरह काण्डों ( सोपानों ) में विभत्त 
है, पर रामायण की सग-विभाजन-पद्धति तुलसी ने नहीं अपनाई है। उसका 
मार्जन उन्होंने मानस' के प्रध॑गों का निर्देश करके ऋर दियो है। सप्तम सोपान में 
तुलसी ने काकऊ्ुशुण्डि के मुख से इन्हीं प्रसगों का उल्लेख करात्रा है और इसे 
कुछ विद्वान मूक्न-रामायण या भुशुण्ड-रामायण कहते हैं । इनमें से बहुत थोड़े 
प्रसंग ऐसे हैं जिनमें केवज् काव्याव्मक वर्णन दे, जेसे राम का विरद्द वर्णन, राम 
द्वारा ऋतु-वर्णन, राम-भरत-सवाद, देवताओं द्वारा राम की स्तुति | श्रन्य प्रसंग, 
जिनकी संख्या बहुत अधिक है, घटना-प्रधात हैं। इन प्रसंगों में वर्गित सभो 
घटनायें एक दूसरे से कार्य कारण रूप में श्यद्डुलाबदू हैं । इस तरद्द मानस! की 
आधिकारिक कथा का कथानक सुश्क्डुब्वित ओर सुखंगठित है। उसमें राम-जन्म 
से लेकर वनवास वक की कथा श्रादि भाग में, चनन्यांत्रा से सीताहरण तक की 
कथा मध्यभाग में और सीतादरण से राव वध और रामराज्य स्थापना तक की 
कथा श्रन्त भाग में आठो है। पूरी कथा में एक घुनियोजित विकासक्रम दिखाई 
पढ़ता है ओर कथा का प्रत्येक अंश या अवयव पूरी कथा के अनुपात में बहुत 
छस्बा या बहुत छोटा नहीं ह्ै। 


( ५३४१ ) 


हुजायदता के कारण मानस के क्थानक सें मशाक्ाष्योचित 
कार्यान्विति दिखाई पड़ती है। पहले कहा जा चुका है. कि मानस का कार्यो 
रावण-वघ झोर रामराह्य की स्थापना है। कथा को उस कार्य की ओर अग्रसर 
करने सें अस्येक प्रसंग किसी न किप्ती रूप में योग देता है। इस प्रकार पूरी 
कथा में एकत्व होने तथा 'फछो या 'कार्य' एक होने से 'सानस' में नाटकों के 
ढंग की पक्रियता और कार्यान्विति वर्तमान है। कार्यान्विति में बाधा तब 
उपस्थित होती दे जब कथानक में अनेक स्वतन्त्र कथाएँ असम्धद्ध रूप में या 
क्षय सूत्र से छुड्ी रहती हैं। 'मानस' के आदि झोर श्रन्त साग को छोड़कर 
सुख्य काब्य-शर के भीतर एक भी अवान्तर कथा नहीं है ओर जो छोटी- 
छोटी प्रापज्जिक कथाएं, जैसे अ्रद्विल्या-उद्धार, ताइकानवघ, शवरी-आतिथ्य, 
हनुमान का विवर-प्रवेश, शरपंजस्ता ग्रोर खर-दृषण का प्रसंग तथा इनुमान के 
साहसिक कार्यो से सम्बन्धित प्रसंग अादि-आयी हैं, ये नायहू का उत्क्षे 
ओर महस्व बढ़ाने वाद्वी भोर ऋवि के उद्देश्य की सिद्धि में सद्दायक हैं तथा 
उनमें से अधिकांश नायक की फहल्न-प्राप्ति के प्रयक्ञों और मवागे के अबरोधों' के 
रूप में हैं। घटनाओं की अधिकता, उनके श्यद्धक्ठित विकास'क्रम भौर पात्रों 

की कर्मशीक्षता के कारण प्रानत्त' में नाटकों के ढग की सक्कियता भी पुर्ण मात्रा 
में सिल्वती हैं । फछतः नाटक की पाँच कार्यावस्थायं उसमें भी दिख्ताई पड़ती 
हैँ। वे ये हैं :--- 

१० प्रारस्भ--रावण के अत्याचार-वर्णन से लेकर राम-छ्रमण के विश्वा!मिन्न 
के साथ यज्ञ-रक्षा के निमित्त जाने तक की घटनायें | इनसे रावख-वघ ओर राम" 
राज्य की स्थापना के लिए ओस्सुक्य उत्पन्न होता है । 

२. प्रयल -राम-वनवास्त से लेकर शर्पंणस्धा-प्रसंग तक की कथा । इससे कथा 
झत्यंत तीत्र गति से फछागम की ओर अग्रसर होती है । 

३. प्राप्याशा--खर-दूषण-वध भौर सोतादरण से लेकर दचुमान के ल्लंका 
से सीवा की खबर छेऋर छोटने तक की घटनाएं। इसमें एक झोर तो राम 
ह्वाश रावख-वध किये जाने का विश्वास होता है, दूसरी झर सीताहरण, जठायु 
मरण आदि बाधाओं से आशंका भी बनी रहती है। सुपोव-मत्री से आशा 
बढ़ती है। 

४. नियतासि--राम की युद्ू-यात्रा, सेतुबन्धन, विभोषण-मैश्रो, मेघनाद 
गौर कुंमकर्ण का बच आदि घटनायें निग्रवाप्ति के भीतर भ्राती हैं । 


४. फल्लागम--शवण वध भोर रामराज्य की स्थापना । 








( ४२ ) 


कार्यान्विति के लिए कथानक में नाटक की पाँचों सन्धियों' का होना भी 
आ्रवश्यक हे | 'मानस' में वे इन स्थत्तों पर दिखाई पड़ती हैं :-- 
९, मुख संधि-- 
“अतिसे देखि धर्म की हानी | परम सभात धरा अकुल्लानी” ( -१८४) 
से लेकर* 
“गिरि कानन जह तहँ भर पूरी । रहे निज निज़् जनीक रचि रूरी।” १-१८८ 
२. प्रतिग्रुख संधि-- 
तापस बेस विसेस उदासी | चोदह बरिस राम बनवासी । ( ६-२५ ) 
से लेकर ( 
“कहेउ राम बन गबन सुध्टावा | सुनहु सुमन्त्र अब्ध जिसि आवा ।” 
( १-४२ ) 
तक । फछ के बीज का यहाँ कुछु जव्य ओर बठुछु अछक्ष्य रूप में विकास 
द्ोता है । 
३. गर्भ सन्धि-- 
“जब से राम कोन्‍्ह तहें बासा | सुखी भए मुनि बीती त्रासा ।? ३-३८ 
से लेकर “क्राधवन्त तब रावन क्तोन्हेस रथ बेठाइ ।”” ( ३-३२ ) 
तक, गर्भ सन्धि है क्योंकि यहाँ दण्डक वन में राम के बास के कारण मुनियों 
की असन्नता तथा खरदूषण-वच आदि घटनाओं द्वारा पूव सन्धियों' में निवेशित 
फल्ल-प्रधाव उपाय का विकास ओर सीता-दरण, जटायु-मरण आदि में उसका द्वास 
दिखाई पढ़ता हे | 
४. विमश सन्धि-- 
“कोसलेस दशरथ के जाये। हम पितु बचन मानि बन आये | 
इह्ाँ हरी निसिचर बेंदेही | बिप्र फिरहिं हम खोजत तेही ।” (४-२) 
से लेकर“तुरत बेद तब वीन्हि उपाई।उठि बठे छछिमन हरसाई।” (६-६१) 
तक की कथा में विमश सन्धि है, क्योकि उसमें गर्भसन्धि को अपेक्षा फल्च-प्रघान 
उपाय का विकास अधिक हुआ है। सुझीब की सैत्री, सीता की ख्रोज, झ्का- 
दहन, हचुमान का सीता की खबर लाना, रख-यात्रा, सेतुबन्धन, अज्भद का रावज 
के दरबार में पराक्रम-प्रदर्शन, विभीषण की मेत्री आदि घटनाएँ फल्च-प्रधान उपाय 
को तीव्र गति से आगे बढ़ाती हैं पर क्क्मण की मुछा तथा दनुमान के कार्यो" 
के बीच पढ़ने वाके अनेक अवराधो' से उस विकास में श्रन्तरात सी पड़ता है 
यद्यपि वह शोघ्न द्वी दूर दो जाता हे । 


६ डडेईे ) 
५. निवहण पतन्वि-- 


रावण बद के बाद रामराउयन्वर्णन तक की कथा में नि्वंद्गरण सन्धि है क्‍योंकि 
यहाँ फ वागम द्ोता है. ओर विसिश्न पन्धियों में बिखरे हुए अर्था का उस 
कार्य! या प्रघान प्रयोग में समादार हो जाता ; ! 


ऊपर के वियेवन से यद्द स्पष्ट है कि राम 4रितिमानस सें नाठर्ओों $ ढंग को 
कार्यान्विति, सक्रियता और सनिवि-प जता है किन्तु, जैसा उदे कद जा चुका 
है, कथानक सबधी ये नाटडीय तसख्र उसको प्रधान कथा में ही &। यादे 
प्रथम सापान के ब्ादि से सप्तम सापान के अन्त तक की कथा पर चपिंचार 
किया जाय ता कार्यान्विति, साक्ेयता प्र सन्धि याजना में बाधा दिलाई पहड़तो 
है, क्याकि उसमे प्रारमिक और अन्‍्तत भाग में अनेक स्व॒वत्र अवान्तर कथाएँ, 
डपदेशास्मक घवाद स्यात्र आदि है, जिनहा कथा के नायक से ता संबंध है, 
पर कथा से साथा सबध नहीं है। इसका कारण यद है कि पोराणिक 
शेत्षी के सहाकाब्यों में शाखाय शेक्षा के महाध्व॒र्गण की तरह की कार्यान्विति 
और सन्धि योजना नहीं होती। तुछसी ने मानस में इन दोनों शेक्धियों 
का सुन्दर समन्वय किया हे । इसोल्िए आदे भौर अन्त मे तो पोराशिक 
शेंशों अधिक दिखाई पड़ती है और मध्यवर्ती मुख्य कथा में शासल्तोय सह्दा 
काब्यो की शेक्षी का प्राघास्य हे। इसीते प्रधान कथा के भीतर श्रवान्तर 
कथायें नहीं के बतावर हैं.। जहाँ उनके ।छ्प्‌ अवसर प्राता है, तुलझसो उनका 
डल्केख मात्र कर के कथा को आगे बढ़ा देते हैं। वास्मीकि रामायण में ऐसे 
अवसरों में पूरी कथा कही गयी है, पर तुद्सी ने उन्हें ध्न्तकंथा के रूप में हो 
रखा है, अवान्तर कथा के रूप में नहीं । ये यद्द मान कर आगे बढ गये हैं कि 
सभी पाठक इत पौराखिक कयाओ' को जवश्य जानते होंगे। भ्रतः पुराणों से 
उनडी दछुर्णी उपस्थित करके उन्होंने कथानक को कर्योन्वति और सक्रियता 
में बाघा उपस्थित करना उचित नहीं समपझ्ता। डप्तमें जा छोटा-छोटो प्रास- 
गिझू कथा आयी हैं वे जा जकारिक कथा में योग देने वाद्धी हैं और उतक पाते 
आधिकारिक कथा के नायक के उत्क के साधक हैं। ऐसी भकरी कथायें ये 
हैं।--अदिएया-उद्धार, ताइका-बच, राम-परशुराम-संवाद, शबरा/-मिकन, राकण- 
जदायु-युद, दनुमान झादि का विवर-प्रबश, इनुमान-काजनेम प्रसण हचुमान- 
भरत, राम का विविध ऋषि-सुनियों और नारदादि देवताओं से सबाद आाद़ि | 
परानस' की झबान्तर कथायें, जो सबको सब्र भ्राषिऋ(रिक कथा के बादर, आदि 
झोर अन्त भाग में हैं: -- 
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१, शिव-चरित, २, जय-विज्ञय की कथा, हे कश्यपन्ञ्नद्ति-कथा, ४. जछा- 
न्घर-बून्दा कथा, ९. नारदमोह की कथा; $ मनु-शतरूपा कथा, ७, प्रताप- 
भानु-कथा, <. रावण-चरित, ९, भ्रुशुडि-चरित । 

इसमें से पहुछ्ती अवान्तर कथा को छोड कर अन्य सभी कथाएँ रामावतार 
का कारण बताने के छ्षिये छिखी गयी हैं। आधिकारिक कथा के साथ उनका 

अप्रत्यक्ष संबंध है, अतः उन्हे भासंगिक कथा के रूप में माना जा सकता है। 
मानस से कथानकरू ढ़ियोँ :-- 

रामचरितमानस की कथा अ्रजु्पाद्य है। यद्यपि उनकी कया का आधार 
प्रधानतया वाल्मीकीय रामायण है, पर अनेक बातों को उन्होंने अध्यात्म- 
रामायण से लिया है। पर इन दो ग्रन्थों के अतिरिक्त झनेक प्रसंग, सूक्तियाँ, 
वर्णवविधि आदि बातें उन्होंने श्रन्य खोतों से भी की हैं। इस तरह उनकी 
अधिकांए काज्य-सामप्रो अनुत्पाय अ्रथांत्‌ इतिहास पुराण श्रोर काव्य नाढकादि 
से ग॒द्दीत है, पर बीच बीच उन्दोंने अपनो कह्पना का उपयोग करके 
कथा के भीतर अपना रंग भी भरा है। जत: कवि को कथा की गति को 
मोदने के छ्लिए श्रपनो ओर से काव्य कोशल् प्रदर्शन करने में छोक प्रचक्तित 
कथाओं तथा पूवंवर्ती कथा साहित्य में प्रयुक्त विविध कथानक रूढ़ियों का पट्दारा 
लेने की आवश्यकता नही पडढ़ी। फिर भी परपरागत राप्र कथा में जो कथानक- 
रूढ़ियाँ व्यवहृत हुईं वे (मानस कथा सें भी श्रा गयी हैं। डनका यहाँ थोड़े 
में उल्लेख किया जा रहा हे।--- 

१--आंकाशवाणी और मुनि का शाप- ये दोनो अभिप्राय मानस की कथा 
में बहुत अ्रधिक प्रयुक्त हुए है जंघे, प्रवापभानु ओर नारद-मोद्द की कथा । 

२- रूप परिवतन--शूपंणखा 5 मारीच, रावण, हनुमान, पावतो, नारद 
आदि के रूप परिवतंन करने की कथायें। 

३--बन में मार्ग भूलना और मुनि से सेंट--प्रवापभ।नु की कथा । 

४--मदिरि, वाटिका या बन में सुन्दरों से भेंट-- जनकपुर को वाटिका में 
राम-सीता का साक्षात्कार और पूर्वांचुराग | यह कथानकहढ़ि वाद्मीकि-रामायण, 
अध्यात्म-रामायण श्रोर प्रद्दभारत आदि की राम-कथाओं में नहीं मिद्चती। 
आठवीं शताब्दी के बाद जब साहित्य में कथानकरूढ़ियों का प्रयोग जानबूझ कर 
अधिक हैं।ने क्षगा तो राम-कथा में पूर्वाचुराग की योजना करके हसे अधिक 
रोमांचक बनाने के ज्षिए यह बृतान्त उससें जोड़ दिया गया। कुमारदास 
के जानकीदरण ( सग ७ ) सें राम-सीता के पारस्परिक आकर्षण और 
सीता के विरह का वर्णन किया गया है। महावीर चरित (अंक १) में 
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विश्वामित्र के आश्रम में हो राम-क्षचमण का सोता-उमिला से घाक्षात्कार हो 
जाता है | प्रसन्नराधध  अक २ ) में जयदेव ने मिल्लनन-स्थान को बदुछ्त कर 
जनकपुर का चड़िकायतन कर दिया है। मेथिलोकल्याण (रचना काल १२६० है०) 
में राम-सीता काम्रदेव मन्दिर और माधवी-वन में मिलते हैं । इतना ही नहीं, 
उसमें चन्द्रकान्तगृइ सें उनका अमभिमार भी दिखाया गया है। इस प्रकार 
वाटिका-असंग राम-कथा की एक सध्यकान्लीन कथानकरूढ़ि है और तुलसी ने डसे 
कथा को शेमांचक बनाने की इृष्टि से दी अपनाया हे | 

५ राक्षस गन्धक आदि अतिमानवीय व्यक्तियों की घदायता--हनुमान, नक्ल 
नीज श्राढ़ि द्वारा राम की सद्दायता । 

६. अ्रतिप्राकृत ओर अक्लौकिक शक्तियाँ ओर उनके कार्य--इस तरह की 
बात राम-कथा में भरी हुईं है । 

७, पत्य क्रिया--सीशा के सतीत्व की परीक्षा ( ६-१०७, १०८ ) 

८. कबन्धनयुदु-शाम-रावण-युद्ध में | 

९ मंत्र-युद्ध - रामरावण-युद्ध सें राक्षसों का मायावी युद्ध । 

१० ऋतुवर्णन छ्वरा विरद्द वेदना की अभिव्यक्ति | 
४ महान नायक तथा अन्य पमहत्त्यपू्ण चरित्र 

काव्य की दृष्टि से रामचरितम्नानस को घबसे बडी विशेषता उसका चरिन्रगत 
सौन्दर्य और आदुर्श है। उसमें जितने महान और आदर्श चरिश्रों की श्रवत्तरणा 
की गयी है वे विश्व साहित्य में दुलेभ है। बस्तुत, चरिन्न-चित्रण में तुन्तसीदाप्त 
की तुक्नना संसार के गिने-चुने कविश्वो के साथ ही की जा सकती है |” तुल्लस्ी ने 
एुक निश्चित उद्देश्य और निर्धारित योजना के अनुसार इन चरित्रों को निमिव 
किया है । श्रतः वे भ्रपने काव्य से जो छाक्ष्य घिदू करना चाहते थे उसके सबसे 
बड़े साधन उनके पात्र ही है । इन चरित्रों की मद्दानता के कारण द्वी 'मानस' 
का सामान्य जनता में इतना प्रचार-प्रसार है। यद्द उन्ही का प्रभाव है कि 
अपद ग्रामीण जनता भले ही तुछसी को न जाने या मानस की काब्य सम्पदा 
का मद्तत्व न समझे पर वह राप्र, लच्मण, भरत, दनुमान, सोता, दशरथ, 
कौशल्या, केकैयी, रावण, विधीषण, कुम्भण आदि को भन्नोभाँति ज्ञानतो है 
उनकी कथा से परिचित रहती है और उन्हों के जीवन से समाज के व्यक्तियों क॑ 
जीवन को तोह्नती है। समस्त समाज को गदराई तह प्रभावित करने के कारण 
ही मानस' के चरित्र विश्व साहित्य में श्रतुल्ननीय हैं । 
“7 पक्का बसंत द्विदी--हिदी साल उद्मव और पिकस, प्रथम 
संस्करण ए० २३७ | 
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आधचाये रामचन्द्र शुकल्न ने 'मानस' के चरित्रों को दो कोटियों में*विभानित 
किया है, आदर्श और सामान्य । उनके अनुसार “आदर्श चित्रण के भीतर 
सारिक और तामस दोनों आते हैं । राजस को हम सामान्य चित्रण के भीतर ले 
सकते हैं । इस दृष्टि से सोता, राम, भरत, दनुमाव ओर रावण शआदु्शचित्रण 
के भोतर आावेंगे तथा दरारथ, लचमण, विभीषण, सुग्रीव, केडेयी सामान्य 
चित्रण के भीतर । आइश चजिन्नण से हम या तो यद्दों से वहाँ तक सात्विक 
घृति का निर्जाह पावेंगे या वामलख का। शअ्रक्कांत भेद सूचक अनेक-रूपता 
उसमें न मिलेगो । सीता, राम भरत, इनुमात्र, ये सात्विक आदर्श, रावण 
तामस आादुश हैं ।”* शुक्त्न जी ने यह विभाजन सात्विक, राजगस और तासस; 
इन तोज ग्रक्षातर्या के अनुसार किया हे । सामान्यतया चरिन्नों का परीक्षण दो 
इृष्टियों से किया जाता है, मनोवेक्लाम्कि दष्ट से ओर नेतिक दृष्टि से । 
मनोवेज्ञानिक इष्टि से देखा जाय तो कोई भी मनुष्य आदि से अन्त तक न 
तो सात्विक द्वोता है, न राजस था तामख । सबसे ये खब बृत्तियाँ मिली जुल्ली 
दोती हैं । शिक्षा, सस्कार, परिस्थितियों के प्रभाव आदि के अनुसार मनोद्वत्तियों 
का अभ्याप्त ओर चरित्र का परिशोधन या पतन द्ोता रहता है। इस तरह 
स्वाभाविक या यथार्थ चरित्र बढ दोता है जिससें उत्तार-तढ़ाव ओर विकास 
क्रम दिखाई पड़े । व्यक्ति के चरित्र निर्माण में उसके परिवेश का बहुत अधिक 
द्वाथ दोता है, अतः व्यक्ति और उसके परियरेश के बीच होने वाली क्रियाअति- 
क्रियाश्रों से दी उस ब्यक्ति के चरित्र को परोक्षा होनी चाहिये। परिस्थिति के 
साथ द्वोने वाले हंघ॑ में व्यक्ति का उद्देश्य महान है या नहीं और यदि मद्दान है 
तो वद किस सीमा तक उसके लिये प्रयत्न, व्याग ओर बलिदान करता है, इन्हीं 
बातों से उस व्यक्ति के चरिन्न की साधारणता, श्रसाधारणता और अ्रषसाधारणता 
( ऐबनारमेलिटी ) का पता चल्कता है। नैतिक दृष्टि से धर्म, समाननीति और 
छोक-प्रयांदा के श्राधार पर चरित्र को परीक्षा की जाती है। भारतीय श्रत्त- 
कारियों ने चरिन्नो के संबध मे अत्यंत विस्तार के खाथ विचार किया हे किन्तु 
उनका दृष्टिकोय सनोवैज्ञानिक नहीं, नेत्कि दी है। इसलिए उन्द्रोंने सभी 
प्रकार के पुरुष चरित्रों को धीरोदात्त, पीरप्रशान्त, धीरक्तल्तत और धीरोद्धत, इन 
चार वर्गों में बाँट दिया है, जब कि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से जिसने ब्यक्ति होंगे उतने 
द्वी प्रकार के चरिन्न दोंगे। प्राचीन भारतीय साहित्य में इस प्रकार का यथार्थ 
ढंग का चरित्र विंश्रण कहुत कम हुआ है। उससें प्राय. ऐसे दी चरित्र दिखाई 
पड़ते है जो घम्म और नेतिकता की इष्टि से या तो आदर्श ( धीरोदात्त ) 


५, प० रामचन्द्र शुकत्न--गोस्वामी तुलसीदास, सक्तम संस्करण, पृ० १२६। 
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है या असंस्कृत और निम्न कोटि के ( धोरोद्धत और अचीरोद्धत ); ब्यक्तिवादी 
और सुकुमार वृत्ति वाले ( घोरत्ल्लित ) है या त्यागी, विरक्त और साधु प्रकृति 
वाले ( घीरप्रशान्‍न्त '। परवर्ती कार के भारतीय साहित्य में तो प्राय. सभी 
चरिश्नों को इन्हीं चार साँचों सें ढाल्न कर निर्थित किया जाने छगा। अश्रतः यह 
तो स्पष्ट हे कि सभी प्रकार के चरित्र इन्द्ीं चार वर्गो' के भीतर नद्दीं समा सकते। 

'पतानस! में चरित्र-चित्रथ का जो स्वरूप दिखाई पढ़ता है वद हूबहू 
प्रालंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट ढग का नही है । डिन्‍्तु तुललो ने यथाथवादों या 
मनोवैज्ञानिक आधार पर भी चरित्न नहीं निर्मित किये हैं। उनका इष्टिकोशण 
घामिक और आदशवादी था। अतः उन्दोने चरित्रों दंगे कोटियों ( टाइप्स ) 
बना कर प्रत्येक होंढि का प्रतिनिधित्व करने दाछे चरित्र निर्मित किये हैं । 
जिस तरद महाभारत--रामायण से विविध प्रकार के चरित्र हैं, 'मानस' मे बेचा 
चरित्र-वें विष्य नदी दिखाई पढ़ता । उच्ची तरह उसमें चरित्रों को वह 
चसुरबंगी य सीमाबद॒ता भी नदी है जो अछ्ंकारशाओं के ऋधार पर किखे गये 
छंस्कूत के परवती' नाटऋ-काब्यादि में दिखाई पडती है। मानस का गत्येक 
पात्र अपने अपने ढंग ( टाइप्स + के व्यक्तियों के सम्रत्त गुण-दोषों की समध्ट 
प्रतोव होता है । यही कारण है कि उसमें जो मद्दान चरित्र दे बद्द इंतना 
महान है कि उससे बड़ा चरित्र ओर कोई द्वो द्वी नही सकता । निष्कर्ष यह 
कि मानस के चरित्रों का टाइप्स' के अनुसार स्थान-विभाजन छुआ है । उल्लमें 
दशरथ, परशुराम, विभीषण, मन्डोदरी ओर त्रिजटा मध्य में स्थित हैं. जो असत्‌ 
वातावरण के बीच भी सत्मवृत्तियों का त्याग नहों करते पर अपने वातावरण 
को भी बदलने में समर्थ नदी हो पाते। भरत, छाक्ष्मण, और सीता, राम के 
प्रिय और उनका पदानुसरण करने वाले हैं। श्रतः चारित्रिक मद्दत्ता को दृष्टि से 
रास के बाद उन्दों का स्थान है । उसी तरद्द दुश्ता ओर नीचता में रावण के 
बाद कुमकर्ण और मेबन/द का स्थान है। यही क्रम अन्य पाज्नों के विधय में भो 
देखा जा सकता हे । 

राम 'सानस' के नाय# हैं, वे विज्ञाकहद्य तुलसी की विराट कल्पना के 
मू रूप हैं । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने मद्दाकाब्य के नायक के विषय में लिखा 
है, “मत में जब एक महत्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहरसा जब एक मह्दापुरुष 
कवि के कल्पना-राज्य पर अधिकार आ ज्माता है; मनुष्य चरिन्न का उदार 
महत्व मनश्चक्षुश्रो के सामने अश्रष्रिष्ठित द्वोता है, तब उसके उन्नत भावों से 
उद्दीघ द्वोकर उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के छिए कवि भ्राषा का 
मन्द्रि-निर्मांण करते हे । .. ..« ---उच्च मन्दिर से जो प्रतिमा प्रतिष्ठित द्वोती दे 





४८ ) 


उस हे देव-भाव से सुग्ब और उसहो पुण्व किरणों से श्रसभिभुत होकर नाना 
दिग्देशो से झा आकर लोग उसे प्रणाम करते है ।उप्ती को कद्ठते है मद्दाकाब्य)। 
यह कथन शामचरितमानस पर जितना श्रघिरू चरिताथ द्ोता है उतना शायद 
ही भ्रन्य किसी मद्दाकाब्य पर होता है | तुलसी ने अपनी दृष्टि से श्रपने नायक 
को सर्वथा निष्कलुष महाव और विश्व का सवध्रेष्ठ चरित्र बनाने का प्रयत्न 
किया है | 'मानप्त' के राम रामायण के राम से ब 'त सिन्‍न है। वाल्मीकि के राम 
केवल्ष नर है, यद्यपि एक भ्रक्षिप्त अंश में उन्हें विष्णु का अवतार भी कहा गया 
है | वाल्मीकि ने प्रारम्भ में ही नारद से पूछा कि इस समग्र लंसार में कोन 
सबसे बडा चरिच्नवान, सवभूत हितेषी, विद्वांन, समर्थ, प्रियद्शन, श्रात्मवान्‌ , 
अक्रोघी, धुतिमान्‌ और देवताओं को मो सयभीत करने वाज्ला है । इसके उत्तर 


में नारद ने इचव्राकु वश में उपन्‍न शम का नाम लेते हुए इनके गुणों का वर्णन 
*ःुा शा ।4-] न 
कया । इस तरद् वादमी कि के राप्त विकसित वोस्-न्‍युग के नंतिक मानदण्ड से 


डस काछ्न के सबसे मद्दाव और शआदुर्श वीर पुरुष हैं । वे नीतिमान, बुद्धिमान) 
वाग्मी, श्रोमान, शत्रु जयी, सुन्दर और बल्लिष्ठ, स्निग्धवर्ण, प्रतापवान, छक्षक्ष्मीवान, 
शुभष्क्षय, घर्मज्, सत्यसन्ध, प्रजादितेषी, यशस्वी, ज्ञान -सम्पन्त, पावन, बिनीत, 
प्रजापति तुल्य, रिपुसूदन, धर्म और जीवल्लोंक के रक्षक, वेदवेदागतत्वज्ञ, स्मृति- 
मान, प्रतिभावान, लोक सर्वध्िय, साधु, अ्रदीनात्मा, विचक्षण, समुद्र के समान 
गस्सीर, द्विमवान के समान घेयंवान, विण्णु के समान वीर, चन्द्रमा के घमान 
प्रियदर्शी क्रद्ध द्वोने पर काल्वाग्नि के समान, और क्षमा में पृथ्वी के समान, त्याग 
सें कुबेर के समान, सत्यपाक्नन में श्रपर घमं के समान है?” । तुछ्छली के राम में 
भी ये सभी गुण वतमान हैं किन्तु तुछली के राम की विशेषता यद्द हे कि वे नर 
दी नहीं, नाशयण या परब्ह्य भो है । दूसरी बात यद्व है कि तुलसी का श्रादर्श 
विकसित वीर-युग का नहीं, बढिकि सामन्‍्त युग का आदर्श हे । इस युग के 
आदुर्श मानव की मान्यता विकसित वीर-युग के आदर्श मानव की मान्यता से 
मिन्‍न है। इसी कारण वाल्मीकि के रास मद्रान होते हुए भी यथार्थ मानव हैं । 
वे क्रोध करते, धोता के चरिन्न पर झका करके उनकी परीक्षा छेते और क्लोक- 
ल्ञाज से उनका परित्याग भी करते हैं। तुलसी के राम उच्चतम आदशों के 





१. रविन्द्रनाथ ठाकुर-मेघनाथ-व६ ( हिन्दी अनुवाद ) भूमिका । भाग --- 
पृ० १५४७-५८ चिरगाँव, सं० १६८४ | 

२. वाल्मीकोय रामायण-बालकाएड, १, २, ३, ४, ४ | 

३. वही १८ से २० तक। 


( ७३३ ) 


प्रतीक हैं, भर्थात्‌ वे यथ/र्थ मानव के दोषों श्रोर सहज प्रवृत्तियों से बहुत ऊपाः 
उठे हुए हैं। उनके दो रूप हैं, बह्म का रूप भोर मानव का रूप। तुलसो राम 
के इन दोनों रूपों पर झ्रादि से अन्त तक बरावर प्रकाश डाछ्षते गये हैं । शिव, 
याज्ञवक्क और सुशुद्धि के सवादों का उद्दे श्य दी राम का ब्द्वात्व दिखाना है | 
इसके अतिरिक्त देबता, ऋषि-सुनि, भक्त-जन घसी दर समय राम की अद्यरूप 
में स्तुति करते रहते हैं जिससे राम का बह्मरूप द्वी 'मानस' में सवप्रधान रूप 
से उभरा हुश्रा है । तुलसी के राम बह्या, विष्णु, शिव, सबसे ऊपर डठे हुए 
निगुंण ब्रह्म दी हैं, जो कभी चतुभुज विष्णुरूप में दिखाई पढ़ते हैं, कमी दाशरथि 
राम के रूप में, किन्तु वस्तुतः विराट विद्वव द्वी उनका अपकछो रूप 6४-- 

विस्व रूप रपुबस सनि करहु वचन विस्वस्र । 

लोक कह्पना बेद कर अग अग प्रति जासु । ६-१४ 


पद पाताल सीम अज्ञ धाम) | अपर छोक अंग अंग बिश्रामा | 
भ्रकुटि विछाल भयंकर काला | नयन दिवाकर कच घन-माक्ता । 
५८ >< »< 
स्रवन दिसा दस वेद दखानी | मरुत स्वरास निगम निज बानी । ६-१५ 


तुलसी ने राम को अनेक प्रकार के तकों द्वारा बह्म सिद्ध करने का प्रयत्न 
किया है, परन्तु कथा के भीतर अपने चरित्र द्वारा वे अधिकतर प्रादर्श 
के उच्चतम शिखर पर श्रतिष्ठित मानव द्वो दिखाई पढ़ते हे, ओर कभी 
कभी तो वे भी स्थाभावित्र माकव के ढंग का कार्य करते हैं । यदि राम सदा 
आदर्श ही बने रइते तो उन्हे मानव-रूप में देखता द्वी कोन ? इसीक्षिये वे 
सुन्दर राजकुमारी सीता को देख कः विवाद के पूर्ग ही मुग्ध दोते हैं, सीताहरण 
के बादु सामान्य मानव ५ी वरद्द विज्ञाप करते ओर क्षच्मण को शक्ति-बाण छगने 
पर यहाँ तक कह देते है ;--- 


जो जनतेड बन बन्धु बिछोहू । शिता बचन मनतेड नहिं ओह । 
सुत बित नारि भवन परिवारा | होहि जादि जग वारहि बारा। 
4 >< >< 
जेहों अबध कोन मरुद्द छाई । नारि हेउु प्रिय बन्धु गँवाइ । 
बरु अपजस सहतेठें जब माही | नारि ६।नि बिशेष छांत नाहीं । ३६-६० 
किन्तु राम का ऐसा यथाथे स्वरूप विज्लित करते सयय तुलसी यद बताना 
नहों भूछते कि यह तो सगण बह्य को नर-क्षीछा है :-- 


उहों राम लछुमर्नाह निदारो | बोले बचन मनुज अनुश्वारो । ६-६० 


( बडे ) 


किसी को राम के बअह्मयत्व या उनकी सर्वशक्तिप्तत्ता में शंका न हो जाय, 
इसक्षिये सीता-दरण के पहले तुझ्लली ने यद्द प्रसंग जोड़ दिया है हि राम ने 
सीता को अग्नि में प्रवेश करने को कहा और उनकी जगह माया-सोता को 
बैडा दिया :--- 


सुनहु प्रिया त्रत रुचिर सुपीछा | मे कछु करबि छछित नर छीला । 
तुम्ह पावक महु करहु निबास। । जो छगि करो निशाचर नासा । ३-१ 

अनेक स्थानों पर तो केवक मर्यादा की रक्षा करने और सामाजिक संबन्धों 
का आदुर्श उपस्थित करने को इष्टि से सर्वशक्तिभान बह्म होते हुए भी राम ने 
विनय, लघुता और श्रद्धा का प्रदर्शन डिया है जैसे परशुराम के ससुख और 
सागर से राध्ता साँगते समय का राम का सर्यादा-पाकृतन आदर्श है, पर राम 
आवश्यकता पड़ने पर विनय छोड़ कर उप्र रूप भी धारण कर लेते है :--- 

विनय न मानत जअछूथधि जड़, गएउ तानि दिन बीति। 
बाज्ले रापु सक्कीप तब, भय बिनु होइ न प्रीति। 

इस तरद्द 'मानस' में राप्त के चरित्र के तीन स्वरूप दिखाई पढ़ते हैं-बह्म- 
रूप, भादुर्श मानव-रूप और स्वाभाविक नर-रूप । तुद्बसी के भक्त ओर चिन्तक 
रूप ने राप्र में अह्मत्व की प्रतिष्ठा की हे, उनके मानवतावादी रूप ने राम को 
आदर्शों के उच्च शिखर पर अतिष्ठित ऊिया है श्रौर उनके सावुझ, कवि ओर 
कल्नाकार हेंदुथ ने विवगर द्वाकर कल्नात्मक, मनोैज्ञानिक और सोनद्य बोधक 
उत्कृष्टता ओर स्वाभाविक्रता छाने के छिए राम को सामान्य मातव के रूप में 
भी चिह्नित किया है। अतः धघीरोदात्त नायक कह कर द्वी उनके चरिश को 
सभी विशेषताएं असभिव्यक्त नहों की जा सकती । दे अविकत्थन, क्षमावान, 
इठ्ब्रत, स्थिरप्रकृति और विनयी तो है दी, परन्तु आवश्यकता पढ़ने पर दुशो 
को दण्ड देने के क्विए मर्यादा का सग भा करते है ;--- 
स्ठ सन विनय कुटितज्न सन प्रीौद् | सहज क्ृपन सन सुन्दर नोती। 
ममतारत सन ज्ञान कहानी | अति छोभी सन्त तिर्राति बखानी | 
क्रोधिन्दि सम कामिंदि हर कथा | ऊपर बीज बाये फल जथा। 

राम को इस्त नोतिबत्ता श्रोर आवश्यकतानु रूप ब्यवद्वार कुशलता में उनका 
मद्दान वीर-रूप ओर तेजोमय क्षात्पर्मा निद्वित है। यदि वे ऐसा नहीं करते 
तो वे मद्दाव साधु मद्दाव्मा तो बन जाते, किन्तु घम' के रक्षक और श्रसुर- 
सहारक नहीं बन पाते | अतः बालक्षिबध, सागर पर क्रोध आदि कार्य राप्र की 
क्षात्र-शक्ति ओर नीति-निषुणता के परेचायक हैं | योदे राम सदेव इसो प्रकार 
के कार्य करते तो अवश्य ८. अविवयों, क्रोधी और अत्याचारों कदृक्षाते । किन्तु 


( ५४१ ) 


वे जहाँ इस प्रकार के कार्य करते हैं. वहाँ ऐसे चमत्कारपूण कार्य भी करते हैं 
जिनसे उनका मद्ाव आदर्श मानव-रूप तथा ब्रह्म-झूप भी प्रदशित द्वोता चत्नता 
है। उनके जीवन में इन दूसरे प्रकार के कार्यो" की दी बहुहूता है। श्तः वे 
सर्वज्ष, स्वशक्तिमान, सवंगुख-संपत्न और “विधि दरि संभु नचावन द्वारे! है। 
केवल घीरोदात्त नायक कददना राम के महंत्व को कम करना है । 

धसानस? का प्रतिवायक रावण है। राम यदि सत्पवृत्तियों के पुजीभत रूप 
और घर्म के पंस्थापक-संरक्षक है. तो रावण असत्मवृत्तियों का छुज और श्रधम, 
अत्याचार और विध्वंस की साक्षात्‌ मूर्ति है। रावण के नाश के द्विए दी राम 
का जन्म हुआ है। डले शिव और बह्या का वरदान प्राप्त था कि वद मलुष्य 
आर वानर के श्रतिरिक्त ओर किसो के द्वाथ से नहीं मारा जा सकता मग्र० 
सो०-१-१७७ '। श्रतः रावण के अ्रत्याचार से फीठित पृथ्वी तथा देव ऋपि- 
सुनियों के दुःख को दूर बरने के ल्विए बअद्य को राम-रूप में अवतरित दोना 
पड़ा था; ताकि वे रावण का बब कर सकें। जिलका वध करने के छ्लिए स्वयं 
भगवान को एथ्वी पर जन्म लेना पड़े उसकी शक्ति का अचुमान नही किया जा 
सकता प्रारम्भ में दी रावण के अत्याचारों का वर्णन करते हुए तुल्नली ने लिखा 
है कि उसने बन्धुओं सद्दित अत्यन्त तप, साधना और त्याग से तल्लोक्‍्य को 
विकस्पित और विजित करने वाल्ली शक्ति अजित की थी ( प्र० खो०-१-१७७, 
१७८ ) । फलस्वरूप ससार में डसके लिए कुछ भी दुलेभ न था। वह्द इतना 
बीर और बलवान था कि उसने एक बार कौतुर में द्वी केकास को उठा लिया 
था; उसके पुत्र मेघनाद और भाई भी ऐसे बोर थे कि उनमें से प्रत्येक एक-एक 
जग को जीत सकता था। प्रतिनायक की इस मद्दती शक्ति, भयंकर साइस, 
अतिमानवीय वीरता, और ज्लोक-विध्वंसक कुप्रवृत्तियों का सामना करने और 
उसका नाश करने वाला नायक कितना महान ब्यक्ति होगा, यही दिखाने के 
ज्षिए राम कथा में रावण का यद्द स्वरूप चित्रित द्धिया गया है। उसमें प्रति- 
नायक के क्षिए निर्दिष्ट सभी गुण भपनो पराकाष्ठा पर पहुँचे हुए दिखाये गये 
हैं। बदपापी, व्यसनी और घीरोदूधत नायक है क्योंकि बह मायावी, शूर, प्रचण्ड, 
चपल, अहकारी प्रौर श्रात्मप्रशलक है। किन्तु जिस तरद्द धीरोदात्त शब्द 
राम के सभी गुणों को व्यक्त करने में समथ नदी है, उसी वरद्द केवल्न घीरोद्धत 
शब्द भी रावण के सभो पापों और अवशुर्णों को नहीं समेट पाता | वस्तुतः 
राम की तरह रावण का चरित्र भी सामान्य या यथाथ नहीं, बढिकि अति- 
रंजित और पौराणिक ढंग का अतिमानवीय दे । इस तरद्द मानस के नायक 
और प्रतिनायक दोनों ही अपने-अपने क्षेन्न में मानव-कत्पना की मद्दानतम 
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देन है। वे यथाथ नहीं, प्रतीकात्मक चरित्र हैं। तुछसों ने राम को मानव 
की समस्त सत्प्रवृत्तियों और रावण को समस्त असस्पवृत्तियाँ के प्रतीक के रूप में 
चित्रित किया है, सामान्य मानव-चरिज्रों के रूप में नहीं । 
धमानस' के अ्रन्य पात्र भी अपने-अपने स्थान और सीमा के भीतर कम 
महान नहीं है । उनमें से प्रत्येक किसी न किसी कोटि ( दाहप ) का पूर्ण प्रति- 
निधित्व करता है। इसो कारण 'सानस! के कोई भी दो चरित्र बिलकुष्ल एक 
समान नहीं हैं । भरत जैसा मद्दान त्यागी, नीतिज्ञ ओर बन्धुत्व का निर्वाद्द करने 
बाला पात्र ससार में दुष्तभ है, वे अपने क्षेत्र में कवि-कल्पना के श्र घतम विशभूर्ति 
हैं । तुलसी ने उन्हें राम के प्रेम को साक्षात्‌ मुति दी कद्दा है ३०++ 
भरत्हि पहहिं सराहि सराही। रास प्रेम सुररत तनु आह्वो । २-१८४ 
है 2५ >< 
तुम्ह तौ भरत मोर मत एहू। धरे देह जनु राम सनेहू | २-२०८ 
तुल्तसी की दृष्टि से सरत का राम के प्रति प्रेम इतना एकनिष्ठ, गरभौर ओर 
मद्दान है कि उनकी तुलना में “मानस! के अन्य झिसी पान्न को नहीं रखा जा 
सकता है। यद्यपि वाल्मीकि रामायण ओर अध्यात्म-रामायण में भी भरत का 
चरित्र निर्दोष और आदर्श दी दिखाई पड़ता है, किन्तु मानस में उनका चरित्र 
शाम-प्रेम की अगाघता के कारण बहुत अधिक ऊपर डठ गया है। इसका कारण 
हु है कि कवि ने अपने हृदय का सम्पूर्ण रस ढाज्ञ कर भश्त के प्रेम श्र 
शीक्ष का चित्रण किया है। कथा-प्रबाह के भीतर क्रिया-कलाप द्वारा भरत के 
चरित्र को उठाने का अधिर अ्रवसर नहीं था शझ्तः द्वितीय श्रोर सघम सोपान 
में वर्शनाप्मक रूप में भरत के चरित्र को भावुझुता के गहरे रगों से चित्रित 
किया गया है । भरत के शीक्ष, गुण, विनय, महानता, बन्धुत्व, भक्ति और स्नेद्द 
की प्रशंसा करते हुए तुछसी थकते नहीं हैं :-- 
झागम सनेह भरत रघुबर को । जहेँ न जाइ म्नु विधि हरि हर को। २०२४१ 
2५ # # 
भग्त सील गुत विनय बड़ाई। भायप भगति भरोस भत्राई । 
कहत सारदहु कर मति हीचे | सागर सीपि कि जञाइ उल्लीचें | २-२८९ 
इस प्रकार 'मानस! के भरत सी अपनी कोटि! का पूर्ण प्रतिनिधित्व करने 


वाले महान या आदर्श चरित्र हैं | 

छत्मण, हनुमान, अगद; विभीषण, सुप्रीव, दशरथ और निषाद भो अपने 
अपने ढग के निराले किन्तु आदशे व्यक्तित्व हैं। इन सभी चरिन्नो को अपनी 
सिद्-भिन्न विशेषताएँ हैं ओर वे भी व्यक्ति नहीं बढ़िकि 'टाइप' के रुप में दी 
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चित्रित किये गये हैं। इनमें से किसी भी चरिश्न का क्रेमिक विकान्न या हास 
नहीं दिखाया गया है, सभी प्रारम्म से अन्त तक समान दिखाई पढ़ते हैं| इसका 
कारण यह है कि ये सभो राम की छच्य-सिद्धि के साधन माज् हैं; उनका स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व नहीं है | क्क्ष्मण शेषनाग के श्रवतार हैं, भ्रतः विष्णु के सेवक का 
अवतार लेकर राम का सच्चा सेवक बनना स्वाभाविक ही हे। वानर-भालु तो 
देवताओं का अवतार या देवांश थे ही, भौर रावख-वघ में राम की सहायता 
करना ही उनके जन्म लेने का उद्देश्य था; विभीषण पूर्वतन्म का प्रतापभावु का 
सचिव घर्ंरुच था और इस जन्म में भी उसने तप करके बह्या से भगवान के 
चरणों में अ्रट्न प्रेम रखने का वर प्राप्त किया था, अतः यद्यपि उसने अपने देश, 
राजा ओर बड़े भाई के प्रति विश्वासबात किया और संकट के समय में रावण 
को छोडकर राम से जा मिलता, पर यद्दी उसझी विद्वोद्दी प्रवृत्ति, सध्य प्रेम और 
सच्चो भगवद्भक्ति का भी मद्दान उदाहरण है। तुलसी के मंत्र से विभोषण का 
ऐसा करना सर्वथा उचित था, क्योंकि यद्ध सबसे बडा नाता राम का ही मानता 
था | ऐसे उ्यक्ति के छिए बन्धु, राजा या देश यदि राम-भक्ति में बाधा उपस्थित 
करते हैं तो वे त्याज्य हैं। इसछ्लिए विभीषण ने पहले अपने भाई को नीति- 
धम की बाते समझाई किन्तु उसके द्वारा ठोकर मार कर निकाल दिये जाने पर 
अपने प्रभु राम की शरण में जाने के सिचाप्र उसके पास कोई शोर रास्ता नहीं 
था | इस तरद् विभोषण का चरित्न भी आदश व्यक्तित्व का द्वी उदादरण है। 
हनुमान राम-कथा के एक श्रत्यन्त महत््वयृण पात्र हैं। वे सचमुच मद्दाबीर हैं । 
समुद्र को कूदकर पार कर जाना, लकाददन, रातों-रात हिमालय से पड़ाड़ उठा 
कर छंका पहुँचाना इच्छानुसार रूप-परिवर्तंन कर लेना आदि कार्य उनके अदभुत 
पराक्रम ओर अ्रतिमानवीय व्यक्तित्व के परिचायक हैं | किन्तु इतने महान वीर 
द्वोते हुए भी वे राम के सबसे बड़े सेवक झोर अन्धभक्त हैं | राम के प्रथम दर्शन 
में द्वी उनका राम से जो सेव्य-सेवक संबंध स्थापित द्वोता है उच्तमें श्रन्त तक 
कभी कोई कमी नदी होती । इस तरद् हनुमान में मद्दानतम वीर और अन्यतम्त 
सेवक, इन दो गुणों का सुन्दर समन्वय हुआ है । दशरथ में भी सत्य और प्रेम 
का अदुभुत समन्वय हुआ है। जिस पुत्र को वे सत्य को रक्षा के छिए निर्वा- 
सित्त करते हैं उसी के प्रेम में अपने प्रा्ों का परित्याग भी करते हैं। पुत्र-प्रम 
में मर कर दशरथ ने वात्धल्य-भावना का महान आदश उपस्थित किया है। 
कुछ की मयांदा और राजघम को रक्षा के लिए वचन को पूरा करना उनका 
अनिवाये कतेब्य था । उनकी टेक ही यही थी, “'घुदुछ्ल रीति सदा चल्षि आई । 
प्राण जाइ बरु बचन न जाई ।? और इस जन्नत का निवांद उन्होंने 
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प्राण गंवा कर सी क्िया। एक साथ ऐसा आदर्श सत्य प्रेमी और आइश पिता 
एसार के साहित्य में शायद द्वी कहीं मिले । इसी प्रकार निषाद, जटायु, शवरी 
वशिष्ठ, विश्वामिन्र, नारद, सम्पाती आदि कम महत्व वाले पात्र भी मानस में 
राम के आदश भक्त के रूप में दी दिखाये गये है। 

मानस! के खी चरित्रो में सर्वश्रेष्ठ व्यक्तित्व सीता का है । “मानस” में वे 
मूल प्रकृति या लक्ष्मी का अवतार बतायी गयी हैं । वे राम की श्रद्धांगिनी 
श्र्थात्‌ ब्रह्म की आदि शक्ति हैं, पर तुलसी ने उनसें मूल प्रकृति या आदि शक्ति 
का आरोप चरित्र-चिन्रण द्वारा झह्ठी नहीं किया है । वे श्राद्यल्त नर-रूप ब्रह्म की 
आदर्श पत्नी के रूप में ही दिखाई गयी हैं। वे मानस की नायिका हैं। उनमें 
परक्नता, निष्कलुषता, निरीहता, स्याग, संयम, कष्टसहिष्णुता प्ोदार्य, रुनेह, 
माधुय, शददशोत्व विनयशील्ता, तेजस्विता पातिबत्य, घमभीरुता, आदि गुझखों 
का समष्टि-रूप दिखाई पड़ता है। इसी कारण सीता भारतीय छुछ बचु््ों 'ऐै 
चरमोत्कृष्ट आदश के रूप में मान्य हैं | कुमारी, कुक्रबधू, पत्नी, गृदिणी, राज 
मदहिषी, वियोगिनी और संयोगिनी सभी रूप में उन्हे म्यांद का पालन करती 
हुई दिखाकर तुछसी ने नारी-संबंधी अपनी डच्चतम भावना को सीता के रूप में 
मूर्त कर दिया हैं । राम यदि पूर्ण मानव है तो सीता पूर्ण नारी, रात्न यदि 
ब्रह्म हैं तो सीता आदि शक्ति या मूत्र प्रकृति । इस मुछ्त प्रकृति के कारण दी 
सत्पवृत्तियों ओर असत्पवृत्तियों के स्घषे की चरम परिणति राम-रादण-युद्ध के 
रूप में अभिव्यक्त हुईं | अतः सीता को भी प्रतीकत्मक चरित्र के रूप में ग्र 
किया जा सकता है । सानस' के अन्य खो-चरित्रों में केकयी, कोशढुथा, मन्दोदरी 
और मंथरा प्रमुख हैं। ये भी अपने 'टाइप' का प्रतिनिधित्व करने वाक्ला खिया 
हैं। दौशह्या में भाता का भादर्श रूप चित्रित हुआ है तो केकेयी में विमाता 
का यथार्थ रूप दिखाया गया है। वाल्मीकि रामायण में केकैयी के चरित्र का 
बाद में सुधार दिखाया गया है, पर मानस! में कक्ेई का वह रूप नहीं दिखाई 
पढ़ता | यद्यपि राम वनवाम का झूज़ कारण देवताझो का षडयंत्र ओर सरस्वती 
द्वारा मंथरा की मति फेरना था, पर तुज्सी ने इस देव-प्रेरिव श्रपराध के लिये 
ककेयी को भ्रन्‍्त तक क्षमा नहीं किया भोर न उसके सुँह से दुख-पश्चात्ताप 
ओर राम के प्रति स्नेह के शब्द ही कहवाये है। एक बार चित्रकून्‍-सभा के 
प्रसंग ( २२७२ ) में और दूपरी बार राम के श्रयोध्या लौटने पर ( ७६ ) 
उसकी रह्तानि ओर छज्जा की ओर सकेत किया गया है। फिर भी उन्हंने 
उसमें एक कुटिल्त, ईष्यालु, पतिधातिनी, स्वार्थभयी, अदूरदर्शी नारी शोर स्वा- 
साविक विमाता के रूप को ही प्रधानता दी है ओर आयदयन्त उसके चरित्र 
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को लाॉछित बनाये रखा है, यद्यपि उसमें विकास औग सुधार दिखाने का अवसर 
उनके पास था। अतः उसका चरित्र भी व्यक्ति का नही, टाइप का ही है। 
मंथरा में चापलूस और सुँहलगी दासी का बडा दी यथार्थ चित्रण उपस्थित किया 
गया है पर उसके प्रति तुलसी की कोई सहानुभूति नहीं है। “मानस के स्त्री 
पात्रों में सीता ऊ बाद सबसे निखरा हुआ चरित्र मन्दोदरी का दिखाया 
गया है जो एक और तो पतिव्ता है, दूसरी ओर रूप वी महत्ता को पहचानने 
वाली और सत्य, धर्म और नीति का पाक्षन करने वाली है। रावण को वह 
बार-बार लहुपदेश देती है, पर वह उसकी एक नहीं सुनता। फिर भी 
मन्दोदरी विभीषण की भाँति रावण का परित्याग नहीं कश्ती। उप्तमें दो विशेधी 
मनोवृतियों का सध्ष उसी रूप ये दिखाया गया है जिस रूप में दशरथ में। 
इस तरह तुरुसी ने मन्दोदरी के चरित्र को उसकी सीमाश्रो के सीतर ही परया 
ऊंचा डठा दिया है । 
६ गरिमाययी उदात्त शी 
रामचरित मानस में तुलधी ने श्रपने व्यक्तित्व को बढ़ी ही उच्च भूमिका 

में प्रतिष्डिए कर उसे सु रूप में अ्भिव्यक्त किया है । जिस मद्दान चरिचन्न को 
उन्होंने अपने काव्य का नायक बनाया उसके साथ उत्तका इतना गहरा तवादात्म्य 
है कि उनका व्यक्तित्व उसी सीमा तक ऊपर उठ गया है जिस सीमा तक 
नायक का डठा हुश्ना है। राम उनके काव्य के नायक दी नहीं, उसकी 

त्मा के प्रकाश, उनके आराध्य भी हैं. और उस शआराध्य की मद्दत्ता के 
सामने १ वि को अपने दैन्य और अशक्ति की अ्रनुभूति सदैव होती रहती है | इसी 
दैन्य-भाव के कारण तुलसी मानप्तो के प्रारम्भ से गणेश, गुरु, ब्राह्मण, सन्त, 
असनन्‍्त, शिव, रामकथा के छोटे बडे पान्न तथा प्राणी मात्र की बन्द॒ना करके 
शक्ति संचय करना चादते है | किन्तु सच पूछा जाय तो यह दुन्य-झाव या शरद 
भाव का स्वथा परित्याग और आराष्य के प्रति सम्पूण आात्म-समर्पण दी 
तुलसी की सबसे बडी शक्ति है। कवि जब तक निःस्व होकर ओर अपने 
पात्रों में अपने व्यक्तित्व को पूर्णतः ढाल्वकर काव्य रचना नहीं करता, वह मद्दा- 
काव्य का निर्माण नहीं कर सकता। पान्नो के साथ तादाव्म्य का तात्पय यह 
है कि कवि जिस पात्र का वर्णन करे उसके अ्रन्तरतम का उद्धाटन करे। इस 
तरदद पात्रों की मानसिक, वाचिक और आआईगिक क्रियाओं के भीतर से कवि के 
व्यक्तित्व की ही अभिव्यक्ति होती है । 'मानस्त! के चरित्र इतने जीतेजागते 
ओर भाकपक हैं कि उनके भीतर से तुछसी का जीवन और आकर्षक ब्यक्तित्व 


स्पष्ट रूप से उद्धासित द्वोता है यद्दो 'मावस' की शेज्ी की सबसे बड़ी विशे- 
24 
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घता दै । कवि की उस दैन्य-्भावना और आडस्बर हीन व्यक्तित्व की सरक्षता 
की ही श्रभिव्यक्ति 'मानस' की शेलीगत सरक्षता, सुबोधता, रमणीयता और 
विशद॒ता के रूप से हुई है | तुलसी उपापना-पदुति में हीं सरलता, छुलदोनता 
शोर आडब्बरद्दीनता के समर्थक नहीं थे, काव्य के भीतर भी उन्होंने इन गरणों 
को प्रभिष्यक्त किया है। अ्रतिशय विनम्नतावश जो कवि बढ़े ही सरत्न भाव 
से यह लिख सकता है ३-- 


कजि न होऊ नहिं चतुर प्ररीनू । सकत्ञ कछा सब विद्या दीनू। 
ऊ।खर अरथ अल्ंकृति नाना | छन्द प्रबन्ध अनेक पिधाना। 
भाव भेद रस सेद अपारा। कबित दोष गुन विविध प्रकारा। 
कबित बिवेक एक माह मोरे। सत्य कहो लिखि कागद कोरे | १-९ 
उसके साहित्य भौर कल्ना-सम्बन्धी विचार तत्काक्षीन परिस्थितिश्रों की इष्टि से 
निश्चय ही बहुत दी क्रान्तिकारी माने जायेंगे। परवर्ती संस्कृत साहित्य में 
अडम्बर, अतिशय अलंकरण, ज्ञान का घटाटोप ओर चमत्कार प्रद्शन की प्रवृत्ति 
इतनी बढी हुईं थी कि हिन्दी काव्य पर भी उसका बुरा प्रभाव पड रहाथा 
और तुक्षसी के ४० वर्ष बाद द्वी केशवदास को कविता में यद्द स्पष्ट दिखाई भी 
पडता है। उधर काब्य को अथ-प्राप्ति का साधन बना कर दरबारी वातावरण 
में प्राकृत जनो के गुणगान का क्रम भी चल्न दी रहा था। तुलली ने काव्य- 
सम्बन्धी इन मान्यताश्रों का विरोध करने की दृष्टि से ही उपथुक्त पंक्तियाँ लिखी 
है भोर यह सिद्ध किया है कि काव्य में विषय-वस्तु का ही अधिक मद्तत्त है, 
उसके लिए काव्य शाख के ज्ञान का प्रदर्शन करना अनुचित है, क्योकि पेश्ा 
सरल, सुबोध ओर प्रेरणादायक काब्य ही श्रेष्ठ काव्य है जो 'सुरघरि! के समान 
सबका द्वित-साधन करे । राम का चरित यदि इस सरल, सुबोध और स्वसुन्नभ 
शैक्यी में ज्लिखा जाय तो तुलसी के मत से वह जितना प्रभावोत्पाइक होगा उतना 
प्राकृत जर्ना के विषय में अत्यन्त अत्ककृत ओर वैचिभ्यपूर्ण शेद्धी में लिखा गया 
कब्य नदी दो सकता। इस विश्वास को तुछसी ने रामचरितमानस द्वारा प्रभा- 
खित भी कर दिया है, क्योकि केशव की “राम वन्द्रिका' पॉडित्थ ओर चम्रत्कार 
प्रदर्शन की प्रवृत्ति ओर श्राडर्बर पूर्ण कृत्रिम शैल्ली के कारण सामान्य जनता में 
अज्ञात ओर मानव उन्ही बातों के श्रभाव के कारण यूण प्रचारित और घप्मग्रन्थ 
जँसा पूजित है, यद्यपि दोनो कवियों का बण्यं-विषय एक ही है । अतः यह तो 
स्पष्ट ही है कि विविध उन्दों के प्रयोग में कोश दिखाना, दूरारढ़ कव्पनाश्रों 
द्वारा अलंकारों पे चमत्कार उत्पन्न करना ओर भाषा-ज्ञान सम्बन्धी पॉँडित्यब् 
प्रदूशन करना तुलझ्ती का छक्ष्य नद्दी । पर इन बातों को वे व्याज्य भी नही मानते 
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थे । उन्हें काब्य-शास्त्र का पूर्ण ज्ञान था ओर उन्होंने मानस? में श्रावश्यकता- 
नुरूप उस ज्ञान का उपयोग भी किया है, यद्द उनकी इन पक्तियों से 


स्पष्ट है :-- 
सप्त प्रबन्ध सुभग सोपाना | ज्ञान नयन निरखत सन माना। 
>< >< >< 
रामसीय जस सलिछ सुधासम | उपमा बीचि बिल्ञांस मनोरस | 
पुरइनि सघन चार चौपाई। जुग॒ति मंजु मनि सीपि सुद्दाई ॥ 
५८ >< »८ 


छनन्‍्द सोरठा सुन्दर दोहा | रूइ बहु रंग कमछ कुल सोहा । 
रथ अनूप सुभाव सुभासा | साइ पराग सकरन्द सुबासा | 

>< >< >८ ञः 
धुनि अवरेव कबित गुन जातो | मीन मनोहर ते बहु माँती | 
अरथ घरमस कामादिक चारी | कट ज्ञान विज्ञान |बचारी | 
नव रस जप ठप जोग विरागा | ते सब जछचर चाह तड़ागा १-३७ 


इसमें कवि ने प्रबन्धकाब्य के तत्वो--सगबद्धता, अलकार विधान, छुन्द- 
योजना, अथ; भाव, भाषा, ध्वनि वक्रोक्ति, काव्य-गुण, चतुवग-फल, नव-रख 
गअ्रादि-का उत्लेख किया है| 'मानस' सें कवि ने इन तत्वों की कल्नाव्मक 
योजना की है। इनमें से भावों ओर रसों के सम्बन्ध मे भागे विचार किया 
जायगा । भ्रन्य तत्वों का, जिनका शेक्ती से सम्बन्ध है, विवेचन यहाँ किया जा 
रद्दा हे । 
धानस' का कथानक सोपानों मे विभाजित हैं। इन्द्दी पोपानों को शगे 
माना जा सकता है । विश्वनाथ कविराज ने मद्दादाच्य सें कम से कम श्राठ सगों 
का होना थ्रावश्यक माना है पर भामह, दंडी, रुद्वट आदि ने सग्गों' की संख्या 
नहीं निर्धारित की है। महाकाब्य में सगंबद्धता भोर अपतक्षिप्तता, ये दो ही बातें 
सब ने आवश्यक मानों हैं। अतः विश्वनाथ के पूववर्ती आचायों की परिभाषा 
के अनुसार “मानस! में घात ही सगे या सोपान होना दोषपू्ण नहीं माना जा 
सकता, क्योंकि पूरे काब्य के आकार में महाकाव्योचित विस्तार है। आल्तका- 
रि्कों ने यद्द भो कद्दा है कि मद्दाकाव्य के सग न तो बहुत बढ़े हों न बहुत छोटे, 
| वे परस्पर निबद्ध हों।' मानस' में खातों सग या सोपाव परस्पर निबद्ध हैं, किन्तु 


अरमा++०००५ल्‍मकमकनक... पु. 
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सातों घोपानों का आकार बराबर नहो है; प्रथम और द्वितीय घोपान बहुत 
बडे-बडे है, घष्ठ और सप्तम उनसे छोटे आकार के और बीच के तीन सोपान 
बहुत छोटे-छोटे है । मानस के प्रबन्धत्व से सर्गो' के आकार की यह विषमता 
खटकने वात्लो बात है । किन्तु इसका समाधान इस प्रकार हो ज्ञाता है कि 
तुछसी ने सोपानो' का विधान महाकाव्यों के सगगों' के ढंग पर नहीं, रामायण- 
महाभारत या पुराणों के कांड, पव या खंड के ढंग पर किया दै। उनसे मिस 
तरह कथा के प्रसंगों को रखा है। यद्यपि संख्या देकर उनका विभाजन नही 
किया गया है परन्तु उत्तर कांड में काकभुशुंडि ने गरुइई से राम-कथा कहते 
समय प्रधगों की जो सूची दी है वद वस्तुतः 'मानल' के सोपानो के भीतर के 
सर्गों की ही सूची है। निषरुष यद्द कि मानस का सर्ग-विभाजन शास्त्रीय महा* 
काव्यों की शैज्ल! के अनुसार नहीं, इतिद्वास-पुराण की शेक्षी क॑ अनुसार हुआ है । 
सोपानों के श्राकार-सेद का यहो कारण हे । 


अलंकार विधान--कद्दा जा चुका है कि तुलली अल्लंकारवादी नहीं थे। 
कितु उन्होंने रामचरितमानस में अलकारों की ऐसी सुन्दर योजना की है जैसी 
अन्यन्न दुलभ है । उस्चका कारण यह है कि उन्होने श्रल्नंकारों का विधान बिना 
प्रयास, सहज रूप से किया है; चमत्कार-प्रदर्शन के लिए नहीं। 'मानस' की 
अलंकार-योजना का उद्देश्य है अथ् को सुन्दर ढंग से अभिव्यक्त करना, भावों के 
सोन्दय में वृद्धि करना, रूप चिब्रण ओर वस्तु-वर्णन में रमणीयता उत्पन्न करना 
ओर सूक्ष्म गुणों, अनभुतियों और क्रियाओ्रों को मुर्त रूप में उपस्थित करके उन्हें 
सहज बोघगम्य बनाना | इसीलिए मानस! में अलंकार रमणीयता की दृद्धि 
करते हैं वे उसके भार नहीं, बल्कि सौन्दय के वाहक या साधन हे। 
इस दिशा में तुलसी को सर्वाधिक सफल्लता साइब्यसूक्षक अम्रस्तुतों की 
योजना सें मिल्ली है। मानस सें उपमा, उत्पक्षा, रूपक, दृष्टान्त, रूपका- 
तिशयोक्ति आदि अल्लंकारों की ही श्रधिकता है, किन्तु उनमें श्री रूपक की 
जैसी स्वाभाविकता, अधिकता और पूण्णता 'मानस्त' में मिलती है, वेसी हिन्दी 
के अन्य किसी महाकाव्य में नहीं मिलती । उपमाओं तथा सांग और परभ्परित 
रूपको के कारण “मानस” में चित्नात्मकता भी बहुत अधिक दिखाई पढ़ती है। 
नीति और उपदेश-हंबंधी वर्णन तथा प्रकृति-चित्रण में अधिकतर दृष्टान्त और 
उदाहरण का सद्दारा लिया गया है ओर रूप-चित्रण में उत्प्रेज्ञा का। इस तरह 
स्वाभाविक और सोन्दर्यवर्डक अल्लंकारों के प्रचुर प्रयोग के कारण रामचरित- 
मानस की शेज्ली में वह उदात्तता आयी है जो मद्दाकाब्य के लिए श्रपेक्षित है। 





( ४९ ) 


छन्द-योजना :--हेमचन्द ने ठोक ही कद्दा है कि महाकाव्य में श्र्थाचुरूप 
छुन्दू-योजना होनी चाहिए (काव्यानुशासन, अध्याग्र ८) श्र्थात्‌ समों के बीच सें 
प्रसजड़ की आवश्यकता के अनुसार उन्दों का परिवर्तन हो सकता है। किन्तु अन्य 
आचायों का कइना है कि प्रत्येक सर्ग में एक ही छुन्द दो और उप्चक्के अब्त 
मे भिन्‍म छुन्द प्रयुक्त हो , पर फिसों एक सर्ग में अनेक छुन्दों छा प्रयोग भी दो 
सकता है। तुल्नसी ने भानस' में प्रत्येझ झ्लोपान में अर्थाचुरूप अ्रनक छन्दो 
का प्रयोग किया है, किन्तु यद्द छुन्द-प रवतंन बढ़ी जल्दी-जरदी नहीं हुआ है । 
मानस की रचना अपभ्ंश की कडवकबद्ध शेंल्ली में हुईं है अर्थात्‌ कुछ चौपा- 
इयों के बाद दोदा या सोरढा का घत्ता देकर उन्दीने कडबकों की योजना की 
है । पूरा काव्य इसी कडवकबद्ध शैंत्ली में छिखा गया है, पर बीच-बोच से 
कांफी दूरी पर दरिगीतिका, तोमर, चौपया आदि छुन्द भी रखे गये हैं । उसमें 
कुल आठ कार के मांत्रिक छुन्दों ओर ग्यारद्द प्रकार के वर्णदृत्तो का प्रयोग हुआा 
है । वे ये है .-- 

मात्रिक छन्‍्द :--चोपाई, दोहा, सोरठा, हरिगोतिका, तोमर, नत्रिभंगी 
ओर चोपैया । 

वर्णिक छुन्द--अलनुष्टुप, इन्द्रवन्ना, त्रोटक, सुजंगप्रयात, माह्षिनी, रथोद्धुता, 
वसंततिलका, वंशस्थ, शदूँल्॒विक्रीडित, खग्घरा ओर नगस्वरूपिणी | 

इनमें वर्णवृत्तों का प्रयोग तो रिंगल्लशास्त्रीय नियमों के अनुसार हुआ है किन्तु 
मात्िक इुन्दों के अयोग में नियमो का क्ड़ाई से पाल्चन नही किया गया है। जायसी 
की तरद्द तुकसो ने भी अनेक स्थत्तो पर श्रद्धांतियों को द्वी पूरी चौपाई मां कर 
कडवको में कहो कहीं ६, ११, १३8५ और पन्द्रद् भ्रद्धांक्षियों तक रखी है। इस 
सम्बन्ध में मानस-राजहंस पंडित विजयाननद अजिपाठी ने लिखा हे कि “ऐसे 
स्थत्नों की कमी नहीं है जहाँ कि विषमस्लंख्यक श्रर्धाक्षियो के बाद द्वी दोद्दा, 
सोरठा या छुन्द श्रा पडा हे। ऐसे अव«र पर जिस भॉवि श्राघे श्लोक को भरा 
पूरा मोन लेते हे, उसी भाँति अन्तिम अ्रधांद्ी का भी पूरा चोपाई सावनी 
पद्देगा । इस विषमत्व को देखकर कुछ क्लोगो की ,घारणा द्वो गयी है # अथकतों 
ने अर्धाल्षियों को द्वी चौपाई माना है परन्तु यह बात नद्दो है। अतः जद ३३ 
अधांक्षियों के बाद दोहा आ गया है वहाँ छुः चापाइयाँ मानना द्वी न्याय है । 
उन्हें ग्यारह चोपाइयाँ मान लेने से तो साढ़े पॉच मानना ही श्रच्छा है, क्योकि 
अर्धाल्ली को द्वी चोपाई मानने से छुन्दशास्र का भारी विरोध होगा ४”' 


कस अा4+3+3>2थ.. सा कान 





१. प० विजयानन्द त्रिपाठो--मानस-प्रसग--ह्वितीय माग, पृ० ४१ । 


( ४४० ) 


अपअंश में भी चार समप्रान्निक चरण वाले छुंदों में विषम चरणों में समतुकान्त 
होने के कारण दो ही चरणों का छुन्द माना जाता था। हिन्दी में भी चोपाई 
के संबंध में यही पद्धति अपनाई जाने लगी थी, जैसा जञायसी श्राहि कवियोंके 
काब्यों में पाया जाता है | 'मानप्ता का संपाइन करते मय पं० विश्वनाथ प्रप्ताद 
'सश्र को अनेक ऐली प्राचीन दस्तल्लिखित प्रतियाँ मिछी हैं जिनमें अर्थालियों के 
सामने सख्या ढी गयी है जिससे इस प्रवृत्ति का पता चन्नता है कि उस छमय 
अर्द्वालियों को ही पूरा छुन्द माना जाता था। अतः व्यवहार में प्रचक्षित द्वोने 
के कारण विषमसंख्यक अर््धाल्लियों के प्रयोग को कवि के छुन्द ज्ञान का अमाव 
नहीं कहां जा सकता। कारण यह है कि तुलसी ने पिज्ञल्त की व्यवह्ार-पिद्ध 
पद्धतियों को ही अधिक अपनाया है, शास्त्रीय नियमों को नहीं । इशका दूसरा 
प्रमाण यद्द है कि उन्होंने जायसी की तरह कहों-कद्दी पन्द्रह मात्रा को चोपाइयाँ 
भी रखी हैं, जेंसे-- 


भूमि सप्त सागर मेखला | एक भप 'घुपति कोसछा | ७-२२ 

इस तरद की अद्धांक्षियों के उदादरण 'मानस' सें बहुत मिल्लेंगे । दूसरी बात 
यह है कि पद्मावत, 'मानस! आदि कडवकबद्ध ग्रथो में डिल्ला या श्रडिज्ञ (अ्रिज्व) 
छुंद को भी चौपाई द्वी मान क्षिया है, जेसे - 


अगनित रवि ससि स्व चतुरानन । बहु गिरि सरित सिन्धु भहि कानन । 

१-१०२ 

यह डिछला या भ्रितत् छुन्द है जिसमें अत्येक चरण में १६ माज्नायें शोर 

अन्त में जगय द्वोता है। पर इसझा प्रयोग 'मानस' में आद्यन्त चोगाइयों के बोच 

चोपाई रूप में दी हुआ है। दोदों के सम्बन्ध में भी यद्दी बात दिखाई पड़ती है । 

पश्मावत की तरह मानस में भी अनेक दोहों में प्रथम ओर तृतीय चरणों में १३ 
की जगद १२ माजन्नाएँ ही मिलती हे, यथा--- 


सुर समृह बिनती करि पहुँचे निज्ञ निञ्ञ धास । 
जग निवास प्रभ्ु प्रगटे अखिल ल।क विश्राम | १-१०१ 
ऐशे दोददो की सख्या 'मानस्त' में कम नहीं हे | त्रिभगी छुन्दु में ३२ मात्राएँ 
ओर अन्त में गुरु दोना चाहिए पर 'सानस' में कद्दी कीं २९ और कही-कहीं 


१, डा० रामसिह तोमर :--“अ्रपश्रश मे काव छुन्द के दो चरणों को स्वतंत्र 
चरण मान लेते है अर्थात्‌ चौपाई के पूरे चार चरण लिखने की आवश्यकता 
नहीं समझते है। दो चरण से ही छुन्द समास कर देते हैं।”-...जैन साहित्य 
की हिन्दी साहित्य को देन!-प्रेमी अभिनन्दन ग्रन्थ, पृ० ४६८ । 


( ४४१ ) 


३० मात्राग्रों और अन्त में लघु का प्रयोग हुआ है ( १०१६२ ) । अतः इस 
संबंध में यह तो नहीं ही माना जा सकता कि तुलसी को दोद्या-चोपाई के पिंगल्न 
शाखीय नियमो का पता नहों रहा होगा | वच्तुतः इन छुन्दो के एकराधिक रूप 
उस काल में श्रचदित थे तभी वो अने# कवियों में यह धात छमान रूप से पाई 
जाती है | ध्चच बाव ता यद्द हे कि तुलसी ने शब्द, सगीत, खय और भावालि- 
व्यक्षणा को ही अधिक महत्व दिया है, पिंगल्न शास्त्र के नियमों की अवहेल्लना 
की, यदि बह क्षोर विहित हो, उन्होंने अधिक चिन्ता नही की है । यह कवि की 
स्वतन्न प्रवृत्ति का फत्न है कि उसकी छुन्द-शली मे सहन ओर सरत्त प्रवाद दिखाई 
पडता है । 
भाषा ओर शब्द-चयन 

अपभअ्रंश के कवियों ने ोक-भाषा सें काव्य लिखने के लिए अपने क्ाब्यो में 
“अनेझू स्थल्नो पर सफाई दी है। उन्हीं कवियों को तरद तुलसी सी प्रारश्म 
में हो यह आशका प्रकट करते हैं कि ल्ोक-भाषा में छिखने के छिए सं॑स्कृत- 
भाषा और काव्य-परंपश के प्रेमी उन्हे दोष देंगे । वे स्वय भी ज्ञोक-भाष! में 
लिखने में विशेष गौरव का अनुभव नहीं करते पर उनको विश्वाप्त है कि राम-कथा 
लिखने के कारण उनका देशी-भाषा का काव्य भी श्राहत होगा ओर इससे 
अधिक से अधिक छोगों का द्वित-साधन भी होगा , 


भाषा भनिति मोरि मति भोरी । हँसिबे जो५ हँसे नहीं खोरी |१-९ 


»< > >< 
भनिति भदेस बस्तु भ्नि बरनी । रास कथा जगमंगल करनी । १-१० 
>< भर > 


राम सुकीर्रात भनिति भदेसा । असमंजस अस मोहि अँदेशा | १-१४ 


किन्तु तुलतीदास को भरोप्ता यही था कि डनके पहले भी ब्वोक-भाषा में 
हश्चिरित छिखा जा चुका था :-- 


जे प्राकृत कवि परम सयाने | भाषा जिल्द हरि चरित बखाने । 


यहाँ प्राकृत कदि का श्रश्निप्राय प्राकृत और श्रपश्र श में राम-कथा लिखने 
वाले विमल्लपूरि, स्वयम्भु, पुष्पदन्त आदि कवियों से है। रामचरितमानस की 
भाषा ओर शेज्ञी पर स्वयस्मू का प्रभाव तो स्पष्ट दिखाई पढ़ता है जिसका 
उल्लेख चौथे अध्याय में किया है। स्त्रयंभू ने अरतो काव्य सरिता वाले रूपक 
में काब्य की भाषा के सम्कव में लिखा है ; 


( ४५२ ) 


अक्खर-भास-जलोह - मणोहर । सुअसंकार छन्द्‌ मच्छोहर । 

दीह समास पवाहाबंकिय | सकछय-पायय * षुछिणालंकिय | 

देखो * भासा उबय तडुज्नल | कवि दुऋर घण सह पिल्ायछ । 
पडमचरिउ-१-१-२ 


तुलसी ने स्वयम्भू की तरह अपने काव्य सरोवर बाले रूपक में, जो पहले 
उद्धृत किया जा चुका है, छन्‍्द ओर अत्षकार के साथ भाषा, ध्वनि, वक्रोक्ति, 
गुण आदि का रूपक भी उपस्थित किया है | उन्होंने मानस के छुन्दों को 
कमज्, भाषा को सुगंध, और ध्वनि, वक्कोक्ति श्रादि को मनोहर मीन कहा है । 
यह रूपक मानम! के छुन्द ओर भाषा को देखते हुए बहुत ही यथार्थ प्रतीत 
दोता है। जनता के लिए मानस के श्राकृषंण का एक बढ़ा कारण उच्की 
घुन्दर भाषा और लत्ित उन्द हैं । सुन्दर भाषा का श्र्थ न तो जायसी वाली 
ठेठ जन भाषा है और न॒पण्डितों वाह्ली समो-बहुल्ला सह्क्ृत गर्मित कृत्रिम 
भाषा । उश्में स्वयस्भू की आदश भाषा का अजुसरण किया गया है जिसमें दोघ 
समास वाले वाक्य और संस्क्ृत-प्राकृत के दुष्हर शिन्लाखड जेसे शब्द तो हैं 
पर उनकी काब्य-सरिता देशी सराषा के उज्ज्वल तटों के बीच से ही श्रवाद्वित 
होतो है । मावख की भाषा से इसी तरद्द विविध भाषाश्रों का समन्वय दिखाई 
पड़ता है । किसी कवि की यह डक्ति गग के विषय में भत्ते ही अ्रतिरजित दो 
पर तुलसी के बारे में तो वह बिहकुल सद्दी है “तुलसी गंग हुवी भये सुकविन 
के घरदार | जिनकी कविता से मिक्की भाषा विविध अकार? । विविध प्रकार 
की भाषा मिल्लने का श्र्थ खिचडी भाषा बनावा नद्दी बढिक प्रचद्धित शब्दों को 
चुनकर तथा परम्परागत भाषा को अहंश कर भाषागत समन्वय उत्पन्न 
करना है। इस घम्बन्ध के कारण हो 'मादस को भाषा जितनो परिमार्जित 
वैविध्यपूर्य, प्रांजज्ष और प्रवादयुक्त है उतनी हिन्दी के अन्य फिखी कवि को 
नही । तुलसी ने गग्भीर भावनाश्र। की अभिव्यक्ति ओर स्थान स्थान पर 
तदनुरूप संस्कृत के वत्सम शब्दों के प्रयोग द्वारा छोक-भाषा को भी इतना 
परिष्कृत और गम्भीर बना दिया है कि सस्कृत की परम्परा से प्रेम रखने वाल्लों 
को भी उसमें उतना द्वी आननद आता है जितना पस्कृत काब्यों में। किन्तु 
संस्कृत-गर्भित और समास-बहुला भाषा का प्रयोग मानस में सब स्थानों एर 
नहीं हुआ है | कवि ने पात्रों के अजुसार भाषा का प्रयोग किया है। निषाद 
शबरी तथा आम-बघुओं की भाषा ओर वशिष्ठ, राम, लक्ष्मण तथा नारदादि 
ऋषियों की भाषा में बहुत अन्तर है । पदले प्रकार के पात्रों के सुस्त से तुलसी 
ने सुद्ावरो' से भरी हुई ब्यावदारिक भाव का प्रयोग कराया है, ओर दूर 


(ध्शरे ) 


प्रकार के पात्रों द्वारा तत्सम शब्दावल्ली वाली भाषा का। दाशनिक विवेचन, 
भक्ति-निरूपण, स्वोन्र ओर गोही-वार्ता में यह दूसरी प्रकार की भाषा द्वी व्यवहृत 
हुई है | कही-कर्ी तो तुलसी ने अवदी हें रामस्कृव का इतना अधिक पुट दे दिया 
हे कि वह साथानय जनता के ज्षिए श्रत्यन्त दुरूद द्वी गयी है । 

भावानुरूप शब्दों के प्रयोग की ओर भी तुलघी ने बहुत अधिक ध्यान दिया 
हे । उदादरणा्थ रूप बणन और श्वज्ञार रस के प्रहंग मे उनकी कोमल्कान्त- 
पदावज्ञी दर्शनो७ है। कही कद्दी वश-ध्वनि द्वारा सी कवि ने सार्वों को 


मूत किया दे-- 
ककन | कनि नूपुर धुनि सुनि । कहत लखन सन रास हृदय गुनि। 
है ०५ 4 
सुन्दरता कहें छुन्दर करई | छवि गृह दीप लिखा जनु बर३ | १-२३० 
हर ५ हि 


चितवत चक्तित चहूँ दिसि मोता | कहेँ गये तप किखोर सनचिता 
जहँ विलो कि सृग साब$ नैनो । जनु तहूँवरिस कमल खित श्रेनी ।१२३२ 
इस तरह 'झानस' में तुलसी शब्दो' के जोदरी ओर भाषा के छुशल्न शिल्पी 
के रूप में भी दिखाई पड़ते हैं । उन्हे मावामिव्यक्ति के लिए शब्दी का अभाव 
नहीं होता, शब्द गढ कर, धानुओ से क्रियार्य बनाकर, विदेशों शब्दों को 
अवधी रूप देकर और विभिन्‍न प्रान्‍्तो' को बोलियो के ठेठ शब्दी का निध्सकोच 
प्रयोग करके उन्होंने सापा में अत्यचिक अभिव्यजना शक्ति भर दी है। भाषा 
पर पूर्ण अधिकार होने के कारण 'मानस' में भाषा सम्बन्धी व एक देशीयता 
या एकरसता नहीं है जो पश्मावत में है। कहीं कहीं उन्होंने लक्षणा-ब्यंजना 
के प्रयोग से ध्वनि और वक्रोक्ति का खोदय भी उत्पन्न किया है पर ऐसे 
स्थल कम है. साथ हो वे बड़े द्वी स्वासाविक हैं। अलविकतर तुछूसो को 
भाषा अभिधात्मक और रसपूर्ण है। भावों आर रधों के अनुरूप मावस की 
भाषा में माधु्, प्रसाद तथा ओज तीनो ग्रुणो' का समराव योग दिखाई पड़ता 
है। कुछ ज्ञोगो का यह कहना हे कि मानस में रूपकात्मर पदुति 
अपनाई गयी है श्रथथांत्‌ उसके सभी पातन्न ओर स्थान किसतो न किप्ती मनोजृत्ति 
या आध्यात्मिक तत्त्व के प्रतोक है | इस करपता का आधार बेवर का बह 
मत है जिसके अनुसार बात्मोडि-रामायण एक रूपकात्मझ काव्य है। उनके 
अनुसार रामायण को कथा ऐतविदासिक सत्य नही बल्कि वह वेदों के देवासुर- 
संग्राम की प्रतो झ्ात्मक कथा है जिसमें राम, सीता और रावण क्रमशः इन्द्र, 
पृथ्वी और वृत्र के प्रतीक हैं । बात्मोकि को राम-रूथा चाहे जो हा, पर तुबसी 


( ४४४ ) 


की राम-कथा प्रवीकात्मक या काल्पनिक नहीं है। तुलसी ने उसे अ्रव्यन्त 
विश्वास के साथ ऐतिहासिक सत्य के रूप में ही लिखा है । उनके राम इन्द्र के 
प्रतीक तो द्ो ही नहीं सकते क्यो कि तुलसी ने इन्द्र तथा अन्य देवताश्ो' की 
कई जगहो' पर बडी भश्सना की है। तुलसी के राम ब्रह्म के प्रतीक सी नही हैं । 
क्योकि तुछसी के ल्लिए तो वे स्वयं ब्रह्म है । मानस में रामभक्ति की जिस सचे- 
छुल्नभ साधना पड़जि की प्रतिष्ठा हुई डसके भीतर गुहा साधना में विश्वास रखने 
वाले सम्पदायो' की तरह रद्ृस्यात्मऊ प्रतीको' श्रोर संकेतो' के ल्लिए स्थान नहीं 
था। अत: 'सानप्त' की राम-कथा काय-फारण को परम्परा से युक्त, कमफल्ष, 
जन्मान्तरवाद और अवतारबाद के पौराणिक विश्वासो' के आधार पर निर्मित 
और अभिषेयाथक है। उसमें कोई प्रतीकाथ खोजना बेकार है। उसके पात्र 
वस्तुतः 'टाइप्स' हैं और किसी विशेष “टाइप के लोगो को जो मनोवृत्तियाँ होती 
हैं उनमें उन सबको एक साथ रख दिया गया है जिससे वे पान्न उन मनोदृत्तियों 
के प्रतीक जैसे छगते है । पर यद्द आमास मात्र है, तुलसी ने जान बूझ कर 
प्रतीकात्मफ पात्रो' और घटनाओ्रो की योजना नहीं को है । 
७, प्रभावान्विति और र-व्यंजना 

इसमें तो कोई सन्देह नहीं है कि रामचरितमानस में उत्कृष्ट कोटि को रख- 
वत्तः है किन्तु उसका अगी रस कौन है, यह अवश्य एक विवादग्रस्त प्रइन हे। 
कुछु लोग उसे वोररस-प्रधान, कुड शान्तरप प्रधा। और जधिकतर विद्वान भक्ति- 
रस प्रधान-काब्य मागते है । यदि केवज्ष आधिकारिक कथा की दृष्टि से ही देखा 
जाय वो निससन्देह उसमें वीरर्स को प्रधान मानना पडेगा क्योंकि उसके नायक 
को प्रतिन्‍्न/यक के बच के बाद महान राज्य का फल प्राप्त होदा है ओर इस फल 
की प्राप्ति के लिए वह असीम साहस, घेय॑, कष्टस हिप्णुता, त्याग भ्ोर वीरता का गरद- 
बोव करता है । वाद्मीकि रामायण मे ता राम का चरित्र प्रह।न्‌ श्रकुताभय वीर का 


ही चरित्र है पर मानस के राम में उनकी विनन्नता, भक्तवत्सलता आर मर्यादा 
के कारण उनका वीर रूप कुछ दुबा सा है । फिर भी उनके जीवन मे बोरता के 


कार्यों की ही प्रधानता हे ओर अन्त में उनके अडिग उत्साह भर उद्यम 
साहस का यह परिणाम होता है कि शावण जेसा विश्वविजयी वीर मारा जाता है 
ओर सारा विश्व रास के अधीन हो जाता है, संसार के ऊपर राक्षसो के 
अत्याचार के भय्र को छाया हुट जाती है ओर राम अखड और आदर्श घर्म- 
राज्य को स्थापना करते है । अ्रतः यदि प्रथम और सघम स्लोपान की अबान्तर 
कथाओ ' तथा पूरे काव्य में बिखरे हुए स्तोशो , डपदेशों' और तत्व-विवेचनों' को 
हटा कर देखा जाय तो “मानस पूर्णतया वीररस का मद्दाकाब्य प्रतीत होता है । 


( शश५ ) 


ओर राम युद्धवीर, दानवीर, धर्मवीर, और मरूस॑वीर इन चारो रूपों में दिखाई 
पढ़ते हैं। 

किन्त मानस! का समग्न प्रभाव वीरकाब्प जेसा नही है और इसका कारण 
भी रुष्ट है। तलसी ने स्वय 'मानस' को दीरश्काध्य के रुप में नही लिखा है । 
तलसी के राम सामान्य मापव नही, साक्षात्‌ सगुण बह्म हैं ओर वे कवि क 
काव्य-नायक ही नहीं, परम भाराध्य भी है| मानस के अजिकोश पात्र राम फं 
भक्त हैं, यहाँ तक कि रावण भी शन्रुआभाव से इनकी उपासना करता है श्रौर 
उनके हाथ से मारे जाने पर उसकी ज्योति राम के ही सुख में समा जाती है । 
तुछसी ने मिन पाञ्नो का महत्व बढ़ाना दाह है उन्हे राम का भक्त बना दिया है । 
राम भी इतने उदार, घीर शोर भक्तवत्झल हे कि नीच व्यक्ति को भी भक्ति- 
भावना से शरण में झाने पर अपनाते हैं। शिव-कथा और भुशुण्डि कथा को 
'मानस' में रखने का उह श्य राम ५; इस बहा ओर भ्क्तवत्थक्ष रूप का प्रधानता 
देना द्वी है। कवि ने स्वयं काव्य के श्रादि मे रामनाम और रामस।क्त का मराहमतमय 
बड़े समारोह ओर विस्तार से बताया है। स्तोन्न, उपदेश और तत्वविवेचन भी 
राम को अज्लोकिक नायक सिद्ध करने के छिए ही रखे गये है । इस तरदद 
तुरूसी ने राप्त के इस स्वरूप को उनके वीर स्वरूप से बहुत ऊपर डठा दिया 
है । रामावतार का कारण उन्होने केवल रावण का अत्याचार नही माना हे; 
ब्कि कश्यप, अ्रदिति, मनुशतरूपा की उन्हें पुअरूप में प्रा करने की इच्छा की 
पूर्ति शोर नारद, भूगु आदि भक्तो' के शापकों स्वीकार कर उनको मर्यादा-बृद्धि का 
भी रामावतार का लक्ष्य बताया है । निष्कर्ष यद्द है कि राम-कथा के भीतर ततसी 
ने जो अलोकिक वातावरण और आध्यात्मिक दु्शन भर दिया है डससे “मानस' 
में एक ऐसे रस की निष्पत्ति होती है जो नाटकों के लिए मान्य आठ रखो से 
भिन्न प्रकार का हे। श्रव प्रशन यद्द है कि वह श्ान्‍्त रस है या भक्ति रस । 

भारतीय नाटको' में प्रायः शान्त रख को स्थान नही मिल्रा है ओर उसका 
अभिनय असंभव द्वोने से या उसका आव्म्बन अ्रक्नोकिक होने स ही भरत सुनि 
ने फेवज्न श्राठ द्वी रस माने है, शान्त रस को नहीं माना हे। जिन प्रबन्ध 
काब्यो के कथानक में नाटकीय तत्व आधक हांगे उनसझें भी शान्त रस की 
निष्पक्ति सम्भव नहीं है। इसी कारण 'मानस' की आधिकारिक कथा में शान्त- 
रस प्रधान नहीं है क्यो कि उसके आश्रय राम स्वयं ब्रह्म हैं । वे स्वयं ब्रह्म को 
प्राप्त करने का प्रयत्ष नहीं करते, न ससार के प्रति उनका निर्वेद हो दिखाई 
पढ़ता है। वे तो नर-ल्लील्ला करते हैं और दूसरो' को अपनी भक्ति का उपडेश 
देते है । अतः 'मानसख' को आधिकारिकी कथा में शान्त रस नहों है, उससें तो 


( ४४५६ » 


वीर रप्त दी प्रधान है । डिन्‍्त कथानक की दृष्टि से व देख कर पूरे काव्य के 
समग्र प्रभाव की दृष्टि से देखा जाय तो उसमे कथा के प्भी पात्र, 'प्रानस! का 
कवि और पाठक सभी आश्रय जोर राम आलंबन प्रतीत होते है। इसी श्रथ 
में तललसी ने कहा है कि 'मानस' के आदि, मध्य और अन्त में प्रतिपाद्य भगवान 
राम ही हैं :--- 
जेहि मह आदि मध्य अवसाना । प्रभु पतिपाय राम भगवाना | ७-६१ 

प्रतिपाद्य से कवि का तात्पय आल्ंबन से हे। ऐपश्लो हरि-कथा का फल राम 
के चरणों में दृढ़ प्रंम होना द्वी है : 

जाइहि सुनत सकत्ञ संदेहा | राम चरन होइहि अतिनेहद्दा | ७ ६१ 

कै ८ हि 

मिल्रहिं न स्घुपति बिन्ु अनुरागा । किये जोग तप ज्ञान बिरागा | ७-६२ 

इस राम-कथा के अ्रधिकारी या श्राश्षय उसके शरोता द्वी हैं: 
सना सुनहिं सादर नर नारी । तेइ सुर वर मानस अधिकारी । १-८ 

इस तरह कवि के श्रनुसार मानस! में आश्रय श्रोता या भक्त जन, आले- 
बन राक्ष प्रौर उसका फछ्ल राम-भक्ति या राम के चरणो' में श्रज्युराग है। राम- 
भक्ति का स्थायी भाव अ्राध्यात्मिक या अछोकिक रति है । 

समग्म प्रभाव की दृष्टि से 'मानस' का प्रधान रस वीर वो नहीं ही है, शान्त 
भी नहीं हे । शान्त रस में स्थायी भाव शम्र या निवंद होता है और उसका 
फल्त मुक्ति की प्राप्ति होता है। रति या आरकष॑ण, चाहे वह श्रत्नोकिक ही क्यो" 
न हो, शांत रस के स्थायी भाव निवेद्‌ का विशेधी हे। वस्तुत शान्त रस 
अद्वेतबादी दर्शन या अन्य निर्येद्‌ मूछक दर्शनों की वस्त है। भक्ति-मार्ग भें, 
चाहे वह वात्सल्य, सख्य, माधुये या दास्य किप्लची भाव की उपासना का भाग 
दो, बह के अति श्राकृषंण या रति का होना अनिवाय है। वेष्णव भक्त इसी- 
लिए संसार को स्ंथा त्याग कर मुक्ति नहीं चाहते, वे बार-बार जन्म लेकर 
भगवान के सगुश्य विग्रद का शअ्रद्युराग प्राप्त करना ओर उसझछी माधुरी का रसा- 
स्वादुन करना चाहते है। अत “मानप्तः से जो प्रधान रस हे वह अव्वोंकिक 
श्क्वार रस ही है और इसी को गौडीय वेष्णव आलंकारिको ने भक्ति रस कहद्दा 
है । संस्कृत के पुराने आलंकारिको' ने भक्ति को रख नही माना है। विश्वनाथ 
कविरांज ने वात्सल्य रस को दूसवाँ रख माना है पर उसे महत्व नहीं दिया है । 
आचार्य मधुसूदून सरस्वती ने अपने 'भक्ति-रसपतायन' नामक ग्रथ में लिखा है कि 
अन्य रसो के समान विभावादिदकों से युक्त भगवद्गति भो रखत्व को प्राप्त द्वोती है; 
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परिपृणरसा भगवद्गति अन्य छ्ुद्र रसों से अत्यधिक बछवती है ।! इस विवेचन से 
स्पष्ट है कि भगवद्रति को लोकिक अंगार के स्थायी भाव रति के भीतर लेना 
उचित नहीं है, श्रतः भक्ति को स्वतन्त्र रस माना जा सकता है। ऐसा मान लेने 
पर मानस में भक्ति रत की ही प्रधानतां सिद्ध होती है । 

निष्कर्ष यह है कि रामचरितमानस की आधिकारिक कथा में दबीर रह अंगी 
रस है पर ग्न्थ का पयवसान वीर रस में नहीं बल्छि भक्ति रस में हुआ है। 
प्रथम घोपान के पूर्वार्य में मी भक्ति रस ही प्रधान है भोर आ्राधिकारिक कथा के 
मध्य में मी भक्ति रस का स्थान बोर रस के बाद ही है। अत; छम्तम्म रूप में 
भक्ति रस की प्रधानता है। मानस में शगार, अद्भुत, शेद्, वीमत्स, भयावक, 
और हास्य रसों की योजना भी स्था>-ध्यान पर हुई है पर ये सभी रस अंग 
रूप में ही है, अंगी रूप में नहीं। पूरे काध्य में आदि से अन्त तक इन 
रसों ओर श्रन्य संचारी भावों का सैरन्तय दिखाई पडता है। श्राचार्यों ने 
महाकाव्य से झगार, बीर ओर शान्त रस में से किसी एक का अगी होना 
आवश्यक माना है | परिवर्तित युग की आवश्यकताश्रों और अपने काब्य के 
उद्देश्य के भनुरूप तुछसी ने आचायों के उक्त सत को न मान कर सानस 
में भक्ति रस को प्रधानता दी हे और इस तरह अन्यन्न भी स्वतन्न वृत्ति का 
परिचय दिया है। 'मानस' को यह रसब्यंजना अत्यन्त गंभोर रूप में दिखाई 
पड़ती है अर्थात्‌ उसमें श्रोताओं, पाठकों को स्थायी रूप से अभिभूत और 
रससिक्त कर देने को शक्ति हे। पर यहाँ यद्द बात भी ध्यान में रखने की है 
कि यदि झाधिकारिक कथा का अंगी रस कुछ हो और पूरे काच्य का अंगी 
रस कुछ और, तो यह प्रबन्धकाव्य की दृष्टि से दोष ही माना जायगा क्योंकि 
इससे रस की श्रन्विति में बाधा दोती हे। दोष का परिसार्जन इस रूप में 
हो जाता है नादकों या महाकाब्यों में रस-निष्पक्ति की जो पद्धति अपनाई 
जाती थी, तुछ्तसी ने उसे नहीं। अ्रपनाया है। उन्होंने स्वतंत्र पथ का अच- 
ल्म्बन किया है । श्रतः उनके काव्य को समग्र प्रभाव की इष्टि से दा देखना 


लिन भल किन लत 


१, आचाय मघुसूदन सरस्वती-- 
रसान्तरविभावादिसकोर्णा: भगवद्रतिः | 
चित्ररूपवदन्यादग्रसता प्रतिपयते ॥ 

८ >< ८ 
दुँे कप 
परिपू्णुरसा ह्लुद्रर्सेम्यो भगवद्गतिः। 


क्रोशोत्सव स्मारक संभरह प्रष्ठ ४२७ में अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔष 
के निबन्ध से उदघृत | ॥॒ 
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अधिक सप्रीचीन है। 'मानस' का समझ प्रभाव चिरस्थायी पडता है जो राम 
के ऐश्वय, पराक्रम तथा अन्य अलोकिक गुर्यों को अकाशित कर उनके श्रादर्शो” 
को अपनाने और उनको ईश्वर रूप में स्वीकार करके उनके प्रति अ्रदुुराग 
उत्पन्न करने की प्रव्त्ति के रूप में दिखाई पडता है। यद्दी समन्वित और स्थायी 
प्रसाव 'सानस' में गम्भीर रसब्यजना के रूप में परिणव हुआ हे । 
८, जीवनी शक्ति और प्रायवत्ता-- 

यह तो निर्विवाद है हि विकसनशीक्ष मद्माक्माब्यो में जितनी जीवनी शक्ति 
ओर प्राजवत्ता होती है उतनी अन्य किसो काव्यरूप में नद्दी द्ोती। किन्तु 
रामचरिवरमानस इस नियम का अपवाद है। यह एक आश्चयजनक बात है 
कि रचना-काल के कुछ सो वर्षों के भोतर दही इस काव्य का जितना श्रधिक 
प्रचार हुआ है और लछोऋ-जीवत को इसने जितनी गद्दराई तक प्रभावित किया 
है उतना संखार के किसी मो महाकाब्य ने शायद ही कभो किया हो। किसी 
युग में इल्लियड ओदेसी का यूनाव के छ्ोक-जोबता पर बहुत अधिक प्रभाव 
था पर यह प्रभाव यूनान जैसे छोटे देश के भीतर द्वी था और वर्दों भी इन 
महाकाव्यों का धम्प्रन्थ के रूप में प्रचार नही था। रामायण-मद्दाभारत ने भी 
हजारों वर्षो तक समस्त भारत को गददराई तक प्रभावित किया है और वे 
घमंग्रन्थ के रूप में आज भी मान्य हैं पर ये काव्य कभो अपने सूलरूप में अपढ़ 
ग्रामीण जनता के कण्ड में भी ब्याप्त थे, इसमें संदेद है क्योंक्रि दो हजार वर्षो 
से संस्कृत भाषा, जिसमें ये अन्ध ख्लिख गये हे, कभो जनता की भाषा नहीं रही 
है। अतः रामचरितमानस संधार ऊा ऐसा अकेक्ला महाकाब्य है जिसका करोड़ों 
व्यक्तियों के बीच एक विशाज्ञ भूद्धण्ड में घमंग्रन्थ के रूप में आदर है, जिसका 
घर्मग्रन्थ और काव्य दोनो दी रूपों में लक्ष-छ्क्ष जनता नित्य पा5 और घमवेत 
गान करती है, जिसका नाटक के रूप मे अभिनय होता हे और जिसके छन्‍्दों 
को पवित्र समझ कर उनसे अपने भविष्यसूचक प्रश्नों का उत्तर निकाक्षा जाता 
है। अकेले यद्द अन्ध उत्तरी भारत के एक बहुत बड़े समुदाय की जीवन-घारा 
को मोदने में समर्थ हुआ है । इस सम्बन्ध में डा० प्रियलन का यद्द कथन।| 
डउद्लेखबीय है, 'सोहित्य को दृष्टि से रामायण के गुणों को एक शोर रखऋर यह | 
बात अवश्य उल्लेखनीय है कि यह ग्रन्थ यदाँ की घब॑ जातियों द्वारा अंगीकृत। 
है। पंजाब से भागलपुर तक और दिमाक्षय से नमंदा पयन्‍त उसका प्रभाव है | 
यह राजमदल्न से लेकर झोपड़ी तक प्रत्येक मनुष्य के द्वा्थों में देखी जाती है और 
हिन्दू जाति के प्रत्येक वर्ण द्वारा, चाहे चद्र उच्च दो या नीच, घनी हो या निधन, ! 
युवा हो या इंद्ध, एक रूप में पढ़ी-सुनी जाती अथवा आइत द्वोती है। वद्द हिन्दू 
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जनता के जीवन, भाषा धअथवा चरित में प्रायः तीन सो वर्ष से श्रोतमोत है और 
केवज्ल अपने कवितागत घोन्‍्द॒य के लिए दी आदर तथा प्रेम नही लाभ करती है 
वरन्‌ यह छनसे पवित्र घम-पुस्तक की भाँति सम्मानित होती है। जिस घम का 
उसने प्रचार किया है, वह सादा ओरोर उच्च है एवं छ्ेश्वर के नाम के ६ विश्वास 
पर निभर है! । डा० गियसंन का यह भी कद्दना है कि इड्जलेण्ड में बाइविज् का 
जितना प्रचार है उससे कही अ्रचिक प्रचार गंगा की घाटी मे रामचरिवावस का 
है । रामचरितमानस का इतना अधिक प्रचार और झादर ही इसका सबसे बड़ा 
प्रमाख है कि उसमें ऋनन्‍्त ओर अवरुद्ध जोवनीशक्ति भरी हुई है। ऐसे ही काव्य 
अमरकाब्य कहे जाते हैं । मद्दाकाव्य सें जीवनी शक्ति की वह अल्लुण्णता या अम्र- 
रता आवश्यक है ओर इस इृष्टि से 'माचस एक अमर मद्ाकाब्य है। 
शमचरितसानस की इस अनवरुद्ध जोवभीशक्ति का सूुत्त कारण कवि का वह 
मद्दान व्याक्तस्व है जो मानस की आस्मा में ब्याप्त है। उसे कवि का जीवनादश 
या जीवन-दुशन कह सकते हैे। इसी जीवन-दुर्शन के कारण “सानस' में बह 
सशक्त प्राणवत्ता आ सका है जिसले सारे जिश्व में उसका म्रद्चत्व उत्तरोत्तर बढ़ता 
ही जा रहा है | संसार की अनेऊ भाषाओं में उसका अ्रजुवाद दो छुफा है। इस 
तरह तुझसी दास का स्थान होमर; ब्यास, वाल्मीकि, कालिदास, शेक्सपीयर, गेटे 
झादि महान कवियों के समकक्ष विश्वन्कवि के रूप में मान्य हो गया है । प्रिय- 
सन ने तुलसीदास को उनके प्रभाव की दृष्टि से एशिया के तीन या चार महानतम 
कवियों में ले एक माना है|? पर यदि प्रभाव को ही मानदण्ड सानकर स्थान 
निधारण करना हो तो तुछसी को एशिया ही नहीं, संखार के तीव या चार ओरेष्ठ- 
तम कवियों में मन्नना होगा । हिन्दी के तो वे घवश्रेष्ठ कवि है दी। हिन्दी में 
तुलसी का स्थान निर्धारित करते हुए श्चाय रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है, 
ध्द्ाव्य के प्रस्येक क्षेत्र में हमने उन्हें उस स्थान पर देखा, जिस स्थान पर उस 
क्षेत्र का बड़ा से बढ़ा कवि है। मानव-अन्तःकरण की सूच्म से यह्ष्म बृत्तियों 
तक हमने उनको पहुँच देल्ली, बाह्य जगत के रूपों के प्रत्यक्षीकरण मे हमने उन्हे 
तत्पर पाया ॥'*" *“यदि कोई पूछे कि जनता के हृदय पर सबसे अधिक विस्तृत 
अधिकार रखने वाला हिन्दी का सबसे बड़ा कवि वन है तो उसका एक मात्र 


न नानक ममता नाता तन लिन फनी ननना-नणण. :निननती--+ मनन. स्‍मकननपनबाकबाध, ल्‍3+० 
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यही उत्तर ठीक हो सकता है कि भारत-हुृद॒य, मारतीयकंड भक्त-चूडामणि गोस्वामी _ 
तुलसीदास “। “ऐसे महान कवि ने जिस महाकाव्य में अपनी समस्त प्राणशक्ति 
अपना स॑पूण व्यक्तित्व ढाल बर रख दिया हो उसमें सशक्त प्राथवत्ता और जीव- 
न्‍्तता का होना स्वाभाविक है। इस महाकाब्य के माध्यम से कवि ने अपने जिन 
महान्‌ आादर्शो' ओर ज्लोकमगल के उद्देश्यों को भारतीय जनता के पास सक 
पहुँचाना चाहा है वे क्च्य-सेद कर चुके है। यह सही है कि तुलसी ने राम 
को खामन्ती युग के एक आदर्श, स्वशक्तिमान्‌ और घम्ररक्षक महान्‌ सम्राट के 
रूप में चित्रित किया है पर उन्दोंने रापराध्य दो जो कल्पना की दे डद्धी को 

दीत्मा गान्धी ले इस लोफतन्न्न और व्यक्तिस्वातंत्य के युग में भी धपना आदश 
और जाय स्थिर किया । इससे प्रमाणित होता है | तुलसी के जीवनादर्शी में 
कुछ ऐसे चिररथायी दत्त है. जिवका प्रुढुण आगामी परिवर्तित युगों में भी बना 
रहेगा । मानस का जीचन-दश्शन उम्का मानवतावाद है। इस दर्शन ने निबंत्न, 
निरी द, अत्याचारों से पीडिस निराश जनता में जीवन का सश्चार दिया है; सब- 
शत्त्मिन्‌ भगवान्‌ को जन-जन तक पहुँचा कर सबको आइवस्त किया है। यही 
नहीं, मानव को ही भगवान्‌ रूप में परिवर्तित कर, अक्त को भगवान्‌ से भी बढ़ा 
बनाकर और जीवन शोर जगत्‌ की संधारता और भक्ति के क्षेत्र में उदका महत्व 
प्रतिपादित करके तुछसो ने मानव को बहुत ऊँचा उठा दिया है। तुल्धी-दर्शन 
में मानव को अपने पापमय जीवन से ऊपर उठकर अपना सुधार करने का अंतिम 
क्षण तक अवकाश है, क्‍्योंड्डि :--- 


भाव कुसाव अनख आलूहहूँ । नाम्र जपत संगल दिसि दुसहूँ । १-२८ 


रामचरितमानसझ्त ने उत्तरी भारत के छोक-जीवन में किस गहराई तक प्रवेश 
किया है, इसका एक प्रमाण यह भी है कि उसके मार्रिक स्थज्ञों की सैकड़ों 
उक्तियाँ जनता के भीतर विविध अवसरों पर उदाहरण था मुध्ावरे के रूप में 
नित्य प्रति प्रयुक्त होती है। इससे यह स्पष्ट हो ज्ञाता है कि 'मानस' यहाँ के 
लोक जीवन के प्रत्येक ज्षेन्न में, व्यावदारिक जीवन के प्रत्येक कार्य में प्रेरणा का 
अनन्त स्रोत है। ऐसे प्रेरक काव्य मे उस सशक्त प्राणवत्ता और श्रववरुद्ध जीवनी- 
शक्ति का द्वोना अनिवाय है जिसे हमने महाकाब्य का एक स्थिर या आन्तरिक 
छाक्षण माना है । 


बा न न 
१. आचार्य रामचन्द्र शुल, गोस्वामी तुलसोदास, सप्तम संस्करण, 
ए६० १७४*७५ | 


नवाँ अध्याय 
रूपककथात्मक महाकाव्य-कामायनी 


संसार के मद्दाकाब्यों के स्वरूप-विकास के अध्ययन से यह स्पष्ट दिखाई 
पडता है कि प्रत्येक युग के महाक्राब्य पर उस युग की प्रवृत्तियों ओर आदक्षों 
का प्रभाव श्रवश्य पड़ता है, जिसके परिणाम स्वरूप विभिन्‍न थुगों के महाकाब्यों 
के रूप-शिलप में भी अन्तर पडता रहता है । एबरकोग्बी ने इस सम्बन्ध में 
छिखा है कि संसार के सभी महान्‌ मद्दाकाब्यों में उनके युग को चेतना के 
अनुरूप भिन्न भिन्न विशेषतायें दिखल्लाई पढ़ती हैं; कवि अपने महाकाइयों सें अपने 
युग की मानव-चेतना को, जो पूर्वकाल से उस समय तक की संग्पुर्ण मानव- 
उपल्लब्धियों का समष्टि रूप होती है, अभिव्यक्ति करना चाहता है । इस तरह 
युग चेतना मद्दाकाब्य की शैली को भरी गहराई तक ग्रश्मावित करती है! । 
इस दृष्टि से बीस़वों शताब्दी में पुक मदान्‌ प्रतिभाशात्षी कवि द्वारा लिखे गये 
मद्ाकाब्य पर युग-चेतना का ऐसा प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है जिससे बह 
बिषयवस्तु और रूपविधान दोनों ही दइृष्टियो से पूववर्ती थुगों के मदाराव्यों सें 
भिन्‍न और अपनी निजी विशिष्टटाओ से युक्त दिखाई पड़े । कामायनी आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का ऐसा ही अमर मद्दाकाव्य है जिसमें अऋाधुनिक थुग की 
प्रवृत्तियों और बिशेषतांशों का पुर प्रतिनिधित्व हुआ दे श्ौर जो अनेक इश्टियों 
से हिन्दी के ही नहीं, अपने युग के पूवंचर्ती समस्त भारतीय महाकराब्यो से 
भिन्‍न, एक निराले स्थान का श्रधिकारी है । 

आधुनिक भारतीय पाहित्य ओर एंस्कृति के रूप-निर्माण में पाइ्चात्य 
घाहित्य ओर ससस्‍्कृति का बहुत अधिक योग है । हमारी श्रद्यतन रुस्कृति आर 
साहित्य का कोई श्री अग पाश्चात्य अभाव से अछूता नहीं है । अठारहवीं- 
उन्‍नीसवीं शताब्दी में जब कि अंग्रेज पाश्चात्य शिक्षा ओर सभ्यता के प्रचार 
ह्वारा अपनी शक्ति ओर शासन को भारत से सुदृढ़ बना रहे थे, भारतीय संरुकृति 
का विरोध करना, उसकी हँसी उड़ाना ओर यूरोपियरनों का श्रन्ध अनुकरण 
करना नये पढ़े छिखे छोगों क एक बर्ग का सामान्य फेशन हो गया था । उस्ची 
की प्रतिक्रिया भारतीय सस्कृति के पुनरुत्थान भौर राष्ट्रीयता के विभिन्‍न सुधार- 





१--एबरक्रोम्बी,--द एपिक, प्रथम संस्करण, पुृ० ८८ | 
३६ 


( ४६२ )- 


वादी ओर विद्रोही आन्दोलनों के रूप में प्रकट हुई । बीसवों शताब्दी में 
पाश्चात्य हंस्कृति के अनुकरण की प्रवृत्ति तो बहुत कुछ दब गयी किन्तु शिक्षित 
छोमों सें पूर्वंवर्ती सामन्‍्ती और पोराखिक रूढ़ियों ओर छत जीवन-सूल्यों के 
प्रति घृणा भी हो गयी । उदच्चकी जगद्द प्राचीन भारतोय संस्कृति के जीवब्त 
तत्वों को पहचानच कर पाइचान्य संस्कृति के साववभोम और श्रत्यावश्यक वत्तों 
के साथ उनका समन्वय करने की शआओरे प्रवृत्ति बढी । इस्च तरह आधुनिक ज्ञान- 
विज्ञान के साधनों से सम्पन्न हो कर भारतीय राष्द्‌ चेतना अपने सांस्कृतिक 
उत्तराधिकार और घरोहर को लेखा जोखा ठीक करने छगी ओर वही राजनी* 
तिक, घामिक, साहित्यिक ओर राष्टीय विद्रोह की विविध शक्तियों के रूप में 
अभिव्यक्त हुईं अथवा छौसक्षतिक पुनर्जांगरण, नवनिर्माय ओर समन्वय के नाना- 
विध कार्यों में सल्लग्न हुई । दिन्‍्दी में भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग भ्ौर छायावाद- 
युग की साहित्यिकचेतना के विकास में उपयु क्त परिस्थितियों श्रौर क्रियाशीक्षता 
का इतिदाप्त अच्छी तरद देखा जा सकता है | बँगक्षा में उन्‍नीसवीं शताब्दी 
के मध्य में माइकेल मघसूदन दत्त ने मेघनाद-वध नामक महाकाव्य छिखा | 
डस समय पाश्चात्य सभ्यता में जिन लोगों को आश्चर्य ओर चमत्कार का चरम 
रूप दिखाई पडता था, माइकेज्ञ मघुसूदन दत्त भी उनमें से एक थे। उन्होंने 
हिन्दू घममं का परिव्याग कर और ईसाई धममं को अपनाकर ही नहीं, पाइचात्य 
लेल्ी मे महाकाव्य की रचना करके भी अपनी विद्वोंद्दी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया । चिराचरित महद्दाकाब्य-रूढियों ओर छन्दृ-नियमो का परित्याग करके 
उन्होंने सुक्तछुन्द में मेघनाद-वध की श्चना की उसमें राम-क्च्मण की 
जगह रावण और मेघनाद को अपनी समस्त सहानुभूति अपित की ।॥ 
उन्होंने पाश्चात्य 'एपिक' के नियम्नों का पाछ्तत करते हुए जो महाकाउ्प् 
लिखा है उसमें वाल्मीकि, व्यास, कालिदास और सवमूति की श्रपेक्षा 
होमर, वर्जिल, मिल्टन टेझ्को, और दान्‍ते का प्रभाव, और कद्दी कहीं 
तो स्पष्ट भनुकरण, दिखाई पड़ता है। झ्राधनिक भारतीय महाक्राब्यो' में मेघनाद- 
वध का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है, किन्तु उसमें भारतीय सांस्कृतिक पररपरा 
का पूणतः अभाव है। इसके विपरीत उप्तमें तत्कान्नीन युग-चेतना के विद्रोद्दी 
किन्तु अमित और एकॉकी पक्ष का द्वी प्रतिनिधित्व हुआ है । 


किन्तु यदि पाश्चात्य सभ्यता का हमारी संस्कृति और साहित्य पर कुछ बुरा 
प्रभाव पड़ा है तो उससे कहीं अधिक अच्छा प्रभाव भी पड़ा है। हृष्ठा कवि 
रबीन्द्रनाथ ठाकुर ने इस सत्प्रभाव को उसके आने के बहुत पद्दले द्वी देख छिया 
था । इसीलिए उन्हों ने लिखा है कि 'यूरोप से आये हुए नूतन भावों के संघात 


( आदर ) 


ने हमारे हृदय को सजग कर दिया है, यद्द बात जब सच है, तब हम उससे 
लाख विशुद्ध रहने की चेष्टा क्यों न कर, इमारा साहित्य कुछ न कुछ नूतन 
मूर्ति घारण कर के इससय को प्रकाशित किये बिना न रद्द सकेगा । ठोक 
उसी पूर्व पदाथ की पुनराक्षत्ति शब किसी प्रकार नहीं हो सकती--यदि हो दो 
उस साहित्य को मिथ्या ओर कृन्निम कहा जायगा ।” महद्दाकाव्य के सम्बन्ध 
में यह कथन स्वथा सत्य प्रतीत द्वोता है। हिन्दी में तुलसीदास ने मद्दाकाव्य 
को प्रत्येक दृष्टि से ऐसी ऊ चाह पर पहुँचा दिया था कि परवती' युगों में फिर 
उसो शेली में और उन्ही पौराखिक श्रादर्शों को छेकर रामचरितमानस से अच्छे 
महाकाव्य का छिखा जाना असम्भव था। उत्तर-मध्ययुग में हासशीज् संस्कृति 
और कुंठाग्रस्त प्रवृत्तिणों के कारण महान श्रादर्शों से प्रेरित किसी महाकाब्य 
की रचना नही हो सफी । आधुनिक युग का प्रारम्थिक काल ( भ्रारतेन्दु-युग ) 
सस्क्ृतिक संक्रान्ति का काज्न था। अत डस युग में भी प्राचीन साहित्यिक 
रूढ़ियोँ को छोड़ना ओर महाकाव्य के रूप में मद्दान आदर्शो' को मसूर्त करना 
सम्भव नहीं था | सुघारवादी आन्दोक्ननों ओर पुनरुत्थान दी प्रबल्न भावनाओं 
के कारण बीसवो शताब्दी के प्रारम्भिक कुछ दशकों सें पोराणिक सामती ससस्‍्कृति 
को तकं-बुद्धि से परिष्कृति-परिमाजित करके अपनाने की प्रवृत्ति अधिक बढ़ी । 
उधर हिन्दी पर बंगल्ला-साहित्य का सीधा प्रभाव पड़ रहा था और माइकेश्न 
मधुसूदन दत्त के प्रबन्धकाब्य और रवीन्द्रनाथ ठाकुर के गीतिकाब्य भी 
हिन्दी कविता को प्रभावित कर रहे थे । फलस्वरूप द्विवेदी-युग मे ऐसी प्रबन्ध" 
कांव्यों की रचना हुई जिनमें नवीन मानवतावाद की प्रतिष्ठा की गयी थी। 
उनमें पोराणिक कथाओ्रों को बोदिक दृष्टि से विश्वसनीय बनाने और मानव 
में देवत्व को प्रतिष्ठा करने की प्रवृत्ति तो थी दी, प्राचीन काव्यइ्टियों, छुन्द 

नियमों ओर चरित्रप्तम्बन्धी रूढिबद्ध श्रादर्शों को त्याग कर नवोन आदुर्शो' और 
रूप-शिल्प के ग्रहण की भावना भरी तीध् थी । माइकेल मधुसूदन दत्त के 
विरहिणीजअर्जागना और मेंघनादु-वध ने उस काज् के हिन्दी कवियों को बहुत 
अधिक प्रभावित किया । इस वरद द्विवेदो-युग में पौराणिक कथाओं के चरिश्रों 
को लेकर प्रबन्धकांब्य छिखे गये जिनमें उन कथाओ्रो के अतिमानवीय और 
असंभव कार्यो' का बोद्धिक विश्लेषण किया गया और उन पाज्नों को मानवरूप में 
उपस्थित किया गया । रामचरित-चिन्तामणि, प्रिय-प्रवास श्रादि इसी प्रकार 
के प्रबन्धकाब्य है | 


१ रखोन्द्रनाथः ठाकुर--मेघनाद-वबध--( भूमिका भाग ) चिरगॉबव, 
सं० १६८४, ६० १६२ | 


( ५६४ ) 


प्रथम मद्दायुद्ध के बाद स्वतन्त्रता-प्राप्ति के आन्दोक्षन और नवीन विश्वव्यापी 
मानवतावादी विचारों के प्रभाव के फल्लस्वरूप इस देश में जिन नवीन सांस्कृतिक 
चेतना का उदय हुआ उसने भारतोय जनता के चित्त की पौराणिक ओर 
सामन्ती रूढ़ियों के बन्धन से बहुत कुछ मुक्त कर दिया। उसने नपीन शक्ति 
ओर आत्मविश्वास को जन्म दिया जिसके फलस्वरूप साहित्य में छायावादी 
ओर रहस्यवादी घाशाओं का उदय हुआ । इस नवीन घारा के काव्य के रूप- 
निर्माण में पाश्चात्य रोमांण्टिकसाहित्य का हाथ तो था ही, प्राचीन भारतीय 
दाशंनिक चिन्ता-घारा ओर साहित्यपरंपरा ने सी उसके श्रन्तल को गहराई 
तक प्रभात्रित किया । इस प्रकार छायावादी युग से काव्यघारा के भीतर जो 
प्रबन्धकाब्य या मद्दाकाव्यात्मक प्रभाव वाले छ्घु काब्य छिखे गये उनमें प्राचीन 
ओर नवीन के बोच आत्मा का सबन्ध स्थापित हुआ, नवीन जीवन-सूल्यों और 
समस्वयात्मक दु्शन की प्रतिष्ठा हुई और वस्तु-सत्य की जगह भाव सत्य श्रथवा 
स्थूल्न की जगद्द सूचम को उसके सम्ररूप में देखने ओर स्वीकार करन ढी अ्रद्व॑त्त 
प्रारंभ हुईं। कामायनी इसी नवीन सॉस्कृतिक चेतना की अभिव्यक्ति करने वाला 
आधुनिक युग का प्रतिनिधि मद्दाकाव्य है । उसमें विषय-वस्‍्तु ओर रूप-शिवप- 
सम्बन्धी जो नवीनताय दिखल्ताई पडती है उनका प्रधान कारण उपयुक्त नवीन 
समन्‍वयात्मक, सास्कृतिक ओर साहित्यिक चेतना दी है । डसकी इन्हीं नवीनताश्रों 
को छक्ष्य करके महद्दादेवी जी ने लिखा दे कि प्रसाद की की कामायनी महद्दा- 
काव्यो' के इतिद्वास्त में एक लया अध्याय जोड़ती है, क्यों कि वह ऐसा महा- 
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कांब्य है जो ऐतिहासिक घरातलल पर भी प्रति्ठेत है ओर खांकेतिक अर्थ में 
मानवविकास का रूपक भी कहा जा सकता है. । कब्याण भावना की प्रेरणा 
/ और समस्वयात्मक इृष्टिकोशु के कारण वह मारतीय परम्परा के अनुरूप है ॥””” 
महाकाव्यों के इतिहास में नया अध्याय जोडने का तात्पर्य यह है कि कांमा- 
यनी में न वो मेघनाद-वघ की तरद् पुरानी सांस्कृतिक माध्यताओं को अस्वीकृत 
ओर अपमानित करके पश्चिम को अन्घानुकरण किया गया है शोर न टिवेदी 
युगीन प्रबन्धकाव्यों की तरह कृष्ण और राम के जाख्यानों को लेकर उनकी 
स्थृत्न ढग से सुधारवादी व्याख्या करके पुनरुत्थानवादी मोंबृत्ति का ग्रदशन 
किया गया है | इसके विपरीत उसमें सामन्‍्ती पौराणिक मान्यताओं का स्वथा 
परित्याग करके दाशेनिक ओर पज्ञानिक आधार पर शाश्वत जीवन-मूलयों की 





१- महादेवी वर्मा--कामायनी-- एक परिचय--भूमिका, ग्रन्थ ल्लेखक- 
गंगा प्रसाद पाण्डेय, इल्लाह्बाद; सन्‌ १६४६, पृ० ८ | 
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स्थापना ही गयी है। इसके लिए प्रसाद जी ने इतिहास के स्थूत्ष तथ्यीं के 
भीतर मनोवैज्ञानिक श्रोर समाजशाखोय अन्वेषण द्वारा चिरन्तन भाव-सत्यों 
को खोज निकालने का प्रयास किया है। कामायनी की भूमिका में उन्द्रेंनि इस 
सम्बन्ध में अपने विचार स्पष्ट करते हुए छ्िखा है कि आज हम सत्य का 
अर्थ घटना कर लेते है। तब सी उसके तिथि-क्रम मात्र से सखब्तुष्ट न दोकर 
मनोगेज्ञानिक अन्वेषण के द्वारा इतिद्ात को घदना के भीतर कुछ देखना 
चाहते है | उसके मूछ में क्‍या रदृस्‍्य है? आध्मा की अनुभूति; हाँ, उसी 
भाव के रूप-ग्रदरण की चेष्टा सत्य या घटना बच कर प्रत्यक्ष दोती है । फिर 
वे सत्य घटनाये स्थूत्न और क्षायक द्ोकर विथ्या ओर अभाव में परिखत हो 
जाती है। किन्तु सूदम अबुभूति या भार विसन्‍्तन सत्य के रूप में प्रतिष्ठित 
रदता है, जिसके द्वारा युग-युग के पुरुषों की और पुश्यार्थो' को श्रभिच्य॒/्त 
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होती रहती है।? इस तरह अखादई जा ने कामायवा में स्थूत्न पोराखिक 
या उेपिदाप्विक घटनाओं के सोतर निहित सुचम ओर चरनन्‍्तन भाव-सत्यो 
की खौज करके उन्हें शाहउत जॉविन-मूह्यी के रूप में प्रतिष्ठित किया है 
झोर उन्हे दही आमा की अलुमूवि! क॒द्दा है। इससे स्पष्ट हे कि पश्ाद का यह 
द्वाकाब्य पूववर्ती समी भारतीय महाकाब्यों से भिन्न भूमिका पर प्रतिष्ठित है 
क्योकि उसमे स्थूक्ष घटनाओं शोर पात्रों को नदी, सूक्ष्म मनोबृत्तियों ओर भाव- 
जातों के विकाध-कम की कथा कदी गयो है । एप 


कामायनी-कंथा के मूँत्न ज्ञोत 
सूचम भाव सत्यों क द्षिए स्थूल्व घटनाओं और पत्रों का आधार आवश्यक 


होता है जिनके माध्यम से उन शाश्वत सत्यो की अभिव्यक्ति की जा सके | यह 
अवश्य है कि स्थूछ दृष्टि वाज्ना कवि बाह्य घटनावक्ञी और जीवन-व्यापारों को 
ही सब कुछ माच कर ऐतिदासिक, पोराणिक या काल्पनिक कथानक को योजना 
करता हे शोर सूचम दृष्टि वाछे कवि का ध्यात इन बाह्य व्यापारों की आर 
उतना नही रहता जितना श्रात्पा को अलुभूति! का झोर रद्दता है । काम्रायनी 
में मो स्थूछ कया ऐविदाधिक है अभ्रथवा कप्त से कम प्रसाद जी ने डसे ऐ।त- 
द्वासिक सत्य मान कर लिखा है। उन्होंने कामरायनी को भूमिका में इसका 
संकेत भी दिया है कि उन्हें यह कथावस्तु कद्ाँ से प्राप्त हुई है। वे घटनायें 
जिनझा वर्णन प्रधाद जो ने कामायना में ऐविहाधपिक तथ्य के रूप सें किया 
है, ये हैं :-- 

(क -देवजावि और इन्द्र-इत्र युद, (ख) -जलप्लावन और मु को रक्षा का 
घटना, (ग)-सनु और श्रद्धा का सम्बन्ध तथा मतु का क्िल्ञात-ग्राकुज्ञि को 
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प्रेरणा से काम यज्ञ, (घ)-लारस्वत प्रदेश में मनु शोर इड़! की सेंट और मनु 
द्वारा नवीन सृष्टि-विधान, (क,-मनु-इडा-संघषे । 

इन धटनाओं के अ्रतिरिक्त कामायनी-छथा की अन्य घटनाएँ उध्पाध हैं 
ओर कवि ने दाशनिक और सनोधेज्ञानिक सत्य के रूप में उन्हें अपनाया है। 
अतः ऐतिहासिक तथ्य न होते हुए भी वे कवि की इष्टि से शाश्वत भाव-सप्य 
अवश्य हैं। यहाँ केवज्ञ उन खोतों पर विचार किया जायगा जहाँसे कवि 
को उपयुक्त तथ्य प्राप्त हुए हैं। साथ ही हम यह भी देखेंगे कि भूल खोतों 
की घटनाश्रों में कवि ने कथा की कल्वात्मकता या स्वाभाविकता की इष्टि से क्‍या 
परिवर्तन किया है | 
देवजाति ओर देवासुर-संग्राम 

काप्रायनी का प्रारंभ जल्लप्छावन के बाद एकाकी मनु की चिन्ता से दोता 
है। मनु की चिन्ता के रूप में कवि ने पहले देव-स॒ब्टि श्रोर फिर जल्लप्लावन 
द्वारा उसके किनाश का वर्णन किया है। कामायनी के अज्ुसार देवता “सर्ग के 
अ्ग्नदूत', 'नित्यवित्वासी! परम समृद्ध ओर पेश्वयेशाज्ो- दंसी, गवींले तथा भ्रमर 
थे | काम्रायनी में कवि ने यद नहीं बताया है कि यह देवजाति कहाँ रहती 
थी पर इतना तो स्पष्ट ही हे कि वह आकाशवासी या किसी स्वर्ग में रहने वाद्धी 
जाति नहीं थी अन्यथा जछप्लावन में उसका विनाश नहीं होता । इड़ा सर्ग 
( पद ८ ) में सरस्वती ( बृन्नप्ती ) की घाडी ( सारस्वत प्रदेश ) में होने वाले 
देवासुर-संग्राम और देवेश इन्द्र की चर्चा आयी है। अतः साशस्वत अदेश के 
झासपास ही देवजाति का निवास-स्थान रद्दा होगा । किन्तु 'संघषे! सर्ग में 
रुद्र और महाशक्ति भ्रादि दुवी-शक्तियों की बात भी कद्दी गयी है । ये मानवीय 
नहीं, अतिमानवीय या प्राकृतिक शक्तियाँ थी। वेदिक काछ्त में आय जाति ने 
जिन प्राकृतिक शक्तियों को देवता के रूप में अपनाया था, प्रसाद ने सघष' 
सर्ग में उन्हें भी देव गण' ही कहा है | श्रतः कामायनी में देवता दो प्रकार 
के माने गये है; देवजाति, जो एक प्राचीन आय जाति थी और ग्राकृतिक 
शक्त्याँ-रुद्र, शक्ति आदि । देवजाति श्रौर उसके प्रथम सम्राट के बारे में प्रसाद 
जी ने अपने एक लेख “प्राचीन श्रार्यावत श्रोर उसका प्रथम सश्नाद! में विस्तार 
के साथ विचार किया है! । उसमें उन्द्ोंने लिखा है, “आया के अग्नजन्मा देव 
थे, ऐसी द्वी अनेक विद्वानों और अश्रायशास्त्रों की संम्ति है। देवगण की प्रधान 
भूमि का पता आयंसाहित्य में मेह नाम से छगता है। कहा जाता है कि 


१--कोशोत्सव-स्मार्‌कन्संग्रह-ना० प्र० सभा, काशी, पृ० १६१ । 
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मेरु पर देवताओं का स्वर्ग है। पाण्डवो के मद्दाप्रस्थान की यात्रा में उत्तर 
कुरु के समीप ही मेरु ओर स्वर्ग का वर्णव मिश्नता है |”! प्रसाद जो ने 
उक्त लेख में ऋगेद, अवेस्ता, ब्रहत्संहिता, महाभारत, जिगपुराण, विः्णुपुराण 
आदि ग्रंथों के डद्धर्णों और सेगस्थनीज के आधार पर यह सिदू किया 
है कि देवगण या आदिम झाय हिम्ाक्यय के उस पार बल्लख से स्वात ओर उन्तरो 
काश्मीर तक के भ्रदेश--उत्तर कुरु-में रहते थे, ओर उसी प्रदेश में सरस्वती 
नदी अपनो सात सहायक नदियों के साथ बहुती थी । प्रसाद जी के अलुसार 
यही आरयों' की मूल सूमि थी जो भारतवर्ष की सीमा के अन्दगत मानी जाती 
थी और इस प्राचीन सप्त सिन्धु के अन्तर्गत भेरु-प्रदेश में ही अग्रजन्मा उत्पन्न 
हुए। मेरु पर ही रवर्ग था। इत अग्रजन्सा भायों सें प्रारंभ में आकाशी 
वरुण ( मित्रावरुण ) की उपासना प्रचल्षित थी | बाद में इन्द्र ने वरुश-उपासना 
की जगह आत्म पूजा का प्रचार किया, जिसके फल्लस्वरूप वरुण-पश्रनुग्राथी असुरों 
के नेता स्वप्ट ( झुरथष्ट्‌ ) और इन्द्र में विरोध हुआ जिसने देवासुर-संग्राम का 
रूप धारण कर खिया । इन्द्र ने सरस्वती के तट पर व्वष्टा या वृत्र को मारा था 
जिसके कारण ऋग्वेद में सरस्वती को वृत्रध्नी क॒द्दा गया है । पराजित द्ोने पर 
असुर मेरु या उत्तर कुरु से भाग कर दक्षिय-पश्चम की श्रोर चले गये । श्रस्ताद 
जी का मत है कि इन्द्र आयात के प्रथम सम्राट थे झोर उन्होंने वरुण की 
उपासना बन्द करके भपनी पूजा चलाई थी। ऋग्वेद के प्रथम मंडल्ल के स्वराज्य 
सूक्त से प्रसाद जी के इस मत को पुष्टिट होती है । 

वेदिक मत्री से यह भी पता चल्नता है कि इन्द्र ओर इनके अनुयायी सोम 
के बड़े प्रेमी थे । इन्द्र ने त्वब्दा के पुत्र विश्वरूप को सोम के लिए माराथा | 
रामायण में कहा गया है कि देवगण वारुणी-ग्रहण के कारण अपने वमरात्र श्रसुरों 
से श्रधिक बक्षवान और प्रसुदित थे) । भद्ामारत के भीष्मपर्व में उत्तर कुरु का 
वर्णन करते हुए कद्दा गया है कि वहाँ के निवासी गौरवर्ण श्रसिजात, संपन्न, 
निरोग ओर दीघंजीवो द्ोते हे | प्राचीन आर्यो' की दी एक शाखा में 
द्विदाइट या खित्ती ( क्षत्रिय ) जाति थी । द्वीरेनशा ने छिखा हे कि एशिया 
माइनर में सबसे पहले लोहे की खान-खोदने वाले इसो जाति के लोग थे 7 

१८वही-४० १६१ । 

२-- वही--४० १६६-७० | 

३--अ्रतुरास्तेन देतेथाः सुरास्तेनादिते; सुताः । 

हश प्रभुदिता आसन वारुणीग्रहणात्युरा: ॥ रामायण 
४“-कोशोत्सव स्मारक संग्रह ,--पादटिप्पणी, पृ० १८८ | 





€( रृध्दछ ) 


प्रसाद जी ने श्रनेक प्रमाण देकर सिद्धू किया है कि अश्वपाक्तन, वास्तुकला, 
युद्धकूछा तथा सभ्यता के अन्य ज्षेत्रों में ये अग्नजन्मा आाय॑ बहुत बढे चढ़े थे 
और उन्होंने सभी जातियों ओर देशों में इनका प्रचार किया । इसके समर्थन 
में उन्होंने मन॒स्खति का यद्द श्लोक उद्छत किया है ४- 


एतद्देशप्रसूतरय सक्ाशादुप्रजन्मनः । 
सं स्व चरित्र शिक्षेरन पथिव्यां स्वेमानवाः ॥ 
-“मनुस्यति २-२० 

पौराणिक कथाओं में सवन्न यह कहा गया है कि देवता अमर, नित्य- 
विल्लाघी, समझ ओर ऐश्वयंशाक्षी थे, उनके यहाँ नन्‍्दनवन, कल्पबृक्ष, स्वगंगा, 
अप्सराय, नृत्य, संगीत में निष्णात गन्धवं, किन्नर शआदिथे, उन्हें किसी 
बात की कमी नहीं थी । प्रसाद जी ने इन बातों को पोशणिक विश्वास के रूप 
में नहो अ्रपनाया है, बढ्कि ऐतिहासिक शोध के आधघार पर उन्होंने बेदिक 
और पोराणिक गाथाओं में निद्वित देवताओं और स्वर्ग से सम्बन्धित सत्य का पता 
लगाने का प्रयत्व किया है ओर इस निष्कृ५ पर पहुँचे हैं कि “यह पेविद्ासिक 
प्रहंग ७४ सौ वर्ष ईसा परूव से भी पहले का है ।... ...यह आये सभ्यता के 
इतिहास का आरम्भिक अध्याय द्े जब इन्द्र ने आत्मवाद का प्रचार किया, 
जब असुरों पर विजय ग्राप्त की ओर शआर्यावत में साम्राज्य स्थापन किया |... 
त्रिसप्ठक प्रदेश की बसने वाज्ली भिन्न-भिन्न आय उंस्थावों का, जो अपना स्वतन्न्न 
शासन करती थी ओर आपस में क्ड़ती थी, सम्रा८ बनकर इन्द्र ने एक में 
व्यूहन किया और वेदिक काल दी भरत, तृत्सु, पुरु आदि वीर-मण्डलियाँ एक 
इन्द्ृध्वज की छाया से अपनी उन्नति करने छगी ।”?' इन्द्र के समग्र में दी इस देव 
जाति ने अत्यधिक भोतिक उन्नति कर ली थी | आप्मवादी द्वोने से इस जाति 
में भोग की प्रवृत्ति प्रबल्ल थी, भौतिक घाधनों की सम्पन्नता के कारण वह घीरे- 
घीरे अतिशय विल्लासी, दंभी, उच्छुड्डल्न होती गयी । संक्षेप में देवता, उनके 
स्वभाव; निवासस्थान आदि के बारे में प्रसाद जी को यद्दी मान्यता थी । कामा- 
यनी में उन्होंने देवजाति का जो वर्णन किया हे वह पोराणिक विश्वास पर 
नहीं बल्कि उपयुक्त ऐतिहासिक शोघों पर आधारित है | उन्होंने देवताओं 
को अमर कहा है जिसका तात्पय यद्दी है कि यह जाति परवती काछ्न में इतनी 
दुभी दो गयी थी कि अपने को अमर समझती यी । पोराखिक कथाओं में ऐवि- 
दासिक सत्य छिपा रहता है । श्रतः प्रसाद जी ने पुराणों में वर्णित देवताओं की 


2 ७७७७४७७७७॥॥७॥७७७७७/७/७७७/एएश ७७७७७ 








१--वही, १० १६४ ॥ 


( ४६३ ) 


विज्ञासिता, उच्छ खल्लता ओर अहंबृत्ति को उपयुक्त तर्को" के आधार पर ऐति- 
दोसिक सत्य के रूप में स्वीकार कर लिया है । 


जलष्छाव ते 


कामायनी में प्रारंभ में दी देवजाति की विज्ञासिता का वर्णन करने के बाद 
प्रसयकांक्षीन जलप्लावन का अस्यत रोमांचकारी वणन किया गया है। 
जल्नप्लावन की घटना को भी प्रसाद जी ने पेतिहासिक सत्य के रूप में स्वीकार 
किया है, पोराखिक विश्वास के रूप से नहीं। यद्द एक ऐस्रो श्रदूसुत कथा है 
कि संसार की श्रधिकांश प्रादोव जातियो के ह्ादित्य में उसका वर्णन किसी न 
किसी रूप में श्रवश्य प्रिज्ञता है । संसार की जलप्लावन-सबंधी सभी पोराणिक 
कथाओ में प्रक्षय का कारण ईश्वर था अन्य देवताओं का कोप बताया गया है। 
किन्तु काम्ायनी में प्रसाद जी ने जल्लप्लावन को एक प्राकृतिक कोप मात्र माना 
है। उनका आधाए-प्रथ शतपथ ब्राह्मण था । भारतोय साहित्य में सबसे पहले 
शतपथ ब्राह्मण में ह्वी जल्नप्लतावन की कथा आ्रायी है। उसके अश्म अध्याय के 
प्रथम ब्राह्मझ में कद्दा गया है कि “एक दिन प्रातःकाज्न जब मनु ने आचप्तन 
के ल्षिए द्वाथ में जल्ल लिया तो उसमें एक छोटी सी मछली दिखाई पड़ी । उसने 
मनु से कद्दा कि मेरा पाल्नन करो, मे तुम्द्ारी रक्षा करँगी । मनु के यह इछने 
पर कि तुम केसे मेरी रक्षा करोगी, मत्स्य ने बताया कि जल्प्लावन द्ोने वाह्ला 
है जिसमें सभी प्रजा ( प्राणी ) नष्ट हो जायगी, मे उसो से तुम्हारी रक्षा करूँगी | 
मनु ने उसे पहले कुम्भ में, फिर गड्ढे में रखा और श्रन्त में उसे समुद्र में छोड़ 
दिया । वहाँ महामत्स्य बनकर उसने मु से कहद्दा कि भ्रम्ुक वर्ष अमुक तिथि को 
जल्ल-प्रक्तय होगा, तुम एक नाव तैयार करके उस्समें बेठ जाना | मनु ने ऐसा द्वी 
किया । जल्वप्ल्लावन प्रारंभ होने पर वह महाप्तत्स्य मनु की नाव के पास आया, 
मनु ने एक रस्सी से नाव को मत्ध्य की सींग से बाँध दिया | मत्स्य उसे ख्ौच 
कर उत्तर गिरि के पास ले गया और मनु से कहा दि अरब मैंने तुम्दारी रक्षा कर 
दी, अपनी नाव बृक्ष से बाँध दो, ज्यों-ज्यों जज्न नीचे उतरता जाय वत्यों त्यों नाव 
द्वारा तुम भी नीचे उतरते जाना । सल्षु ने ऐसा ही किया और इसीलिए उस 
स्थान या अवदरण-पथ को “ सनोरव सर्पंण”” कहा जाता है। श्रोघ के समाप्त 
द्वोने तक सारी प्रजा नष्ट हो चुकी थी, श्रक्केले मनु बचे रह गये ।” यद्दी कथा 
कुछु परिवतन के सांथ मद्दाभारत ( वनपच॑--मत्स्योपाण्यान ) में भी आयी है, 
पर उसमें मनु के साथ स्प्तषियों की भी नाव में रक्षा की बात कही गयी है। 
पुराणों में भी यद् कथा वर्गित है। पर उनमें मनु को राजा और मत्स्य को ब्रह्म 


( ५७० 9 


का अवधार ( मत्ध्याववार ) बना दिया है ।' 

शतपथ ब्राह्मण की जलस्ज्ञावन-कथा अनेक पाश्चात्य विद्वानों के मत से 
सेमेटिक खोसों से ग्रहण की गयी है । किन्तु मेकडानेल ने इस मत को 
स्वीकार नही किया है | प्रसाद जी ने तो और श्रागे बढ़ कर अनेक प्रमाणों 
के आधार पर यह सिद्ध किया है कि जल्ल पत्मावन की घटना वस्तुतः सारतवष 
( ब्रह्मावर्त ) में दी ऋग्वेद को रचना के बहुत बाद घटित हुईं। इसी कारण 
ऋग्वेद में इसका वर्णन नहीं है, हिन्तु प्राचीन मिख, श्राचोन फारस, बेबील्ोन 
असीरिया आदि देशों के सादित्ए मे उप्तके जो उल्लेख मिद्धते हे वे परस्पर 
बहुत भिन्न है । इससे यह सहज ही प्रतोत होता हैँ कि विभिन्‍न जातियों ने 
इस घटना की रुछति को सुरक्षित रखने के ल्लिए उससे लबधित कथा को स्वतंत्र 


कै 


रूपों में मिन्‍त सिन्‍न ढग से विरुसित कियां हैे। ओ्डटेस्टामेण्ट में प्ररम्स 
में ही जल्नप्ज्ञावन का वर्णन है जिससें बताया गया है कि सखार में जब 
पाप और अत्याचार बहत बढ गया तो ईश्वर ने प्राणी सात्र को नष्ट करने 
का निश्चम किया ओर पविश्नात्मा नोआ को जलप्ल्ावन की बात बताई 
झौश नाव बना कर उसमें सपरिवार बेंठ जाने की आज्ञा दों। इस श्कार नोशा 
ने नाव में सभो प्राणियों का एक एक जोडा रखकर जल्वमप्लावन के बाद नह 
सृष्टि का विस्तार रिया ।* प्राचीन यूनानी साहित्य में जल्नप्ज्ञावन की कथा दो 
रूपों में कही गयी है, एक में ऐटिका के जलप्रग्व होने ओर दूसरे में जीयप् 
द्वारा ब्यकाक्षियन के विनाश के ज़िए जल्लष्छावन क्ञाने की कथा वर्णित है। 
दूसरी कथा के अजुसार ताम्र थुग का अय्रक्ति ड्यूकालियन एक कवच बना 
कर अपनी पत्नी पीरा ( 7ए7॥9 ) के साथ उप्र्में बेंठ गया। जलप्ल्लावन 


के नो दिन बाद वह पारनेसस ( 47795505 ) नाम स्थान पर पहुँचा 





१--देखिये  मत्स्यपुराण १-१२०, अग्निपुराण १-१०, पद्मपुराण १-३६ 
विषपुराण ६-१ ०, ६-०३, भागवत पुराणु ८-२४, १९-८,६, 
स्कन्‍्दपुराण (वैष्एव खण्ड-पुरुषोत्तम महात्म्य खए्ड-२), भविष्य- 
पुराण (प्रति सगे पव-अ ४), काल्निकापुराण (अध्याय २४,३२४), 
वायुपुराण (अ्रध्याय ६-सूष्टि प्रकरण ) आदि | 

२--एम० विन्टरनित्स-ए. हित्द़ी आव इश्डियन लिटरेचर--प्रथम भाग«- 

इज्लिश एडिशन, प० २०६-'१० । 


३--मेकडानेल, वेदिक माइथोल्लाजी, ५० १६० | 
४--कीशोत्सव स्मारक-संग्रह पृ० १६० । 


५--द ओल्डरेस्टामेण्ट, द फस्ट बुक आव मोजेज्ञ, चेप्टर, ६, ७, ८, ६ । 


( ५७३ ) 


झोर बाद को ँज्तावन कम होने पर देवताओं के क्षिए अपने अंगरक्षक की बक्षि 
दी जिससे प्रसक्ष होकर जीयस ( 2८४७७ ) ने उसकी सनन्‍ताव की कामना पूरी 
दोने का वरदान दिया। इसके बाद उन्ही से नई सृष्टि का विकाप्त हुआ ।* 
इसी तरह बेबीज्ोनिया, सुमेरिया ओर प्राचीन फारस के साहित्य में भी जल्म- 
प्लावन सम्बन्धी अनेक कथाएँ मिप्तती है।' प्रसाद जो इनसें से अधिकांश 
कथाओो से परिछित थे, क्योंकि उन्होंने अपने उपयुक्त लेख में बाइबिल, 
अवेस्ता और सुमेरिया की जल्न प्छावन सम्बन्धी कथाओं का उल्लेख किया है ।* 
उन्होंने जज्न-प्ल्ञावन की घडना को ऐतिहासिक सत्य मानते हुए लिखा है, “जल्न- 
प्लावन भारतीय इतिहास में एक ऐसी प्राचीन घटना है' **“'बह्द इतिहास दी 
है |” उन्होंने अपने इस मत की पुष्टि के ज्षिए भूगभंशासत्रोय खोजो का भी 
सहारा लिया है। इस सम्बन्ध में उन्होंने क्लिखा है कि “हिमाज्तय की खोज 
करके लोटे हुए डा० इंटिक्लर का अमिमत १९ अक्टूबर सन्‌ २८ के पायनियर 
में प्रकाशित हुआ है । उनका विचार है कि बालू में दबे हुए प्राचीन नगरों के 
चिह् इस बात को श्रप्ताणित करते हैं कि द्िमालय और डसके प्रान्त सें भी जन्न - 
प्रतय वा ओघ का होना निश्चित सा है 
सनु-- 

जदछवप्छावन की घटना के साथ ह्वी उसमें बचे हुए आदि पुरुष को श्रजुश्रति 
भी भारतीय ओर अन्य देशों के प्राचीन साहित्य में समान रूप से मिक्षती है । 
बातपथ ब्राह्मण में जलप्लावन में बच रहने वाले आदि पुरुष का ताम वैवस्वत 
मनु है, बाइबिल में आदि पुरुष का नाम नोशथ्रा, श्रवेस्ता में यीमा ( यप्र ) 
सुमेरियन साहित्य में जि-उ-सुद ( 27-7-57009 ), बेबीज्ञोनियन में जिसुथास 
( 2.5प/7705 ) और यूनानी साहित्य में ब्यकाल्षिय ( )606:99 ) है । 
वर्तमान मन्वन्तर या नये युग के प्रवर्तंक भी यही वैवस्वत मनु कहे जाते हैं। 
युग-प्रवर्तक के रूप सें यूनान में माइनास ( )(॥705 ) ओर भिख में स्थुनिस 
( (पा)9 ) का नाम दमारे सु के नाम से बहुत साम्य रखता है। पिस्त्र 
के स्थुनिस के बारे में सर विज्ञियम जोन्स ने लिखा है कि वह मिस्र का प्रथम 
नियामक ( (,99 ह&एश ) माना जाता है श्रोर कहा जाता है कि देवताश्रों 


१--एपोलोडाम्स बिब्छिश्रोथिका--१-० ७-२ । 

२--डा ० प्रेमशंकर तिवारी--श्राज्लोचना-जुल्लाई १६५३, प० ३१। 
३--कोशोत्सव-स्मारकन्संग्रह--प्‌ृ० १५६-१६० । 
४--कामायनी--भूमिका । 

+-+कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह, पृ० १६०-१६१ | 
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और वोीरों का युग समाप्त होने पर नव थुग का प्रारंभ करने वाला नवीन सानव- 
सस्कृति का प्रवतंक वही था, क्रोट ( यूनान ) में माइनास को जुपिटर का पुन्न 
माना जाता है पर वह वस्तुतः बह्या-पुत्रन ओर प्रथम भारतीय नियामक मनु दी 
है जिसे जातीय भावना से क्रीट घाल्लो ने अपना मान लिया है। एु० एव्ल० 
जेकोलियट का कथन है कि यूनान और मिल्र ही नहीं, हेल्न, साहित्य में भी 
प्रथम नियामक सूसा ( /(0585 ) भारतीय मनु के द्वी रूपान्तर है। इश्च तरह 
मनु एक ऐसे व्यक्ति हैं जिनका इतिद्दास निजन्घरी रूप धारण करके विभिन्‍न 
जातियों के प्राचीन सादित्य में विविध रूपों में विखरा हुआ है। भारतीय साहित्य 
में मनु के ढो रूप मित्तते हैं; प्रजापति रूप ओर स्मृतिकार रूप । श्रन्य देशों 
में जनल्नप्छावन के बाद नई सृष्टि रचने वाले भोर समाज का नियम बनाने वाले 
भिन्न-भिन्न व्यक्ति हैं। भारत में प्रजापति मनु ओर स्छुतिकार मनु एक ही 
है या भिन्न-भिन्न, इस सबंध में विभिन्‍न मत है। श्रीमती महादेवी वर्मा ने 
इस संबंध में लिखा हे, हमारे यहाँ भी मन्वन्तर के प्रवतक मनु ओर मानव 
घमशाख््र के अणेता मन्रु के एक या सिन्‍न अ्रस्तित्व के संबंध से पर्याप्त मतसेद 
है। परल्तु वेद में मु की स्थिति की परीक्षा के उपरान्त यह मान लेने के छ्षिए 
बहुत अवकाश रद्द जाता है कि मनुस्झति के प्रगेता जौर मन्वन्तर के प्रवरतंक 
भिन्‍न हो सकते है 7” प्रसाद जी ने काप्रायनी में प्रजापति सन्‌ और नियामक 
मनु को एक हो मात्रा है। उनके अनुसार “मन्वन्तर के अरथांत्‌ सानवता के नवयुग 
के प्रवर्तक के रूप में मनु को कथा थआरयों की अनुश्रुति में इड़ता से मानी गयी 
है। इसक्निए वेवस्वत मनु की ऐतिहासिक पुरुष के रूप सें ही मानना उचित 
है”? और “नजन्नप्लावन भारतोय इतिद्यास में एक ऐसी द्वी प्राचीन घटना हे 
जिसने मनु को देवों से विज्ञक्षण म्ानवों को एक मिन्‍न सस्कृति प्रतिष्ठित करने 
का अवसर दिया ।” मनुस्खति से दी प्रसाद जी के मत की पुष्टि होती है | मन- 
स्टृति का अन्य नाम मानव-धमशाख है अर्थात्‌ वह मादव जाति के क्षिए 
निर्मित हुई है । उप्तके प्रणेता ववस्वत मन द्वी है क्योंकि सात मन्वन्तरों में सात 


मन्‌ हुए। उन्होंने अपने-अपने समय में सम्पूण चर-अचर सष्टि उत्पन्न करके 
डसके लिए नियम बनाये । 


स्वायम्भुबस्यास्य मनो: षडवश्या मनवो उपरे। 
सृष्टवन्तः प्रजा: स्वाः सवा महात्मानो महोज्ञसः ॥ 


१, महदेवी वर्मा --कामायनी ए.5 परिचय--(लेखक गंगा प्रसाद पाण्डेय) 
भूमिका, एं४--१ 
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स्वारोचिषरचोत्तमइच तामसो रवतस्तथा | 
चाह्तुबएइच मदातेजा बिवस्वत्सुत एबच ॥ 
स्वायम्भुवाद्याः सप्तेते मनवो भूरितेजसः । 
स्व स्वेडन्तरे सवमिद्मुुपाद्यापुश्चराचरम्‌ ॥ 


अतः सातवें मन्वतर में प्रचल्चित मनुस्खति इसी सातवे मनु--वेवस्वत 
मनु--की रचना है। कायायनी-कथा के नायक यही वेवस्वत मनु हैं। अतः 
प्रसाद जी ने प्रजापति ओर तियामर दोनों ही रूपों में डनका वर्णन किया है । 
श्रद्धा के साथ वे कुमार को उत्पन्न करते हैं ओर इडा के साथ प्रजा का संगठन, 
नियम्नन और श्रम-विभाजन आदि करते हे । 

किन्तु यहाँ एक बात ध्यान में रखने की है फि प्रसाद जी का दृष्टिकोण 
पौराणिक नहीं. ऐतिहासिक और वेज्ञानिक था! अतः जल्वप्छावन और 
मन्वन्तर को उन्होंने पौराणिक कथाओं से भिन्न रूप में किया हे | वेवस्थत मनु 
के पूर्व और कितने मनु ओर कितने मन्वन्तर हुए, इससे डनको कोई प्रयोजन 
नहीं है। उनकी मान्यता तो इतनी ही है कि प्राचीनतम ध्ायों' की जाति देव- 
जाति थी, ऋग्वेद का श्रधिकाश भाग उस्ती जाति के लोगों हारा रचा गया था 
ओझोर जल्लप्लावन को घटना ऋग्वेद के बाद की है । जल्लञप्लाबन के बाद देव- 
जाति के अवशिष्ट व्यक्ति बेवस्वत मन्रु ने नवीन ससकृति का प्रवर्तत किया। 
मनु वेदों में ऋषि-रूप में भी दिखाई पढते हैं ; पर ऋग्वेद के उन मंत्रों के 
रचयिता वेवस्वत मनु ही हैं या कोईह मनु, यह निश्चयपूर्वक नहीों कहा 
जा सकता। कामायनी में मनु, श्रद्धा, इडा श्रोर किल्लात-श्राकुछि सभी जल्न- 
प्लाचन से बचे हुए ब्यक्ति बताये गये है । अतः ऋग्वेद में इन्हीं मनु और श्रद्धा 
का मंत्र-हरष्टा होना सम्भव दो सकता है | 

कामायनी के अनुसार जललष्लावन के बाद जब मलु एकाकी चिन्ता और 
आशा के बीच झूछ रहे थे, अचानक श्रद्धा उनका बक्षि-अन्न देखकर वहाँ 
पहुँची ओर अपना परिचय दिया। प्रसाद जी ने काम्रायनी में श्रद्धा को भी देव- 
जाति की ख्री ओर काम की पुश्री बताया है। वासना' सर्ग में मनु स्वयं कदते हैं 
कि काम-बाज्षा उनकी जन्म संगिनी थी । वही अरद्धा, नो गन्धदों के देश में 





१--जयशकर प्रसाद--कोशोत्सव स्मारक-सग्रह--पूष्ठ १६० 
--ऋगवेद ८०२७-२३ ८-२८-२८-२५, «<-३०-३ 
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लक्षित कन्ता सीखने गयी थी और इसीसे प्रत्लय से बच गयी थी, मन्ु से मिलती 
है; पर नये पव॑तीय वेश में होने से उसे मनु नहीं पदचान पाँते । बाद में श्रद्धा 
मनु को आत्मसमर्पण करती है और उसके गर्भ से एक पुत्र उत्पन्न होता है। निष्कर्ष 
यह कि काप्तायनी की अद्धा मनु की जन्म-संगिनी शोर बाद सें उनकी पत्नी है। 
हा जा चुका है कि श्रद्धा सी ऋग्वेद में ऋषि या मंत्र-द्ृष्टा के रूप में दिखाई 
पढ़ती है और उसमें उसे कामायनी भी कद्दा गया है :-- 
ऋषि श्रद्धा कामायनी || देवता श्रद्धा । 


श्रद्धयाग्नि: समिध्यते श्रद्धया हूयते हृविः 
श्रद्धां भगरय मुधनि बचसा वेद्यामास। ऋ० १०-१४१९-१ 


ऋग्वेद में श्रद्धां की सत्य-भावना या सत्य-घारण के रूप में स्तुति भी की 

गयी है !--- 
ब्रियं भ्रद्ध ददतः प्रियं श्रद्धें दिदासत: | 
प्रियं भोजेषु यज्बस्पिदं म लदित कृधि | ऋ० १०-१४१-२ 

मनु और अ्रद्धा सबधी मत्रों के सबध में श्रीमती महादेवी वर्मा ने लिखा है 
कि “मन और श्रद्धा क नाम से संबद्ध सूक्तों में ऐवा स्पष्ट अन्तर है कि हम 
एक में सननशीछ्त पुरुष स्वभाव ओर दूसरे में विश्वासमयी नारी की प्रकृति का 
सहज ही परिचय पा सकते है । मनु जीवन के प्रति ब्यावद्वारिक इष्टिकोष रखते 
है, समृद्धि और अनुशासन को विशेष महत्व देते हैं और बाह्य जीवन की 
स्थिति के प्रति निरन्तर जाग हक है। इसके विपरीत श्रद्धा श्रन्त जगत को विशेष 
महत्व देती है, विश्वाध के प्रति विशेष लजग है और जीवन की अन्तःस्थिति के 
प्रति विशेष आरस्थावान है ।” ' 

कामायनी में मनु ओर श्रद्धा का जो सम्बन्ध दिखाया गया है उस्तका मुल्ल 
ग्राधार शतपथ ब्राह्मण है + उसके प्रथम काण्ड के प्रथम अ्रध्याय ( पश्र० १- 
ब्रा० ४) में असुरध्न वाग्देवी का महत्व सम्शझ्ाते हुए उदाहरण रूप में 
मनु के यज्ञ का उख्लेख हुआ है । उसमें कद्दा गया है कि यज्ञ के समय मनु 
के अभिमंत्रित वृषभ के बोलने से यज्ञ-विघाती अ्रसुर पुरोहित किल्लात-आकुलि बाध्य 
होकर वहाँ से भाग गये । उन्होंने परस्पर परामश किया कि इस बेछ्क के कारण 
हमारी पराजय हुईं, अतः इसको हिंसा द्वोनी चाहिये । उन्दोने मन के मन को 
अभिप्राय जान कर उनसे कद्दा कि इस बृषभ का यजन कीजिये। पेप्वा होने 
पर वा'देबी प्तनु की जाया ( पत्नी ) मनावी सें प्रविष्ठ हो गयी। मनावी की 
मानषी वाणी से भयभीत होकर वे अखुर पुरोहित वहाँ से फिर भागे और अ्रद्धा- 

१०-महादेवी वर्मा-कायायनी एक परिचय-भूमिका, ए० ५. 
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देव ( भ्रद्धालु ) मनु से बोले कि अश्रपनी जाया को भी यजन करो। यज्ञ में 
मनावी की भी बलि किये जाने पर वारदेवी यजपात्न में प्रविष्ट हो गयी । उन 
पात्रों में स्थित असुरष्न वाक को वे असुर पुरोहित न हटा सके । यद्द कथा 
यज्ञपात्र की ध्वनि से असुर-राक्षसादि की निवृत्ति के उद्ादर्ण के रूप से कही 
गयी है। प्रसाद जी ने इसी कथा को परिवर्तित कर या उसकी नये ठग से 
व्याख्या करके कामायवी में अपनाया है । “श्रद्धा देवो व मनुः” का 
झ्रथ शतपथ-बाहमण के भाव्यकार सायणाचाय ने “अद्ध व दुवो यस्य सः श्रद्धादेवः 
श्रद्धालुरित्यथ:? किया है। प्रसाद जो ने अरद्धाेव का श्रथ श्रद्धा का पति मानते 
हुए क्िखा है कि “श्वप्थ बाह्यण में उन्हे भ्रद्धादेव कहा गया दे ******** 
भागवत में इन्द्दी को वेवस्वत मनु शोर श्रद्धा से मानवीय सष्टि का प्रारभ माना 
गया है-- 

ततो मनु भ्राद्धरेबः संज्ञ यामास भारत 

श्रद्धायां जनयामास दुशपुत्रान स आत्मवान्‌ | ( भाग० ६-१- १० 

इस तरद प्रसाद जी ने शतपथ ब्राह्मण के “श्रद्धादेव और मन जाया सनावी” 
के आ्राघार पर तथा भागवत के उपयुक्त श्लोक के आधार पर श्रद्धा को मनु की 
पत्नी मान लिया है। शतपथ में मन किल्लात आकुल्ति के बहकाने से अपने 
वृषभ की हिंसा तो करते दी हैं, अपनी पत्नी का भी यजन कर डाछते हैं। 
प्रसाद जो ने वृषभ नाम न लेकर पश्च ही कहा है और मनु द्वारा केवक्क उसी 
का हनन कराया है। वे श्रद्धा का मनु द्वारा हनन नहीं, परित्याग कराते है। 
सोम-पान करने का आग्रह ओर अन्य बातें प्रप्ताद जी द्वारा कक्पित हैं । निष्कर्ष 
यद्द कि प्रसाद जी ने मनु ओर श्रद्धा को पति-पत्नी बनाने के छ्षिए ऐतिहासिक 
से अधिक भावात्मक सत्य का सद्दारा लिया है। किल्लात-श्राकुल्नि द्वारा प्रेरित 
होकर मनु के पशुन्यज्ञ करने के बाद को कामरायनो में शतपथ जाह्मण से बिना 
अधिक परिवर्तन के छी गयी है । कामायनी में किल्लात-आाकुच्नि इडा की प्रजा के 
सेना-नायक के रूप में मन से युद्ध करते हुए सी दिखाये गये है जो सभमवत: 
प्रसाद की अपनी करपना है । 
मनु ओर इड़ा 

कामायनी में इड़ा को पोराखिक आख्यानों से सिन्‍न ढंग का व्यक्तित्व प्रदान 
किया गया है। उसे सारस्वत प्रदेश की स्वामिनी, जनपढ़कल्याणी ओर मनु को 
शासन और नियम के लिए प्रेरित करने वाह्ली बताया गया है। इस सम्बन्ध में 
प्रसाद जी के प्रेरणा खोत ऋग्वेद के इड़ा सम्बन्धी मन्त्र और शतपथ बाह्मण है | 
कामायनी की भूमिका में उन्होंने लिखा है कि ऋग्वेद में इड़ा का कई जगद 
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उल्लेख मिल्षता है । यद्द प्रजापति मनु की पथप्रदर्शिका, मनष्यों का शासन करने- 
वाज्ली कही गयी है ।” उन्होंने निम्नलिखित मंत्र उद्छ्त किये है ;-- 


'इडसकृण्वन्मनुषघरय शासनीम्‌ ।-- ऋ० ९-३१-११ 

सरस्वती साधयन्ती धिशं न इड़ा देवी भारती विश्वमृति: 

तिसख्रों देवी: स्वधयावर्हि रेदमच्छिद्र' यान्तु शरणं निषय ।” 

ऋ० २-३-८ 
आतनो यज्ञ' भारतो तूय भेत्विड़ा मनुष्यदिह चेतयन्ती । 
व्ख्रो देवीबहिंरेदं स्थान सरस्वत्ती स्वपसः सदस्तु । 
ऋछ७०-१०७०११०-०८ 

पर ऋ"“ वेद में मनु और इडा का वह सम्बन्ध नहीं दिखाई पढ़ता जो कामा- 
यनी में दिखाया गया है। वहाँ वह नारी या ऋषि रूप में नहीं, बुद्धि, सरस्वती, 
भारती के रूप में ही दिल्लाई पइती है । 

“हइडा सरस्वती मही तिख्रो देवीमयोश्ुवः 
बहिं खीदनन्‍लखिधः | ऋ० ५-५-८ 

शतलपथ बाह्मयण में वह अवश्य खी रूप में श्रायी है, पर व्दोँ उसे मनु की 
पुन्नी नताया गया है ।” उसके अनसार जरूप्क्ावन के बाद एकाकी मन ने 
धप्रजञा! की कामना से तप किय्य | उनके पाक-यज्ञ के घत, दुधि आदि से वर्ष भर 
बाद एक सुन्दरी ख्री उत्पन्न हुई | मिन्र-वरुण द्वारा परिचय पूछे जाने पर उस 
योषिता ने बताया कि मै मन की दुहिता हूँ. क्योकि उनके घुत-दुधि श्रादि से 
पोषित हुई हूँ । मित्र-वरुण ने कद्दा कि तुम कद्दो कि तुम हमारी हो। उस योषिता 
ने मित्र वरुण की बात अस्वीकार कर दी और मनु के पाप्त पहुँचो। मनु द्वारा 
पूछे जाने पर भी उसने कहा कि में आपको पुत्री हूँ क्योंकि आपके घृतादि से 
उत्पन्न हैँ । में वरदान हूँ। यज्ञ में मेरा उपयोग कीजिये, इससे आपके पास 
बहुत सी सन्‍्तानें ओर पशु श्रादि हो जायंगे। आप मेरे माध्यम से जो भी 
इच्छा करेंगे वह पूरी होगी । यही योषिता मनु की पुत्री इडा थी जिसके द्वारा 
मनु ने प्रजा की उत्पत्ति की । श्राज की मानव-जञाति उसी की वंश-परंपरा में 
है। यज्ञ में इसो से इड़ा-कर्म होता है। वहों इड्ा का श्र्थ ख्री, इड़ा-कर्म भ्रोर 
पशु तीनों होता है । 

शतपथ वाह्यण में ही अस्यत्र कहा गया है कि प्रजापति ने श्रपनी दुद्दिता के 
साथ व्यभिचार किया :--- 


सडसलफनक नल नजककननन तक» 


१--शतपथ ब्राह्मण- प्रथम काणड->-द-०१-७,८,६,१०,११,११ | 
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श्रजापतिह वै स्वां दुषद्दितरं अभिदृध्यो । दिवं वोषसं वा मिथुन्ये नया 
स्यामिति तां सम्बभूब ।” शत० ब्रा०--अथम काण्ड, अ० ७-त्रा० ४ | 
यही बात प्रायः इन्हीं शब्दों में ऐतरेय बाह्मण में भी कद्दी गयी है ।' ऋग्वेद 
में मनु द्वारा रखित एक मत्र में इड़ा की स्तुति करते हुए कट्दा गया है कि 
प्रजावती इड़ा गृह में स्थित रहने वाल्ली पली या गाय के समान सुख प्रदान करती 
है ।* इस प्रकार ऋग्वेद ओर बाहायण ग्रन्थों में इडा के दो रूप मिलते हैं । एक 
रूप में तो वह सरस्वती, बुद्धि या वाग्देवी है भोर दूसरे रूप में वद प्रजापति 
की पुश्री और पत्नी दोनों है और उसी से प्रजापति प्रजा का विस्तार करते है। 
निदक्त और मीर्मासावार्तिक में प्रजापति द्वारा अपनी पुत्री के साथ मेथुन करने 
का रूपकाव्मक अर्थ किया गया है। मीमांसावातिक के भजुसार प्रजा-पाछ्तन 
के अधिकार से आदित्य को प्रजापति कद्दा जाता है । आ्रादित्य का अरुणोंदय- 
बेला में उषा के साथ जो सम्तागम द्वोता है उसे दी रूपक की भाषा में प्रजापति 
का अपनी दुद्विता के साथ मैथुन करना कद्दा गया है।' श्री सत्यत्रत सामश्नमी 
ने भी इसी मत का समर्थन करते हुए निरुक्ताज्नोचनम्‌ में क्षिखा है कि इतिद्दास 
पुराण के ऐसे रूपकात्मक वर्णनों में ऐतिद्वासिक तथ्य दूँढ़ना ब्यथ है । शतपथ 
ब्राह्मण के सप्तम अध्याय के, मिससें शक्त आख्यान है, टीकाकार दरि स्वामी 
ने भी प्रजापति का अथ ब्रह्म और पुत्री का अर्थ दिवा, उषा और रोहिणी 
किया है; उन्होंने इस आख्यान को मनु ओर इड़ा से नहीं नोड़ा हे । प्रसाद 


१--प्रजापतिवं सवा दुह्ढि-रमभ्यध्यायत्‌ । दिनमित्यन्य आहुरुषसत 
मित्यन्ये |?” ऐ० ब्रा०--३-३-६ 
२--“अ्रस्य प्रजावती ए़हेड्संचन्ती दिवे दिवे इड़ा घेनुमती हुहे ।? 
श्रहु० ८-३१--४ 
३--श्री सत्यत्रताचाय सामश्रमी--निरुक्ताज्ोचन ( उद्धरण ) प्रू० ५४ | 
कतल्कता १६०७ | 
४--वही, प्रृ० वहो | 
५--- ब्राह्यणा च सवितृ प्रसूतेन, वृदृस्पतिरूपेण प्राशनीयमित्येतदाख्यानेन 
दश्यते | प्रजापति प्राणपिण्डक्ञोककालपन्ञात्मा अ्रमिध्यातवान; दिवम्‌ वा 
उषपं लोकात्मना दिवम्‌, काल्ात्मना उषसम्‌, प्राणपिण्डात्मना ऋत्तेभ्यों, 
सृगो रोहिणा रोहिणा नाम नक्षत्रम यज्ञात्मना वाचम। कथमभिदष्यो ! 
“ममिथुनो! मिथुनवान्‌ "एनया” स्थामिति' “ता! 'सम्बभूव” सद्भत३ |” 
शतपथ ब्राह्यय--भाग १०-खण्ड १ पृष्ठ--५१८ 
आचाये सत्यप्रत सामश्रमी द्वारा सम्पादित--कल्कत्ता --१६ ०३ 


३७ 
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जी का मत रूपकार्थवादियों से नहीं, ऐतिहासिकों से मिलता है। उन्होंने 
लिखा है कि “अब भी सनातन घर्म का बहुदेववाद मुक्त सें प्राचीन ऐतिद्ासिकों 
का अनुयायी है ओर आयं-समाज एकेश्वरवादी निरुक्त का अनुगमन करता 
है जिसके अनसार देवों को वे रूपक द्वारा मूतिमान की गयी पश्शाक्तमान 
की शक्तियों मानते है ।) निष्कर्ष यद्द है कि प्रसाद जी शतपथ के प्रजापति को 
दैवस्वत मनु मानते हैं और यह भी स्वीकार करते है कि मनु ने इडा के साथ प्रजा 
का पाक्षन और नियमन किया तथा उस पर अधिकार करने या बल्लात्कार करने 
का भी प्रयत्न किया । वे इड़ा को मन्‌ की पुत्री नही कद्ठते, यद्यपि शतपथ ब्राह्मण 
उसे मनु की दृविष्योत्पन्न घुत्री बताता है । 

शतपथ ब्राह्मण में प्रजापति द्वारा अपनी पुतन्नी पर बल्लास्फार करने के अपराध 
पर रुद्र श्रादि देदताओं के क्रुद्ध दोकर प्रजापति को दण्ड देने की बात भी 
कही गयी है । उसझे अन्लार देवतात्रों ने पशुपति रुद्र से कद्दा कि प्रजापति 
ने अपनी पुद्रीो और हमारी स्वसा ( बहिंच ) के साथ ऐसा करके घोर पाप 
किया है | अतः आप उन्हें 'बिद्ध/ कीजिये। रुढ ने निशाना लगाकर प्रजापति 
को शल्य से बिछू कर दिया। जब देवताओं का क्रोध शान्त हो गया तो उन्होंने 
प्रजापति को अच्छा कर दिया । असाव जी ने इस घटना वर्णन क्ामायनी 
के स्वप्त और संघर्ष शीर्षक सर्गों में किया है । उनके वर्णन का मुल आधार 
शतपथ की उपयुक्त कथा ही है। प्रसाद जी ने देव-शक्तियों के क्रद्दू होने और 
रुद् हारा मन पर आ्राक्रमण किये जाने की बात लिखी है :--- 

आलिंगन फिर सय का ऋन्‍द्न वसुधा जेसे कांप उठी | 

५ ५ हर 

अरे आत्मजा प्रज्ञा! पाप की परिभाषा बन शाप उठी ' 

उधर गगन में छुब्घ हुई सब एवं शक्तियाँ क्रोध भरी । 

रुद्र नयन खुल गया अचानक, व्य कुत्त कॉप रही नगरी | 

अतिचारी था स्वयं प्रजापति, देव अभो शिव बने रहे | 

नहीं, इसी से चढ़ी शिजिनी अज्ञगव पर प्रतिशोध भरो ।-रवप्न सर्गे। 

प्रसाद जी ने शतपथ की कथा की प्रधान बात ग्रहण कर छी है पर उसमें से 

अनेक बाते छोड़ दी हैं और कई नयी बातें जोड भी दी हैं । उदाहरणाथ उन्होंने 

१०-जयशेंकर प्रसाद 

ध्राचीन आर्थाव्त और उसका प्रथम सम्राट 

कोशोत्सव स्मारक संग्रइ--प्रष्ठ १७६ 
२--शतपथ ब्राक्षए-- प्रथम कार्ड-«७-४-१, २, ३, ४, २ | 
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राजद्वार पर प्रजा के इक्टां होने ओर द्वार तोड़ कर मु पर आक्रमण करने तथा 
मनु का किल्वाताकुज्ि के नेतृत्व में इकट्‌ठी श्रज्ञा के साथ युद्ध का वर्णन किया है जो 
शतपथ की कथा में नहीं है ! प्रसाद जी ने प्रजा के विद्रोह की घटना की योजना 
इस्तल्निए की है कि मनु स्वेच्छाचारी हो गये थे ओर नियामक द्वोते हुए भी स्वयं 
नियमोंका उल्लंघन करना चाहते थे । इस घटना के वर्खन में प्रसाद जी आधुनिक 
छोकतंत्र की भावना से प्रभावित श्रतीत द्वोते है। उन्होने इड़ा को मनु की 
पुत्री नदी बहिक झारस्वत प्रदेश की स्वामिनी और जनपद-कल्याणी कहा है । 
इस कठपना का ऐतिहासिक आधार इतना ही है कि प्राचीन काक्ष में मातृ- 
सत्तात्मक सप्ताज ओर गणराज्य की प्रथा प्रचलित थी । मातृसत्ताव्मक सभाज में 
शासनाधिकार स्त्रियों के हाथ में होता था। गणराज्यों में प्रातिनिघिक शासन 


प्रचक्षित था ओर प्रजा द्वारा निर्वाचित सभापति या अधिकारी ही राज्य का 
नियमन करते थे | कुछ राश्यों में राज्य की सर्वश्र '्ठ॒ सुन्दरियों का चुनाव होता 
था जो जनपद-कल्याणी कद्दी जाती थी । जनपद कक्याणी का गणराज्य में बड़ा 
सम्मान होता था और वह राजएुरु्षों को प्रेरणा देनेवाज्ञी तथा राज्य-व्यवस्था 
में हाथ बंटाने वाली होती थी। इन्हीं प्राचीन ऐतिहासिक प्रथाओं के श्राघार 
पर असाद जी ने सारस्वत प्रदेश में इडा की प्रेरणा से प्रजापति मनु को नवोन 
शासन व्यवस्था स्थापित करने को कल्पना की है। इस कल्पना को उन्होंने 
शतपथ ब्राह्मण की मजु इड़ा की कथा से मिल्ता दिया है । 


कामायनी में 'संघष॑! सर्ग सें नियम ओर अधिकार के प्रश्न को लेकर 
मनु और इडा का विवाद दिखाया गया है। इस सवाद की योजना भी 
प्रसाद जी ने शतपथ ब्राह्मण के आधार पर द्वी की है, यद्यपि शथपथ ब्राह्मण 
में मनु ओर इड़ा के बीच नहीं, बतिकि सन ओर वाक्‌ के बीच विवाद हुआ 
है। उसमें यज्ञ-विधि बताते हुए कद्दा गया है कि एक बार मन और वाक में 
विवाद हुआ ढोनों ने अपने-अपने को बड़ा बताया । मन ने वाणी से कद्दा कि 
में तुमसे श्रेष्ठ हूँ, क्योंकि तुम मेरी अनुगामिनी हो; क्योंकि तुम सुझ से अनभिगत 
बात नहीं बोल सकती । वाक्‌ ने कहा कि मे श्रष्ठ हूँ क्योंकि तुम जो जानते दो 
मै उसे दूसरो' तक संज्ञापित करती या पहुँचाती हूँ । दोनो” निर्णय कराने के ल्विप्‌ 
प्रजापति के पास गये । शअजापति ने मन के पक्ष सें निर्णय दिया और वाक से 
क॒द्दा कि तुम मध के कार्यों का अनृगमन करती हो ओर अचनगमन करने वाला 


छोटा होता है। वाकू अपमान का अनुभव करके भग्नवीर्या हों गयी और ग्रजा- 
पति से कहा कि आगे से तुम्दारे यज्ञ में मेरा व्यवहार नही रहेगा । इसीछ्िए 


[ फूट० )) 


प्रजापति-यज्ञ वाग्ब्यापार-रद्धित होता है'। कामायनी में मन और वाक्‌ की जगदद 
मन और इडा का विवाद है क्योकि प्रसाद जी के श्र नसार वे क्रमशः मन ओर चुद्धि 
या वास्ती के प्रतीक हैं। उन्होंने लिखा है कि “इस इडा या वाक के साथ मन 
के एक और विदाद का भी शतपथ में उद्छेख मिलता है जिसमें दोनों अपने 
महत्व के लिए झगडते है । शतपथ के इस विवाद को रूपकात्मक मान कर 
प्रसाद जी ने उसमें ऐतिद्दासिक सत्य का श्रामास पाया है ओर इसीलिए नब 
उन्होंने मनु और इडा को ऐतविद्यासिक पात्र माना तो इस विचाद के स्वरूप को 
भो बदल्न दिया | फक्षस्वरूप संघर्ष सर्ग में मन शोर इड़ा का विवाद शतपथ के 
मन-वाक्‌ सवाद की ओर सकेत भर करता है, अन्यथा दोनो विवादों के विषय 
पथंधा भिन्‍न हैं। प्रसाद जी ने इस सर्ग में तकंपूर्ण ढंग से दिखाया है कि 
नियम, अधिकार और कठंब्य के प्रश्न को लेकर विवाद होते है ओर विवाद के 
फछास्वरूप संघर्ष होता है । 


कामायनी की कथा के मुझ स्रोतों के इस संक्षिप्त अध्ययन से हम इस 
निष्कु् पर पहुँचते है कि प्रसाद जी की दृष्टि पुराणों से अ्रधिक ढोदिक साहित्य 
की ओर रही है। उन्होंने कामायनी मे अपनी महाक॒वि की प्रतिभा का दी नहीं, 
गंभीर ऐतिहासिक शोधवृत्ति का भी परिचय दिया है | वेदिक सादहित्य-विशेषकर 
शतपथ ब्राह्मण-में मन्‌ का उल्लेख बहुत अधिक हुआ है | अतः प्रनु को आधार 
बना कर ओर इड़ा तथा श्रद्धा संबंधी उदलेखो' की ऐतिहासिक ब्याख्या करके 
मन के साथ उन्हें संयोजित कर उन्होंने कामायनी की कथा का ढोंचा अस्तुत 
किया है। इस तरद्द वे मैक्समूलर, बेवर, पार्जिटर, विज्वियम जोन्स, मैकडा- 
नेज्न, तितक, दिक्षितार, अ्रविनाशचन्द्रदास, काशीप्रसादु जायसवाक्ष श्रादि उन 
सच्यविद्याविदों की श्रेणी में श्राते है जिन्होंने प्राचोन भारतीय साहित्य का अ्रध्ययन 
करके भारत के सुदूर अतीत का इतिहास छिखने का स्तुस्य प्रयत्न किया है। 
उनकी कथा का आधार पौराणिक अ्रवश्य है पर डनकी दृष्टि ऐलिहासक 
है, पौराखिक नहीं। इसीज़िए कामायनी में पौशेणिकता की गघ भी 
नही मिछती । 


पथ 
'कामायनो का रूपकत्व 


कामायनी रूपकात्मक काव्य है या नहीं, इस संबंध में प्रसाद जी ने स्वयं 

“संकेत कर दिया है । उन्होंने लिखा है कि “यह आख्यान इतना प्राचीन है कि 

(--वही--प्रथम काएड ४-५४-६, १०, ११, १२। 
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इतिहास में रूपक का भी भ्रदूभुत मिश्रण हो गया है | इसीजिए मनु, श्रद्धा ओर 
इडा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सर््तिक झथ की भी 
अभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई आपत्त नहीं । मन श्रर्थात्‌ मन के ढ़ोंनों पक्ष 
हृदय ओर मस्तिष्क का सबंध क्रमशः श्रद्धा ओर इडा से भी सरघ्लता से लग 
जाता है ।”) प्रसाद जी के इस कथन से तीन बातें स्पष्ट द्वोती हैं :-- 


_>?--काययायनो की कथा मूछतः ऐतिद्याध्षिक है | 
_ २--प्राचीनता के कारण इस ऐतिहासिक आख्याव में बहुत पहले ही रूपक 
का मिश्रण हो गया था। 
_ ऐ+-आ्राचीन रूपक को अ्दृष्य करते हुए कवि ने उप्तमें नवोत रझूपकत्व या 
साॉंकेतिक अर्थ की भी योजना की है । 

रूपककथा के कर रूप होते है ओर अंग्रेजी में सबझो एल्रिगरी कहा 
जाता है । एल्विगरी ऐपा लम्बा या कथात्मक रूपक है, जिसमें एक कथा दूघरी 
कथा के श्रावरण में छिपा कर कही जाती है ओर जिसकी घढनाय प्रतीकाव्मक 
होती हे श्रोर पात्र सो प्रायः मानवाक्ृत अथवा टाइप! होते हे। उसमें या 
तो भार्वो, मनोवृत्तियों, सूच्म श्रशरीरी वस्तुओं और शक्तियों को मानवीकृत 
करके कथा का पात्र बनाया जाता है या किसी भी पात्र के माध्यम से कथा- 
रूप में कई सेडांतिक, नेतिक या राजनीतिक बात कही जाती है। इस तरह 
रूपककथा के निम्नलिखित प्रकार हैंः-- 

१-- जिसमें पात्र सूचम भावनाओं या वध्तुओ के मानवीकृत रूय होते हे 
जैसे संस्कृत में प्रबोधचन्द्रोदय, मोदराजपराजय आदि नाटक और हिन्दी में 
पअसाद कृत कामना? ओर एक घूट”! नाटक । ऐसे काब्यो सें मानवीकृत 
भावनाओं की व्याख्या कथा के माध्यम से की जाती हैं। अतः उनमें चरित्न- 
चित्रण, घटना-विस्तार तथा यवार्थ जीवन-व्यापारों के वर्णय के ल्लिए अधिक 
अ्रचकाश नहीं रहता । 

२--जनिसमें पात्र मानवीकृत तो नदी होते, पर प्रतीकात्मक अवश्य होते हे; 
इसमें घटनाएं तथा प्रनेक वर्षयं वस्तुएँ भी सांकेतिक या प्रतीकात्मक द्वोती है। 
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इसी प्रकार की प्रतीकात्मक कथाओं में प्रस्तुत अथ के साथ ही श्रप्रस्तुत अर्थ का 
भी संकेत मिलता चलता है। 

३--जिपमें पात्र मानवेतर जीवित प्राणी या जड़ पदाथ होते है। वे पात्र 
मानव-भाषा बोलते, समझते और मानवों से भी बातचीत करते है। पंचततन्र और 
ईसप की कद्दानियाँ तथा कवि खज्तीक्त जिब्रान की रूघुकथाएँ ओर टालख्टाय की 
अनेक नेतिक कहानिया इसी प्रकार की है। पशु-कथा ( बीस्ट फेडुल ) इसी 
प्रकार की एलिंगरी होती है। इस प्रकार की कथाश्रों का डहदेश्य कोई नेतिक 
पाठ पढाना या घार्मिक-आध्यात्मिक उपदेश देना होता है । 

७--जिसस्तें पात्र तो स्वाभाविक मानव _दोते _है, घटवाय सी. यथाथ और 
कभो-कभी ऐतिहासिक होती हैं, पर उसका सप्ृष्टि प्रभाव गूढा्थ व्यजक द्वोता है । 


बलल4क उन ता 
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आर ऐसी घटनाओं और परिस्थितियों का चुनाव करता है कि पूरी कथा मानव 
जीवन के किसी चिरन्तन सत्य की ओर भी सकेत करती है | यह सक्केत पूरी कथा 
के समन्वित प्रभाव द्वारा प्रतिभासित द्वोता है । बेवर ने वाल्मीक्षि-रामांयण को 
इसी ढंग की सकितिक कथा माना था। वेदिक और पोराखिक साहित्य में 
अनेक कथाये ऐसी दी हैं जो सम्रप्त प्रभाव द्वारा सांकेतिक अथ भी व्यक्त 
क्रती हैं । 

इस तरह पाश्चात्य रूपकक्थाओ के श्रनेझ रूप दिखाई पड़ते है किन्तु 
सबसें एक सामान्य बाव यह द्वोती है कि उनमें प्रस्तुत कथा के भीतर कोई 
गूढार्थ अवश्य निहित रहता है, चाहे वह प्रधान रूप में हो या गोण रूप सें। 
रूपक अलंकार ओर रूपककथा में अन्तर यह है कि एक में प्रस्तुत में श्रप्रस्तुत 
का अमेद झारोप कुछ वाक्‍्यों तक ही सीमित रहता है पर दूसरे में अभेद 
आरोप का निर्वाद जम्बी कथा में, यहाँ तक कि सूचम विवरणों में भी किया 
जाता है। वस्तुत. रूपककथा में मानवोऋरण, रूपक, अन्योक्ति, समासखोक्ति 
और श्छेष अल हारो का योग होता है । झिन्तु इन अलंझकारों द्वारा चमत्कार 
उत्पन्न करना रूपककथा का उद्देश्य नही होता । उसका उद्देशप बड़ा द्वोता है 
जो प्रायः भप्रस्तुत कथा के रूपमें ध्वगित होता है ।बिना इस गम्भीर उद्देश्य वाह्लो 
अप्रस्तुत कथा के रूपककृथा द्वो द्वी नहीं सकती । जैसा ऊपर कहा जा खुका है; 
रूपककथा का अप्रस्तुत या प्रतीकाव्मक अर्थ ब्यक्त करने के छिए कई शक्तियाँ 
अपनाई जाती है । कद्दी पात्र मानवीकृत होते हैं जिससे उनके नाम से तथा डनके 
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कार्यों धोर वाणी से अप्रस्तुत कथा प्रारम्भ से ही स्पष्ट होने लगती है | ऐसी रूपक- 
कथा में सानवीहरण अ्लकार का हो प्रधान योग होता है। कुछ में पात्र मानवीकृत 
न होकर प्रवीदात्मऊफ या टाइप? होने हैं और घटनायें था वस्तुएं भी प्रतीकवत्‌ 
होती ६ । स्पट ही इन कथाओं द रूपकातिशयोक्ति या साध्यवप्तान रूपक अछ्त- 
कार का अब्कि योरा होता है, क्योंकि उनतेे अ्प्रस्तुत कथा ही भ्रधाव होती है 
जो प्रस्तुत में अध्यव्तित होती है | अन्योक्तिपधान रूपककथा की अतप्येक घटना, 
परिस्थिति और पात्र का अ्रप्रस्तुतार्थ होता है और वह दूसरा अर्थ ही प्रधान होता 
है, अस्तुत श्र५थ अपने आप में कोई महत्व नदीं रखता । समाघोक्तियधान रूपक- 
कथा में प्रस्तुत कथा ही प्रधाव होती है पर उससे बोच -बीच में श्रीौर अन्त में 
समष्टि रूप में भी अउस्तुत श्रथ स्छुरित द्वोता है। उस्ममें प्रत्येक घटना 

पात्र या वस्तु का सॉकेतिक श्रय होना आवश्यक नहीं है। भतिक, मनो- 
वज्ञानिक दाशनिक या राजनीतिक निष्कषत वाल्ली रपकदथाओं में छाक्षणा 
व्यजना ओर ध्वनि की सद्दायता से अ्रप्रस्तुत कथा ब्यंज्ित द्ोती है। ऐसी 
कथाओं में यदि लेखक श्वय निन्‍्क्प दे देता है तो उसका सोन्दर्य विक्ृत दो 
जाता हैं ओर वे उदाहरण कथा ( उपमित कथा ) का रूप घारण कर 
छेतो हैं | 


उपयु क्त विवेचन के प्रकाश में काम्रायनी के काब्य-कोशक्ष की परीक्षा 
करने पर ज्ञात द्वोता है कि प्रसाद जी ने उप्तमें प्रबोधचन्द्रोदय वाह्वी प्राचीन 
भारतीय रूपककथा की शेंद्वी नहीं अपनायी है। अग्रेजी में बीसवी शताब्दी 
तक रूपककथा की शैली में नो विकास हुआ्रा तथा वेंदिक और पौराखिक 
साहित्य में जो रूपक-पद्धति अपनायी गयी, कामायनी सें उन दोनों का समन्चित 
रूप दिखाहे पडता है। अतः कामायनी के रूपकत्व की परीक्षा अ्रन्योक्ति, 
समासोक्ति, रूपक, रूपकातिशयोक्ति आदि अल्कारों के आधार पर नही 
की जा सकती । ऊपर जिन चार प्रकार की रूपककथाओं को चर्चों की गयी 
है, काथरायनो में उनमें से चोथे प्रदार का रूपहत्व दिखाई पड़ता है। डसके 
पात्र स्वाभाविक और यथार्थ मानव है. और प्रसाद जी के अनु अनुसार उसकी 
घटनाय भी ऐ तदासिफ है । यद्यपि उस्चझे पाद्त मानवोकृत प्रतोत होते है पर वे 
प्रबोधचन्द्रीद्य के पात्रों को भॉति अयथार्थ ओर मन की सूद प्रवृत्तियों के मू्त 
पुतले नद्दी है, वे रक्त-माँस के बने, मानवीय चेतना ओर निजी व्यक्तित्व से 
युक्त चरित्र है । पद्मावत की तरह उसमे बीच बीच में प्रतीकात्मक ढंग से 


अ्रप्रस्तुत अथ की ओर संकेत भी नहीं किया गया है ओर न उस्दे पा्न द्वी 


“फेयरी क्वीन? के पान्नों को तरद प्रतीकात्मक हें। प्रस्तुत कथा के भीतर 


अभिनिन पीट लणाकिण शाजिज था. ऑ्किअजन लि 











( १<४ ) 


जो प्रतीकात्मक पात्र द्ोते है वे अपने आपमें तो महत्त्वदीन ओर ब्यक्तित्व रहित 
होते हैं पर डनका श्रप्रस्तुत श्रथे या प्रतीकार्थ बहुत महत्त्व का द्वोता है। 
कामायनी के पात्रों का उनसे सिन्‍न कोई अन्य अर्थ नहीं है। फिर भी डसरमें 
'पिल्नप्रिम्स प्राग्रेस! की तरह मानव-मन की श्राध्यात्मिक यात्रा, और उससें उप- 
स्थित होने वाली बाधाश्रों की ओर संकेत किया गया है। साथ ही उद्में 
स्टीवेन्सन के डा० जैकित और मिस्टर हाइड की तरद्द मनु का दुद्वरा ब्यक्तित्व 
दिखाई पडता हे, एक व्यक्तित्व किह्लात-अकुलि ओर इड़ा से अ्रभावित है ओर 
दूसरा शद्धा से । अन्त में दूसरा व्यक्तित्व ही स्थायित्व ग्रहण करता है । 


इस बात को स्पष्ट करने के लिए प्रसाद जी के उपयु क्त कथन की व्याख्या 
करनी द्वोगी जिसमें उन्होंने कामायनी के रूपकत्व की ओर संकेत किया है। 
नहोंने स्पष्ट कद्दा है कि कामायनी की कथा औ्रौर उसके पाजन्न मुल्ततः ऐतिहासिक 
हैं। ऐतिहासिक और वेज्ञानिक इष्टि की प्रधानता के कारण कोरा रूपकाव्मक 
काव्य छिखना प्रखाद का उद्देश्य नही था। कामायनी-कथा के मुल्ल ख्ोतों 
पर विचार करते हुए दम देख चुके है कि उसझे सभी पात्र ओर सभी प्रमुख 
घटनायें पेतिहासिक हैं । प्रसाद जी ऐतिदाप्रिक तथ्यों में रूपक का मिश्रण 
पसन्द नहीं करते थे ओर इसीक्षिए प्राचोन पोराखिक आख्यानो की रूपकाव्मक 
व्याख्या करने वाले नेरुक्तकों, आधुनिक श्रायप्रमाजियो और भाचीन भारतीय 
इतिद्यास को गप्प या मइथालोजी कद्दने वाले पाइचात्य विद्वानों को डन्‍्दोंने 
एक ही श्रेणी में रखा है! श्रतः कामायनी की प्रस्तुत कथा को मदत्वद्दीन बनाकर 
उसके अप्रस्तुत अ्रथ को द्वी प्रधान बनाना प्रसाद जी का लक्ष्य नहीं द्वो सकता 
था। वे ऐतिद्ासिक कथानक द्वारा प्राचीन भारतीय सस्कृति की उच्चतम उप- 
छाब्धियां की कहाने सीधे कहना चादते थे । 
किन्तु प्रस्ताद जी ने साथ द्वी यह भी कद्द दिया है कि यदि कामग्रायनी- 
कथा में किसी को सोॉकेतिक अथ भी दिखाई पड़े को उन्हें कोई आपत्ति 


2२०८यप 4 पक परे प्क0४ 9७५ #दापपदाअ0-नजाज, जता 


नही दोंगी। इससे स्पष्ट हे कि व कामायनों में रूपकत्व की सत्ता स्वीकार 


१०“ पश्चिमी विद्वानों ने हमारे उस प्राचीन इतिहास को “माइथात्नोजी! मान 
रखा है । उनमे इस धारणा का कारण हमारे निरुक्तकार भी हैं।..... 
««««-वेंढों का श्रध्ययन करने वाले पाश्चात्य विद्वानों ने श्रमक्श प्राचीन 
तर ऐतिहासिक सप्रदाय को न सानकर हमारा इतिहास श्रामक बना देने 
के लिये निरुक्त के अथ को भी पथप्रदशक माना है ।”--प्राचीन श्रार्यावर्त 
और उसका प्रथम सश्नाट--कोशोत्सव-स्मारक संप्रह, पृ०, १७६ । 


( भछश ) 


करते हैं पर उनका विरोध बल उस्रको प्रहतुत - कथा पर ही है, मर्थात्‌ प्रसाद 
जी के अनसार कामायनी में प्रस्तुत कथा प्रधान भर श्रप्नस्तुत कथा गोण 
है। कामायनों की कथा का अध्ययन करने से भी यही बात प्रमाणित होती 
है। उसकी प्रस्तुत कथा में श्रग्रस्तुत श्र्थ ब्यक्त करने के लिये कवि ने अपनी 
भ्रोर से अधिक प्रग्रेत्न नहीं किया है क्योंकि उसमें प्राचीन काल से द्वी रूपक- 
तत्त भर॒दिया गया था। कवि ने इतना ही किया है कि उसके ऐतिद्वासिक 
स्वरूप को उद्धाटित करते हुए गोणय रूप में उसके प्राचीन रूपकात्मक स्वरूप 
को भी स्वोकार ऋर लिया है क्योंहि उप्त प्राचोन आूपान में निद्वित इतिहास 
में रूपक का भी अ्रदूद्भुत पिश्रण हो गया है”! और अताद जी उसके भावना- 
मूव्कक रूपक तत्त्त को स्वोका€ करने का भोद्द नहीं छोड सके हैं। प्राचीन 
गाथाग्रों में इतिहास श्रोर रूपझ का समिश्रण इसलिए हुआ कि प्राचीन गेदिक- 
काल्वोन ब्यक्तियों भोर घटनाओं को परवर्ती युगों में तप्का्लोन परिध्यथितियों और 
बदले हुए विश्वासों के अनुरूप मोड़ने के लिए उनका नवानोकरण किया गया 
शोर कल्पना के योग से उनको नयी व्याख्या की सयी । उदादरणार्थ ऐतरेय 
और शतपथ बाह्मण में प्रजापति द्वारा श्रपनो कन्या इडा के साथ बल्नात्कार 
करने की प्राचीन कथा को ऐतिदासिक सत्य के रूप में स्वीकार करते हुए भी 
रूपक का संकेत कर दिया गया है; यथा “अज्ापतिवे सवा दुद्वितर अभ्यध्यायत्‌ 

द्विमित्यन्य आहुरुष्प्रमित्यन्ये । अर्थात्‌ प्रजापति ने दुद्धिता-गमन किया; 
उस दुहितांकों कोई दवा कद्दता है कोई डषा ।' उसके आगे फिर उस 
आहयान में इस रूपक की कोई बात नहों श्राई है । मीम(सावातिक सें इसकी 
ब्याख्या यों की गईं हे कि प्रजा-पात्नन के अधिकार से आदित्य को द्वी प्रजापति 
कद्दा जाता है । उसक्रे ग्रागमन से उषा उत्पन्न द्वोतो है, अ्रतः उषा उसको दुद्वित 
हुई। आदित्य उसी उषा के साथ सयोग करता हुआ अरुण किरयों का बीज निशक्षेप 
करता है ।* शतपथ में दी मन और वाक का विवाद दिखाया गया है जिसकी 





१०-शतपथ ब्राह्मण -- १-७-४ । 
ऐतरेय ब्राह्षएण---३--२३६ | 

२--“प्रजापतिंस्तावत्‌ प्रजापालनातिकारादादित्य एबोच्यते । स चारुणोदय 
बेलायामुषसमुच्न्नम्यैति । सा तदागमनादेवो--पजायत इति तददुदितृत्वेन 
ब्यपद्श्यते । तस्याश्वारण किरण[ख्यबीजनिक्षपात्‌  स्त्रीपुरुषसंयोगव दुप- 
चारः ।” सत्यत्रताचाथ सामश्रमी--निरुक्ताल्नोचनम्‌ू--उद्धरए--पृ० 
५४४०, केल्रकत्ता १६०७ | 


( श्८६ ) 


चर्चा ऊपर हो चुकी है। प्रसाद जी ने संभवतः उसे भी मनु ओर इडा के 
ऐतिहासिक सघर्ष का रूपकात्मक या सॉकरेतिक वर्णन मान कर ही उच्च कथा को 
कामायनी में सम्राविष्ट किया है। इस प्रकार कांसायनी में अधिकांश घटनाएँ 
ऐतिहासिक है यां ऐतिहासिक सत्य के रूप में उपस्थित की गई हैं, सकितिक 
रूप में नहीं | 


फिर भी पूर्व प्रचलित सांकेतिक कथा से रूपक-तत्व को बिल्लकुछ्त निकापछत 
बाहर करना अत्यत कठिन कार्य था। बेदिक साहित्य में मनु और श्रद्धा ऋषि 
हैं और शतपथ में मन को श्रद्धादेव कहा गया है, जिसका श्रद्धा ओर श्रद्धा 
का पति दोनों अर्थ हो सकता है । भागवत में अरद्धा मन की पत्नी है ओर उससे 
दस पुत्र उत्पन्त होते है। छाल्दोग्य उपनिषद्‌ में मनन, मति, श्रद्धा और निष्ठा 
द्वारा विज्ञान ( सत्य ) को जानने की बात कही गयी है। इसे द्वी प्रसाद जी 
ने काम्रायनी की भमिका में मन और श्रद्धा को भावमूलक व्याख्या कहा है । 
इस प्रकार बोदिक साहित्य में सन, श्रद्धा ओर इड। सबंधी जो बाते मिलती हैं 
उनकी ऐतिहासिक ओर भावमुल्लक या मनोवज्ञानिक ( दाशनिक ) दोनों ही 
व्याख्यायं दो सकती है। अ्रत. प्रसाद जी ने कामायनी के पान्नो को यद्यपि 


प्रधानतया ऐतिहासिक व्यक्तित्व प्रदान किया है पर उप्रमें रूपकत्व की भी 
प्रतिष्ठा स्वयसेव हो गयी है। इसीलिये कामायनी की भूमिका में प्रसाद जी ने 
लिखा है कि यदि श्रद्धा और मन श्रर्थात्‌ मतन के सहयोग से मानवता का 
विकास रूपक हैं तो भों बडा ही भावमय ओर श्ह्वाष्य है। यह मनष्यता का 
मनोदशानिक इतिहास बनने में समर्थ हो सकता है ।' इससे स्पष्ट है कि कामा- 
यनी की कथा में ऐतिहासिक सत्य का आधार तो किया ही गया है, उसमें 


मनुध्यता का मनोवेज्ञानिक इतिद्दास भी डद्घाटित किया ,गया है। मनु-इड्ा- 
अदा सघबंधी प्राचीन आख्यानों सें जो रूपक-तत््व निहित है उसी के सहारे 
कामायनी में प्रस्तुत कथा के ग्रावरण से मानव के सामाजिक और भनोवैज्ञानिक 
विकास की कथा कही गयी है और यह रूपक-योजना प्रसाद जी की भ्रपनी 
कृरपना की उपज और उनको मोत्रिक देन है। जल्नप्लावन के बाद मन ने 
अदा और इड़ा से मिलकर नवीन मानव सृष्टि का विकास किया, यह तो 


२--“यदा वे मनुतेडदथ विजानाति नामत्वा विजानाति मत्वैव विजञानाति 
मतिस्वरेव विजिज्ञासितव्येति मरतिं भगवों विजिज्ञास इति। यदा वै 
श्रदृधात्यय मनुते नाभ्रदषन्मनुते भ्रदबदेव मनुते श्रद्धाल्ेव विजिज्ञासित- 
व्येत्ति भद्धा भगवो विजिज्ञाप्त इति ।” छादोग्य--७-१७, १६ | 


( ५<७ ) 


ऐतिहासिक कथा हुईं जो कामायनी की शस्तुत कथा है। शतपथ ब्राह्मग में 
मनु और इडा को सन और वाक्‌ के रूप में मी डपस्थित किया गया है झोर 
छान्दोग्य में कहा गया है कि जो मनन करता है वद्द विज्ञाब को जानता है, 
मति से जानता है क्योकि मत विज्ञान-कारिणी है, किस्तु खाथ ही श्रद्धा द्वारा 
भी मनन करना चाहिये क्योंकि भद्धा भास्तिक्य बुद्धि है, फिर अद्धा भो निष्ठा 
द्वारा उत्पन्त होती है और निष्ठा का उत्पति हेतु कृति ( इन्द्रिय संयम, चित्तः 
एकाग्रता आदि ) है | इस तरह कृति, निष्ठा, श्रद्धा और मति इन चारो' बृक्तियों 
को साधन बनाकर, चारो' के विकास ओश समन्वय से विज्ञान को जाबा जा 
पघकता है। प्रश्नाद ने मन्ु की कथा में इसी दाशनिक पद्धति का अध्यवसान 
किया है। यह तो स्पष्ट है ऊि दान्दोग्य उपनिषद्‌ में मनन, मल, अऋद्धा, निष्ठा ओर 
कृति का जो आध्यात्मिक विवेचन किया गया हैं वह रूपक नहीं है झर न मनु, 
इंढा और श्रद्धा की ऐेतिहासिक कथा से उसका सबंध है। यह संबध प्रसाद जी 
ने अपनी ओर से जोडा है । परिण्याम स्वरूप कामायनी में रूपकत्व सबधी एक 
ऐसी विशेषता श्रा गयो है ज्ञो भारतीय या पाश्चात्य किल्ली रूपककथा में नहीं 


कक ्न्‍लन्‍ननल 


मिलती । बह यद्द हे कि उसके तीन प्रधान पाञ्र मनु, इडा, श्रद्धा ऐतिहासिक 


हठ42/मारतियात मानक, कट इलतलाकन तमाम -लाढ फरमब्कायन 


व्यक्ति भी हैं ओर साथ द्वी मन बुद्धि और अद्धा के मानवीकृत रूप भी है | 


| एस (ता. 
न न 5७ 


इस प्रकार कामायनी की प्रस्तुत कथा में मानव-सृष्टि के विकास के साथ 


उसके नायक द्वारा चरम शान्ति ओर परमानर्द. -की--प्रासि--दिखाई-.गई . है_ 
ओर अ्रप्रस्तुत कथा भी जीव के अन्नमय कोश खे आनबन्दमय कोश तक 
आध्यात्मिक यात्रा मानसिक सघर्ष ओर इच्छा ज्ञान-क्रिया के समन्वंत हारा 
अखण्ड घन आनन्द को प्रास्ति में दही पयवलित हुईं है। निध्कष यद्द कि 
मनु कि कथा में मन की कथा इस तरह पिराई गयी है कि दोनों कथायें 
अभिन्‍न सी हो गयी हैं, कारण यह है कि मनुष्य की कथा मन की ही कथा 
होती है । श्राघुनिक युग में बज्ञानिक ओर मनोवेज्ञानिक्र ज्ञान के विध्तार के 
साथ कथा-साहित्य में जिस तरह मानसिक उल्लझनों, संघर्दो' और क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं की अभिव्यक्ति प्रधान हो उठी हैं ओर स्थूक्ष घटनावली का वर्णन 
बहुत कमर हो गया है, उसी तरह कामायनी में भी म्रनोवेज्ञानिक सत्यो का मनु , 
की कथ) के माध्यम से, काब्यात्मक रूप में उद्वादन ओर विधेचलत किया गया 
है । फह्स्वरूप उसमें रूपक-तत्व बहुत गौग है क्योकि प्रस्तुत और अ्रप्रस्तुत 
कथा में बहुत कम भेद रह गया है। बिना सेद्‌ के अस्तुत में अग्रस्तुत का 
आरोप नद्दी दो सकता। इसी बात को ध्वनि में रख कर श्री नन्दुदुत्तारे वाज* 
पेयी ने छ्लिखा है कि “असाद ने मानव वृत्तियों का निरूपण करने वाले अपने 
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काब्य में दार्धानिकता का आ्रामास अ्रवश्य दिया है पर वह दाशैनिकृता काब्य 
का अंग बन कर झायी है और उश्चकी प्रकृत भाबना-सूमि पर ही अ्धिष्टित 
है। वह काब्य के वस्तु-वर्णन ओर उसके भावात्मक स्वरूप को किसी प्रकार 
ठेस नहों पहुँचाती । इस प्रकार हम देखते हैं कि कामायथनी काब्य अन्योक्ति 
वो है दी नही, उसे समासोक्ति भी नहीं कहा जा सकता। उसमे एक 
दाशनिक अन्तर्धारा मि्कती है। बह काव्य की स्वाभाधषिक घारा से अभिन्‍न 
'और शद्रूप होकर शआ्रायी है ।”" 
यद्द तो ठीक है कि कामायनी के मनु, श्रद्धा और इडा मन, तक या 
व्यवहार बुद्धि ओर आस्तिक्य बुद्ध के मानवीकृत रूप हैं. पर उसके अन्य 
पात्र-आकुछ्ति, किकात, कुमार आदि--न तो मानवीकृत हैं न उनके साकेतिक 
अथ हौ है । घटनाओ' में भी सभी अतीकात्मक या सांकेतिक नही है | जल्प्लाबन- 
वर्णन, देवसृष्टि-वसन, मनु का काम-यज्ञ, सारस्वत प्रदेश की शासन-ब्यवस्था 
आदि का कोई अप्रस्तुताथ नहों है। काम झार छाज्जा मानवीकृत पात्न-पातन्री 
नहीं बल्कि मत के भीतर की वृत्तियों हैं जिनकी छाया- प्रतिमा ( हैलशिनेशन ) 
का दर्शन क्रमशः मंनु ओर श्रद्धा को दोताहै ओर अपने मन के भीतर का 
दी स्वर उन्हे सुनाई पढ़ता है। मानसरोबर रहस्यधादी प्ग्रदाय सें योग के 
ब्रह्मन्ध या शिवछोक का प्रतीक अबब्य है पर काम्रायनों सें उप्तका वर्णन 
प्रतीक रूप में नही हुआ है। वह स्वयं सिद्धिपीठ है ओर प्रस्तुत रूप में ही 
'उच्चका वर्णन हुआ है । ज़िपुर ( तीन गोक्षक ) के वर्णन मे भी सांकेतिकता 
दी रद्द जाती क्योंकि अद्धा उनका अथ समझा देती है। इस प्रकार काम्तायनी 
प्रतीकास्मक या सॉकेतिक पद्धति बहुत अधिक नहीं अपनाई गई है । केवल 
रहरुप सर्ग ऐसा है जिसमें सकितिक पद्धति दिखाई पड़ती है। उप्में केछाश को 
यात्रा साधक की आध्यात्मिक साधना-यात्रा को ओर सकेत करतो है। पर 
बदों भी वर्यन समासोक्तिमूह्कक द्वी है; अन्योक्तिमुछझक नदी । इस सखर्गं मे योग- 
साधना के मार्ग के व्यवधान, मधुमती भूमिका और आनन्दमय कोश की 
आनन्दावस्था की ओर, केल्लाश-यात्रा के वर्णन के माध्यम से, सकेव किया गया है । 
वसस्‍्तुतः सच्ची रूपक कथा तो वही होती है जिसमें प्रश्तुषा्थ वि्तकुछ मदत्व- 
दीन हो / और अन्‍्योक्ति के सद्दारे अप्रस्तुत श्रर्थ को प्रधानता दी गई दो। 
कामायनी में यह जात नहीं दिखाई पड़ती । समासोक्ति झोर ग्रतीकनपद्धति 


'किर्कतात आपात. िनििलक्‍ल्‍्की 


द्वारा सी उसमें रूपकत्व को प्रतिष्ठा नदी हुई है । फिर भी उधमें गोज रूप में. 
१-नन्ददुल्वारे वाजपेयी--आरधुनिक साहित्य-प्रयाग सं» २००७, 
पृ० ७१-७२ 
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दी सदी, रूपकत्व है और वह भी दुदरा है _श्रर्थात्‌ उससें प्रस्तुत वाक्य के 
भीतर हो श्रन्तस्सक्िक्ला को धारा की तरह दो अन्य कथा भी छिपी हुई है। 
परे इन दोनों अगप्रस्तुत कथाओं का ज्ञान पाठक को पूरे काव्य के निष्कष के 
रूप में होता है। पूरा काब्य पढ़ लेने के बाद पाठक को यद्द प्रतीत द्वोता हे 
कि यह वो मनु को द्दी कथा नहीं है बढ्कि मानव-मन को संक्तपात्मक- 
विव्ल्पात्मक कृत्तियों के सपर्ष श्ौर उसकी परिशान्ति की कथा भी हे ओर 
इतना ही नहीं, उसमें मानव-सस्कृति के विकांस का इतिहास भरी संक्षेप में 


अप्रत्यक्ष रूप से कद्दा गया है । 
इस तरह कामरायनी-कथा से जो दो अन्य अप्रस्तुत कथाय ध्वनित होती है 
वे हैंः- 
_+- जीव के अन्नमय कोश से आनन्द्मय कोश तक पहुँचने को कथा । 
__२<-मानव के सामाजिक और सस्कृतिक विकाप्त की कथा । 
पहली अप्रस्तुत कथा में यह बात दिखाई गई है कि जीव श्रन्तमय कोश में 
स्थित रहकर चिन्ता, आशा, काम, वासना, ईर्ष्या श्रोर कर्म आदि में आसक्त 
दाता है। भारतीय दर्शन में अन्नमय आदि कोशों का विभाजन इस प्रकार 
किया गया है-- 


स्थान कोश उपाधि 
१--स्थूल शरीर अल्नसय कोश | धूज्ञो 
२-- प्राण प्रणमय कोश स्थृज्लोपाधि 
३--मन ( इच्छा ) मनोमय कोश सूच्मो 
४०“फम्न ( विज्ञान ) विज्ञानमय कोश चमोपाधि 
४--बुद्धि श्रानन्द्मय कोश कारजोपाधि 
६--आत्मा आत्मा! धाव्मा 


तेंक्तिरीयोपनिषद्‌ के अनसार शरीर में श्रन्नमय कोश निवास कर्ता है। 
खन्‍न से ही प्रजा की उत्पत्ति होती है, श्रतः जो अन्न-बरह्म की उपासना करते हैं 
वे भोतिक दृष्टि से संपन्‍न बनते हैं। कामायनी में प्रजापति मन प्रारस्भ में 
अन्नमय कोश में स्थित जीव के रूप में हैं और काम-यज्ञ प्रजा ढी उध्पत्ति ओर 
विकास करने के साथ ही साथ भोतिक सुख और अधिकार के लिए पंघषे करते 
हैं। थे अपने प्रय॒त्नों में बहुत कुछ सफलता भी प्राप्त करते हैं। मनष्य केवच्च अन्नमय 
कोश से ही जीवित नहीं है, बढ्क उसके भीतर निद्ित,संपूर्ण पिण्ड में ब्याप्त भा 
मर्य कोश से आ्रात्मवान है । इसी तरह प्राथमय कोश के भीतर मनोत्रय कोश, उसके 
भीतर विज्ञानमय कोश और विज्ञानमय कोश के भीतर आननन्‍्द्मय कोश स्थित 
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है। इसो अन्तिम कोश में आत्मा निवास करती है! । मन की जीवन-कथा में 
जीव के क्रमशः अन्नमय कोश से आनन्दुमय कोश तक पहुँचने का विक्रास-क्रम 
दिखाई पड़ता है। इडा मन्‌ को मनोमय और विज्ञानमय कोश तक ही सीमित 


रखती ओर न्याय के आधार पर उनसे कम कराना चाहती है। मन में जब 
झनन्‍नमय कोश प्रबक्न होता है तो वे इंडा पर भी श्रधिकार करना चाहते हैं 
अन्त सें श्रद्धा या आस्तिक्य बुद्धि जीवन को निरन्तर श्रन्नमय कोश से श्रानन्दमय 
कोश में ले जाकर आाव्मस्थ करने का प्रयतत करती और सफज्न होती है। आनन्द- 
मयकोश में पहुँचकर इच्छा, ज्ञान और क्रिया के बीच की दूरी मिट नाती है, तीनो 
में समन्वय हो जाता है। इस प्रकार कामायनी के प्रजापति मन्ु आरम्भ से 
अन्नमय कोश में स्थित मन हैं ओर हछकद्प-विक्द्प उनकी प्रजा है। अश्य 
में वे मध्यवर्ती कोशों को पार कर आनन्दुमय कोश में पहुँच कर आव्मछीन 
आननन्‍्दुस्वरूप शिवत्व दी प्राप्ति करते है । 


कामायनी की दूसरी अग्रस्तुत कथा में मनु यथाथ मानव या समुची 


कह हिल फय कमट्वककक/नएन्‍क्‍क/ल३७७५००-५७५ सनक १०७०+कना 


मानव जाति के प्रतीक हैं| देव-सरः छह [ देव-सांष्ट के ध्यस्ावशेष पर नवीन मानवीय सस्कृति 
ओर नयी समाज-ब्यवस्था के प्रवतन का उत्तरदायित्व उन पर है। यथाथ 


अककक कक... जजक 


मानव की तरद वे गछ्लनतियाँ करते, फिर उन्हें सुधारते ओर इस तरह अंधकार- 
लोक से प्रकाश ल्लोक में पहुँचते हैं। देव युग के स्थूल्न ऐश्वर्य ओर स्रोतिक 
सुख-साधनों की समाप्ति हो गयी है पर उसके विचार और संस्कार मलु में हैं । 
अतः वे अतीत को भूछ्नो के प्रकाश में नवीन युग की स्थापना के लिए चिंतन 
करते है । आशा बंघती है और तभी सद्दायता के क्षिए श्रद्धा मित्न जाती है | 


अकअअ ला. >+० 


आदिम मानव'सघमाज सहज अडाछू था और स्गया, अन्नन्संग्रह, गुफावास 


2७4... +मर>पल्‍तकमबा०.कककम्भ-क 3. कर 


आदि उसके जीवन साधने थे। वह काम, क्षुघा श्रादि सहजात बुक्षियों को 


अल ९-० 8 िललनाननाननिलनलभल बपननाा४त.. आयोककशसाक०७..... टपकरकारामकक. सतत सवाकनक' 


प्रेरणा से काय करता था, यह बात कस, काम, वासना, शोर ईए्यां श्वर्गों' में 
बहुते अच्छी तरह दिखाई गयी हे । यह देव जाति की भौतिक उन्नति से ऊबे 


अभजफ,.. कमनम/क 


हुए मनु और अंडा के प्राकृतिक ओर सरक जीवन बिताने की बात रूसों- 


उरलाक्‍तंअतक, शन्‍मतक 3 सी ०३०. अनशन... पररषशकाना॥.. आकानी 





वाहंटेयर, शल्वश्टाय और गान्घी के प्रकृतिवाद को प्रभाव ब्यक्त करती है । पर 
यथाथ मानव की भाँति मन इंस एकरस, अपरिवर्तनीय और स्वाइद्दीन जीवन 
से ऊबकर कामयज्ञ हिंसा, हईव्याँ आदि में लोन होते भोर श्रद्धा का त्याग 
करते हैं. श्र्थात्‌ वे आदिम मानव-जीवन की निष्माणता झोर पघदजता से 
उबकर दछ्तचल और कर्म-कोल्लाहज्लमय जीवन की कामना करते हैं। सारस्वत 
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१--तैत्तिरीय उपनिषद्‌-द्धितीय वलल्‍्ली, श्रनुवाक्‌ २, ३, ४, ५ | 
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प्रदेश ( बुद्धि का देश ) में इ्ठा से भेंट होती है; अर्थात्‌ उनकी अपनी हो बुद्धि 
प्रजा को सगठित करने, वैज्ञानिक आविष्कारों की सहायता से श्रौद्योगिक उब्नति 
करने, कानून बनाने और वर्ग विभाजन करने की ग्रेरणा देती हे । यह सब द्वोता 
है पर परिणामस्वरूप अहकार और निरंकुशता की भावना भी सहज ही उद्ित 
होती है जो श्राजकल छलोकतत्र के भीतर भी तानाशादी ( डिक्टेटरशिप ) के रूप 
सें दिखाई पड़ती हे। उसकी सहन परिणति संँघष आर युद्ध से होती है । 
बुद्धि का श्रतिशय विकास मानव के नाश का कारण बनता है। यह बात स्वप्न 
आर संघष झगों मई बताई गड्ठे है | इस बिचाश का रोकने का एक यही रास्ता हे 
कि सानव का एकांगी विकास--अद्धाहीन बोद्धिक विछझास--रोका जाय_ और 
बौद्धिक्ता और अ्राध्यातिकता, तकंब॒द्धि और आरितिक्य बुद्धि का समन्वय 
दो। कामायनी में संघ में हटे हुए मन ( मानंव ) को श्रद्धा आध्यात्मिक 
उन्तति का मांग बताती है और अपने पुत्र कुमार को, जो उसी का ग्रतिरूप 
या प्रतिनिधि है, इडा के पाप्त उत्से मिज्चकर सारस्वत प्रढेश में श्रद्धा ओर बुद्धि 
के समन्वय पर आधारित नवीन समाज-व्यवस्था स्थापित करने के लिए छोड़ 
जांतो है । इस प्रकार बौद्धिकता और थाध्यात्मिकृता विकल्पात्मक और 
सकतपास्मक अनभूति के समन्वय से श्रर्थात्‌ इच्छा, ज्ञान और क्रिया के समन्वय 
से दी स्थायी शान्ति ओर सवांगपूर्ण संस्कृति की श्रतिष्ठा हो सकती है, यही 
अस्ताद जी का जीवन सन्देश है | मानव का विक/स झभी बोद्धिक और भौतिक 
छ्लेत्र में ही हुआ हे । आध्यात्मिक क्षेत्र मे वह आज भी शून्य है। प्रसाद ने 
मानव-जाति के विकास के इस अगले कदम की ओर भी संकेत कर दिया है |” 
कामायनी का महाकाव्यत्व 


प्रायः सभी विद्वान एम मत से स्वीकार करते हैँ कि कामायनी एक नये ढहः 

का मद्ाकाब्य है। कुछ छोग तो उसे आधुनिक युग का प्रतिनिधि अथवा सरब्ब- 
श्रेष्ठ मद्दाकाव्य मांगते हैं । प्रमुख भ्राज्ोचक आचार्य नन्‍्ददुछारे बानपेयी का मत 
है किं“परपरागत मद्दाकाब्य के लक्षणों की पूति न करने पर भो कामामनी को नये युग 
का प्रतिनिधि मद्दाका ब्य कहने मे हमें कोई द्विचक नहीं द्वोती ।!”! प्रो० विनयमोहन 
शर्मा ने छिखा है फि “कामॉयनी प्रसाद की अन्तिम कृति है और छायावाद का 
प्रथम मद्दाकाब्य 0!” एक दक्षिणी अहिन्दी प्रान्त के साहित्यकार क्री वाराणसी 
राममृति 'रेण” का भूत और भी महत््वपूर्ण है क्योंकि उन्होंने दक्षियथ भाषाओं 


१-नन्ददुल्वारे वाजपेयी-आधुनिक साहित्य, प्रयाग सं० २००७, पु० ८० | 
२-विनयमोहन शर्मा साहित्यावत्ञोकन, प्रयाग सन्‌ १६५२ ई०, पु० ७३ | 
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के साहित्य को ध्यान में रखकर यह मत ब्यक्त किया हे। उनका कहना है कि 
““कविवर प्रसाद के मद्दाकाव्य कामायनी की रचना बीसवीं शतों के भाश्तीय 
साहित्यन्जगत्‌ को. एक अनुपम घटना है ।.. प्साद जेसे एक साथ दुशेन 
और सोदय के काँव और कामायनी जैसी महीयसी कृति का आविर्भाव युगो' 
के अनन्तर द्वी संभव द्ोता है। जहाँ तक मुझे ज्ञात है कि किघो भी आधुनिक 
भाषा साहित्य सें इसके टक्कर का मद्दाकाब्य संभवतः नहीं है। प्रसाद की 
अमरवासी का सहारा पाकर हिन्दी साहित्य अमर हो गया है।” श्रोमती 
महादेवी वर्मा का मत पहले द्वी उद्छ्त किया जा चुका है जिसमें उन्होंने कहा 
है कि कामायनी मद्दाकाब्यों के इतिद्दयास में नया अ्रध्याय जोइती है । वे यह 
भी कहती है कि “हिन्दी में ऐसा काव्य दूसरा नही है . कामायनी को तत्त्वतः 
समझने के छललिए यह भी जान लेना आवश्यक है कि छायावाद युग की सबसे 
सुन्दर सृष्टि होने पर भी.. .. कायायनी का छाट्षय न अरूप की छायाहैन 
निराकार का रहस्य ।? इस प्रक्मार कामायनी के महद्दाकाव्यत्व के विषय में 
संदेह करने वाले वें द्वी लोग द्वो सकते है जो या तो मद्दाकाब्य की शास्त्रीय 
रूढ़ियो' को दृढ़्तापूर्णक् पकड कर चक्नने वाले होंगे या जिन्हे कामायनी में 
(विशद्‌ काव्य की अन्तर्योजना श्रौर समश्रिप में कोई समन्बित प्रभाव? नहदी 
दिखाई पड़ता होगा ।* यहाँ इसी विषय पर बिचार किया जायगा कि महदा- 
काव्य के स्थायीक्षक्षण उससें किस सीमा तक वतंमान हैं और पुरानीरूद़ियों' 
को छोड़कर उसमें कौन सी नवीन प्रबन्ध-पद्धति श्रपनाईं गयी है । 
महदुद्देश्य, महत्पेरणा और उत्कृष्ट काव्य-प्रतिभा 
.. उद्देश्य की मद्दावता की इृष्टि से कामायनी की तुलना रामचरितमानस के 
अतिरिक्त हिन्दी के अन्य किसो महाकाब्य से नहीं की जा सकती | “मानस 
की तरह कामरायनी का उद्देश्य भी भानबताआदी और कल्याणाभिनिवेशी है | 
मानस' का उद्देश्य यदि जातीयर्सस्कृति की सुइढ़ नोंव पर पुनः प्रतिष्ठित कर कझे 
भारतीय समाज को भोतिक और आध्यात्मिक इष्टि से सुखी बनाना है तो 


१--वाराणसी राममूर्ति रेशु--कामायनी-सदेश, अ्रवन्तिका, जून सन्‌ 
१६५४, पृ० ४६ । 

२---श्रीमती महादेवी वर्मा-कामायनी-एक परिचय-भूमिका-ले० श्री 
गंगाप्रसाद पाण्डेय, प्रयाग सन्‌ १७४६, पृ० ६-१० | 

३--द्रश्व्य--आचा।य रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिदहदास-- 
आठवों संस्करण, पृ० ६६३ । 


( &५९२३ ) 


कामायनी में बोडझिकता और भोतिकता के अतिरेक से पीड़ित और विविध 
प्रकार के संघर्षों में टूटे हुए विश्व-मानव को चरम शान्ति का मार्ग बताना दो 
कृषि का मह॒दुद इय है। मानव को इस सांस्कृतिक ऊँचाहे को उस अवस्था में, 
जिसमें वर्ग, वर्ण, राष्ट्‌ श्रादि के बन्धन टूट गये रहेंगे और ईर्ष्या, दंष, संघ 
की जगह चरम भोंतिक ओश आध्यात्मिक शान्ति का साम्राज्य होगा, सभो 
समसुख, समभाव, समदृष्ठटि ओर भावनद्स्वरूप होगे, पहुँचाने बाह्ली शक्ति मानव 
की अ्श्वशाव्मा की आवाज उसकी जीवभास्था हो है जिसे ःसाद जी ने “श्रद्धा 
कहा है। उस्ी की श्टद्दायता से अर्थात बोद्धिकता को श्रद्धा से संयमित करके 
ही भखण्ड झाननद की उपछब्धि और विश्व-शाति ढी स्थापना दो सकती है । 
इस तरह श्रद्धा दी वह साधन है जिश्नसे प्रसाद जो के शच्च आदुश तक पहुँचा 
जा सकता है। यद्दव साधन भी उस लक्ष्य के समान ही महान ओर पवित्र है । 
अतः शाध्यात्मिक ओर व्यावद्वरिकि जीवन तथा ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया के 
बीच सामंजस्य स्थापित करना और इस तरह मानव मानव के बीच की दूरी को 
मिटाकर पूर्ण मानवता की प्रतिष्ठा करना ही कामायनी का महतुर्देश्य है। पूर्ण 
मानवत्व की प्रतिष्ठा न तो केवल बोद्धिक और वेंज्ञानिक बिकास को चरम सीमा 
पर पहुँचाने से होगी, न बुद्धि को बिल्लकुक्त छोड़कर श्रादिम मानव की तरह 
सदजात वृत्तियों की प्रेरणा का अनुगमन कश्ने से। आज़ का विश्व बौद्धिक 
इष्टि से इतना आगे बढ़ गया है कि प्रकृति के भधिकांश रहस्य उच्े ज्ञात हो गये 
है, वेज्ञानिक विकास द्वारा सुल के समस्त साधनो' को उसने सुक्कम बना दिया 
है| फिर भी युद्ध, पारस्परिक दोढ़, सन्देह, भयानक युद्धाल्ों के आविष्कार 
झौर प्रयोग आदि के कारण श्राज के चिश्व-सानव का जीवन नरक-तुढ्य हो गया 
है और सच्ची मनुष्यता छुप्त सी हो गयी है। ऐसे विश्व-मानव को 'प्रेम-कल्ला! 
अर्थात्‌ मानवीय हृदय की कोमज़ शोर घात्विक भावनाओं की भावश्यकता है 
जो झपने चिर परितप्त हृदय को फिर से शीतत्ल बनावे। अलाद ने काम के सुँह 
से उसी का छंदेश दिया हे--- 


यह लीछा जिसकी विकस्न चली वह मूल शक्ति थी प्रेस कन्ना। 

उसका सदेस सुनाने को संस्ाति में आईं बह अमला | 

उस मृछ शक्ति या आदि शक्ति का, जिसकी चेष्ठा या सक्रियता से ब्रह्म ने 
विश्व को अ्रभिव्यक्त किया है, संदेश सुनाकर मांनव को सद्दी रास्ते पर छे जाने 
वाष्दी ओर जड़त्व में चेतना उत्पन्न करने वाप्ती श्रद्धा या आस्तिक्य बुद्धि है। 
उसे द्वी मानवता का मुछ मंत्र मानकर पसाद ने कामायनी द्वारा विश्व की शान्ति 


का मार्ग बताया है । अतः अस्ताद की छोक-मगछ-भावना तुलसी से बहुत आगे 
रेप 
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घही हुईं है। वह हिन्दू जाति या भारतीय समाज के लिए ही नहीं, समूचे 
विद्वव के लिए है । 

शास्चीय छाक्षण के अनुसार मदहाकाव्य का भहदुद्देश्य चतुवंग-फल्च की प्राप्ति 
होता है । कामायनी में अथ, घम, काम भौर मोक्ष चारो' फलो' की सिद्धि 
दिखाई गयी है किन्तु प्रधानता मोक्ष की है। यहाँ मोक्ष का तात्पय॑ स्व॒ग प्राप्ति 
या निर्वाण नही बढिकि जीवन को दुख'सुख, दृष-विषाद आदि इन्द्वो' की स्थिति 
से निकाल पर परम शान्ति, शिबत्व या अख्तण्ड आनन्द में छीम करना है। इसे 
नीवन्मुक्ति की दशा सी कद्द सकते हैं। आध्यात्मिक दृष्टि से जीबन्सुक्तदशा 
उप्त दिव्य-इष्टि की ग्राप्ति है जिसके कारण शिव का ताण्डव-नत्य दिखाई पढ़ता 
है और सब शाप-त्ताप नष्ट हो जाते है ;-- 
उस शरक्ति शरीरी का प्रकाश, खब शाप पाप का कर विनाश-- 
नतेन मे निरत, प्रकृति गछ कर, उस क्‌न्ति सिन्धु भें घुल मिल कर; 
अपना स्वरूप घरती सुन्दर, कमनीय बना था भीषणतर; 
हीरक गिरि पर विद्यत बिल्ास, उल्लस्पति महा हिम घबलछ हांस ! 

किन्तु यह तो नटेश का प्रथम दर्शन था | शिवलोक केज्लाश में पहुँच कर 
त्रिपुर--इच्छा छोक, कर्मज्लोक श्रोर ज्ञान क्ञोक- का दर्शन मनु वी आध्यात्मिक 
याज्ञा का अंतिम छध्ष्य था । वहाँ त्रिपुर-दाद के बाद इच्छा, क्रिया भ्रोर ज्ञान 
का जो समन्वय हुआ, वही मनु की मोक्ष दशा थी-- 


स्वप्न स्वाप, जागरश भस्म हो इच्छा क्रिया ज्ञान सज् छय थे । 
दिव्य अनाहत पर निनोद मे श्रद्धायुत मन्नु बस तन्मय थे 
“रहस्य सगे 
उस दशा में पहुँचने पर मनु के लिए सब कुछ चेतन्ण, आनन्दमय और 
सुन्दर था--- 
समरस थे जड़ या चेतन सुन्दर साकार बना था | 
चैतनता एक विछसती आनन्द अखण्ड घना था ।--आानन्द सग 
अतः प्रसाद जी के अनुसार समरस्तता और अखण्ड आनन्ढ़ की प्राप्ति दी 
मोक्ष है और वही कामायनी का 'फल' है। भ्राध्यात्मिक क्षेत्र का यह फल्ष 
ब्यावद्दारिक जगत में दी प्राप्य है, क्योंकि शिव ओर केल्लास प्रत्येक व्यक्ति के 
भीतर द्वी है, उन्हें प्राप्त करने के क्षिए मानसरोवर की यात्रा करने या बृषभ- 
इत्सग करने अर्थात्‌ बाह्य धर्माचार में छीन द्ोने की अावश्यकता नहीं है । प्रसाद 
जी ने अखण्ड आनन्द को ब्यक्ति का नहीं, समाज का उद्देश्य माना है शोर उसकी 
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प्राप्ति का ब्यावहारिक माग भी निर्दिष्ट कर दिया है। वद मार्ग है बुद्धि शोर 
श्रद्धा का समन्वय जिसके ढ्वारा मानव के भाग्य का उदय द्वो सकता हैः--- 


यह तकमयी तू श्रद्धामय, तू मननशील कर कम अभय, 

इसका तू सब संताप निचय, हर छे, हो मानव भाग्य उदय | 
सब की समग्सता का प्रचार, भेरे सुत, सुन मां की पुकार ।-दशंन सग 

इस तरह मानव मात्र को आआननन्‍्दमय छ्ोक अर्थात्‌ व्यावहारिक मोक्ष की 
स्थिति में पहुँचाना ही कामायनी का मददुच्देश्य या प्रधान फल्न है। अन्य तोनों 
फल्च--घधर्म, अर्थ और काम--भी कामायनी सें हैं पर वे गोण हैं । यद्यपि ये तीनों 
ही मोक्ष के साधन हे पर प्रसाद जी ने काम को मोक्ष का प्रधान साधन माना 
है। 'कामायनी! नाम से तो यही ध्वनित द्वोता हे कि उसमें काम द्वी प्रधान 
फछ होगा। पर काम का स्थान उ्तमें मोक्ष के बाद दी आता है। शुक्त्ञ जी तो 
कामायनी में मछुचर्या वा. अतिरेक म्गनते है। पर वेष्णव आदर्शवाद की दृष्टि 
से न देख कर यदि कामायनी को मनोवेज्ञानिक, दाशनिक तथा व्यावहारिक 
दृष्टि से देखा जाय तो उसमें काम मधुचर्या के रूप में नहीं, बहिक जीवन की 
मुक्त प्रेरक शक्ति के रूप में दिखाई पडता है। कामायनी में देवजाति के वर्णन 
में तथा भद्धा, काम, वासना, ल्ज्जा, स्वप्त ओर संघ नामक सर्गों में काम का 
वर्णन अधिक बिदृत और मनोवेशञानिक रूप में हुआ है, किन्तु वस्तुत बह पूरे 
काव्य में सूक्ष्म रूप में व्याप्त है। प्रसाद ने काम को बडा ही व्यापक, उदात्त 
ओर शक्तिमाव माना है। प्रसाद का 'काम' किप्तो भी तरह घृखित या त्याज्य 
नहीं दे, वह धर्म ओर मोक्ष का बाघक नहीं, साधक हे | इसीलिए प्रसाद जी ने 
श्रद्धा को काम की पुन्नी कद्दा हे क्योंकि श्रद्धा के कारण ही मानव-जाति को 
देव झोर असुरों से, जो श्रद्धाविषेकद्दीन थे, विशिष्ट बताया है। शुकू जी ने 
छिख! है कि “श्रद्धा और घममं का संबंध अ्रत्येत प्राचीन काज्न से प्रतिष्ठित है । 
मद्दामारत में श्रद्धा धर्म की पत्नी कही गयी है ।” शुरू जी की यद्द शिकायत 
है कि “अद्धा के मंगलमय योग से किस प्रकार कम्म घमं का रूप घारख कर छेता 
है, यह भावना कवि से दुर ही रही ।” शुक्ल जी की यह शिकायत इसल्लिए है 
कि वे कामायनी में स्थल सक्रियता या घटनावल्ली का अभाव पाते हैं तथा 
मानसिक और भावात्मक क्रिया-प्रतिक्रिया को सक्रियता नहीं मानते। यद्द तो सही 
है कि कामायनी में स्थृत् कर्मों के भीतर श्रद्धा ओर धमं का योग नहीं दिखाई 
पड़ता, किन्तु जो भ्रद्धों, करुणा, सेवा, अद्दिसा, प्रेम ओर ममता को मूर्ति हे, जो 
मनु द्वी नहीं सारस्वत प्रदेश के निवासियों को भी समरघ्तता के लोक में पहुँचाती 
है, क्या उसको घमं की साथिका नहीं कद्दा जायगा ? निष्कर्ष यद्द कि कामायनी 
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में काम, घम श्रोर मोक्ष तीन फल्ल प्रमुख है, चौथा फछत अथ केबल स्वप्न और 
संघय सगों में दिखलाई पड़ता है। पर इन सब में भी प्रधान स्थान सोक्ष का 
ही हे ओर समन्वित प्रभाव की इष्टि से कामायनी का फछ घही है। 


महाकाव्य सें सद्दान उर्देश्यो के अनुरूप कोई शक्त्मिती प्रेरणा भी निद्वित 
होती है। उस महद्ती प्रेरणा से अभिभूत हो कर ही मद्दाकवि महान चरित्रों 
ओर मद्दान आादर्शों की विराट कह्पना करता है प्रोर वही प्रेरणाशक्ति युग- 
युग में उस महाकाब्य के पाठकों के श्रन्तरतम को गहराई तक प्रभाबित करती 
तथा उनकी श्रात्मा को प्रबोध ओर शान्ति प्रदाद करती है। कामायनी की 
प्रेशणाशक्ति भारतीय रंस्कृति की दह उदारता, व्यापकता ओर “कत्याखानि- 
निवेशी' इष्टि है जिसका केंद्रबिन्दु समन्वय है। भारतीय संस्कृति को प्रसाद 
ने अत्यंत प्रगतिशील माना है क्योंकि उसमें युग की आवश्यकताशो के 
अनुकृत्त अपने को ढाल लेने की अद्भुत क्षमता है। अतः प्रसाद के समूचे 
साहित्य में जो जीवन-दृष्टि दिखाई पढती है वह समन्वयात्मक है। उनकी 
प्ररणा का खोत भारत का अ्रवीत ज्ञान-गौरब और ऐश्वर्य-महिम्ता द्वी है। फिर 
भो वे अतीतोन्मुस्ती या पुनरुत्थानबादी नहीं है। इसके विपरीत उन पर 
राष्टीयता, चेज्ञानिकता ओर छ्ोक-तत्नात्मक मानवतावाद का गदरा प्रभाव है | 
इस तरद्द प्रसाइ-पघाहित्य में प्राचोनता, और नवोनता, आध्यात्मिकता और 
भोतिकता, यथार्थवाद तथा आदशवाद का सुन्दर समन्वय हुश्रा है। किन्तु 
कामायनी में प्रसाद के समन्‍्वयात्मक इश्टिकोण का और भी विकसित और पूण 
रूप दिखाई पढता है । उसमें प्रसाद जी ने भारतीय एंस्कृति को विश्व-मानव 
की छंल्कृति में, राष्टीयतां को अन्तर्राष्दीयवा में, व्यक्ति चेतना को समश्ि-चेतना 
में विज्ञीन करके मानवतावाद का नवीन औौर झादुर्श रूप उपस्थित किया है । 
समन्वय का श्रथ॑ दो विरोधी तत्वों का मिश्रण नहीं है। दो व्चों के सत्पक्षों 
को अहण करके जो तीसरा अभिनव रूप निर्मित होता है ओर जिसका उद्देश्य 
मानव का महत्तम कल्याण होता है, डसे द्वी सच्चे श्रथ में 'समन्वयवाद' कह्दा 
जा सकता है। यही ससनन्‍्वयवाद, जो मानवतावाद का नवीचतम और झाद्श 
रूप है, काम्रायनी की प्रेरणा शक्ति है । यह्द महतो प्रेरणा भारतीय संस्कृति के 
चिरन्तन तत्वों से पोषित शोर ल्ोकतंत्रात्मकक मानवतावादी विचारधाराश्रो 


से अन्ुप्राणित है | 

महान उद्देश्यों के वाहक और महती प्रेरणा के आ्राश्रय मद्दाकवि की काब्य- 
प्रतिभा सी उतनी ही मददीयसी होती है । प्रसाद की श्रदूसुत ओर असाधारण 
काव्यप्रतिभा का दी परिणाम है कि कामायनी में उद्देश्य शोर इष्टिकोण संबंधी 
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इतनी विराटता, व्यापक्रता एवं गदराई दिखाई पड़ती हे । प्रसाद जी 
क्रान्तदर्शी कवि थे। कामरायनी में उन्होंने दशा ऋषि की भाँति मानव--जीवन 
को आदि से अन्त तक हस्तामलकव॒त्‌ देख कर उसप्तके मूल रहस्य--आत्मा की 
अनुभूति --का, उसके समग्र रूप में, उद्घाटन किया है। उसी काब्यप्रतिभा 
के बछ्ा से उन्होंने मानवजाति के इतिहाल की विशाज्ष पदसूर्त को तथा 
मानव-सन की अतुल्ल गदराई को कर्पना की क्रौड़ा-मुमि बचाया है। उन्होंने 
' झपनी अतल्लभेदिनी श्रन्तच्ष्टि द्वारा अतीत के अन्यग् में बन्दी अमर प्रकाश को 
मुक्त किया है और वर्तमान के विक्लुड्ध सागर के तट पर बहुत ऊंचाई पर उसका 
प्रकाशप्रय दीप स्तस्म' प्रतिष्ठित किया है, ताकि देशों की दूरी तथा जातियों, 
और वर्गों के व्यवधान को पार कर उसकी किरण उन्सुक्त रूप में विकीर्ण होती 
रहे । कामायनी में प्रसाद की यद्द काव्यप्रतिभा डनकी समन्वय बुद्धि के रूप 
में दिखाई पडती है । इस सम्बन्ध में श्री नन्‍्दृदुलारे वानपेयी ने बिल्लकुछ्त सही 
छ्िखा है कि “आध्यात्मिक और व्यावहारिक तथ्यों के बीच रुंतुत्नन स्थापित 
करने की सर्वप्रथम चेष्टा इस काल में की गयी है | इस कार्य में सफलता 
प्राप्त करने के छिये मानवीय वस्तुस्थिति से परिचय रखने वाह्ती जिस मर्मसेदिनी 
प्रकृति की आवश्यकता है वह असाद जी को प्राप्त थी । उन्होंने श्रपनो प्रतिभा 
के बच्त से शरीर, मन और श्रात्मा कम, भावना ओर बुद्धि; क्षर अक्षर और 
उत्तम तत्वों को सुप्रंगठित कर दिया है । यही नहीं, उन्दोंने इन तीनों तत्वों के 
सेद्‌ को मिटाकर इन्हें पर्यायवाची भी बना दिया है ।”?” इसी समन्वयवाद की 
पू्यता के फलस्वरूप कामायनी आत्मा के महान शिल्पी प्रसाद की काव्यप्रतिभा 
को सर्वोच्कृष्ट कृति और भारतीय साहित्य को उनकी अमर देन हो गयी है | 


--शुरुत्व, गाम्भीय और महत्त्व नल 
कामायनी में कवि की प्रतिभा, प्रेरणा और उद्देश्य की जो मद्दानता 


दिखाई पडती है, उसी के फलस्वरूप उपमें वह गुरुत्व, गाम्मीयं और महत्त्व भी 
आ सका है जिसके कारण ही कोई काव्य मद्राकाब्य कहलाता ओर थुग युग के 
क्षिये सादित्य को अ्रमर संपत्ति और जातियों या राष्ट्रों का भोरव बन जाता है । 
अलकृत मद्दाकाब्यों में गुरुवव का एक और भी मह्खपूर्ण कारण होता है । 
वह है उनही प्रोढ़्ता ओर विवार-गरिमिा । कामायनी का गुरुत्व उसको सुदृढ 
दाशंनिक विचार-पीठिका पर आधारित है। विचार-गाय्सीयें के कारण द्वी कुछ 
ल्लोगों को यद्द काव्य अत्यन्त क्ल्लिष्ट तथा दुशन या मनोविज्ञान का 'ट्रीदाइज 





३--आ्रा चाय नन्‍्ददुल्वारे वाजपेयी --आधुनिक साहित्य प्रयाग, 
सं७ २००७ पुृ० २६ | 
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जेंघा छागता है परन्तु यह ध्याव देने की बात है कि अँग्रेजी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
महाकाब्य, मिल्टन के 'पेरेडाइज ज्ञास्ट' के बारे में भी बहुत से लोगों की यददो 
धारणा है। उस्तके सम्बन्ध में डा० जानप्तन ने कहा था कि 'पेरेडाइज त्ञास्ट 
ऐसे ग्रन्थों में से है जिसे पढ़ कर पाठक प्रशंसा करता, फिर उठा कर रख देता, 
ओर दुबारा कभी नहो पढता है। उसे त्ञोग आनन्द के छिये नहीं, क्तंब्य- 
भावना से था उपदेश अद्दण करने के लिए पढलते है ओर उसके बाद मनोरक्षन 
के किये श्रज्य साधनो का सहारा लेते है 0? मैकाके ने इस सम्बन्ध में छ्षिखा 
है कि 'मिल्टन के काव्यों को समझना या उनमें रस लेना तब तक सम्भव नहीं 
है जब तक पाठक का मन मिल्टन के साथ सहयोग न करे ।”* काब्य के 
पाठक प्रायः इतना कष्ट उठाने को प्रस्तुत नहीं होते या इतने शिक्षित और 
संस्कृत नहीं होते जो ऐसे गुरुत्व वाके काब्यो की विचारधारा को सहज दी 
हृदयज्ञम कर सके । कामायनी के बारे में भी बहुत कुछ यही बात छागू द्वोती 
है। भारतीय सस्क्ृति के मु्त दत्वों और अद्धे तवाद, शेवागम के ग्रत्यभिज्ञा दु्धान, 
आधुनिक मनोविज्ञान, फ्रायड के काम-घिद्धान्त, मास के द्ुन्द्वात्मक भोतिकवाद, 
डारविन के विकासवाद ओर भौतिक-विज्ञान के विभिन्‍न सिद्धान्तों से जिनका 
सामान्य परिचय भी नहीं होगा वे निश्चय ही कामायनों में उत्तना श्राननद नहीं 
प्राप्त कर सके । थे सम्भवतः उसे पढते-पढ़ते ऊब कर अछ्षग रख देगें। अतः 
कामायनी के पाठक के क्षिये यह आवश्यक है कि उसका बोंद्धिक और सांस्कृतिक 
स्तर सामान्य या अ्रपद जनता के मानप्तिक धरातक्न से पर्यांछ ऊंचा दो । 

किन्तु इसका तात्पय यह नहीं है कि कामायनी काव्य न द्ोकर शास्त्र 
या शाख्र-काब्य है। भट्टि के रावज-बंच या हेमचन्द्र के द्वाश्रय काब्य में जिस 
तरह काब्य के भीतर ब्याकरण के नियम बताये गये है उस तरद्द कामायनी में 
शाख्रीय सिद्धान्तों का विवेचन नहीं किया गया है। अतः बह दर्शन या मनो- 
विज्ञान की 'दीठाइज” नहीं है । पर जो केवल कथा या रोमांचक वर्ण॑नों के छिये 
महाकाब्य पढते हैं उन्हें यह अतिशय गम्भीर और कष्ट-साध्य अवद्यय प्रतीत 
दोगा । दशन, मनोविज्ञान, विज्ञान, इतिहास आदि स्वयं में साध्य नहीं 
बल्कि किसी मद्दान उद्देश्य के साघन द्वी हे। उस्ची तरह काव्य सी साध्य नहीं 
साधन है | अतः उद्देश्यमुल्क दृष्टि से देखने पर काब्य श्रोर शास्त्र के बीच विरोध 
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नहीं दिखाई देता है। समान उद्दे श्य होने पर एक विशेष ऊंचाई पर पहुँच कर 
काव्य और शास्त्र की सीमायें मिछठ भी जाती हैं, दोनों एक दूसरे में विद्धीन दो 
जाते हैं | यही कारण है कि मद्ाभारत, रामायण, पैशडाइज छ्वास्ट और रामचरित- 
मानस महाकाव्य होते हुए भी दशन और धर्म के क्षेन्न में समाज के पथ प्रदर्शक 
माने जाते हैं। कामरायनी भी इन्द्दी मद्ाह्वाव्यों की श्रेणी में आती है । 

अतः क्षणिक, ऐन्द्रिक ओर ऊपरी आनन्द की खोज करने वा्नों के किये 
कामायनी नहीं है। पर जो तात्विक ओर शाश्वत आनन्द के अ्रन्वेषक हैं, 
उनके छिये यह महदाकाव्य उबाने-थकाने वाल्ला नहीं हो सकता, न इसका 
गुरुत्व ही उनकी मानसिक तृप्ति में बाघक दो सकता है । इसके विपरीत 
उनके आनन्द का वही प्रधान स्रोत है | प्रसाद की दार्शनिक विचारधारा 
प्रधानतया शैवागम के प्रव्यसिज्ञा दुर्शन पर आधारित हे । काश्मीर के शेंवा- 
गम दु्शंन को ब्रिक शाख्॒ या त्रिक शाप्तन भी कहा जाता है क्योंकि डसमें 
तीन प्रकार के शास्त्र-प्रन्थ मान्य है--( १ ) आरागम या तन्त्रशाख ( २ ) स्पन्‍द 
शास्त्र ओर ( ३ ) प्र यमिज्ञा-शासत्र । इनमें से प्रत्यभिज्ञा-शांल्रों में ही श्रिक 
शासन का वास्तविक दर्शन दिखाई पडता है। इस दुशन के प्रधान अन्ध धिद्वू 
सोमानन्द कृत शिवदृष्टि, उत्पन्न कृत ईश्वरप्रत्यभिज्ञा भोर उसकी दृत्ति, 
अमभिनवगुप्त कृत प्रत्यभिज्ञा-विमर्शिनी, प्रत्यकिज्ञा-ब्त्तिविमरशिनी, ठनन्‍्त्राक्लोक, 
तन्त्रसार, शिवरष्ट्यालोचन, परमाथथसार ओर क्षेमराजक्त शिवसूत्र-बृत्ति, 
प्रत्यभिज्ञा हृदय जादि हैं। इन गअन्थो में अद्वौतमुलक शैव मत के दाशनिक 
ओर सास्प्रदायिक सिद्धान्तो, उपासना-पद्धतियों आदि का पूर्ण विवेचन हुआ है। 
प्रछाद जी रैव दर्शन को मानने वाले थे और उन्होंने इनमें से अधिकांश 
ग्रन्थों का सम्यक्‌ अध्ययन किया था । अतः उनकी परवर्ती रचनाप्नो, विशेषकर 
'काम्रायनी' में शैवागम के रहस्यवाद और प्रत्यभिज्ञादुशंव की छ/था दिखाई 
पड़तो है, पर है वद छाया द्वी। प्रसाद जी ने साँप्रदायिक कवियों की भाँति 
अपने मत के प्रचार के लिये प्रासंगिकता का ध्याव रखे बिना प्रत्यभिज्ञादशन का 
सेद्धान्तिक विवेचन नही किया है। कामायनी में प्रथम ठो प्रत्यभिज्ञादर्शन की 
सभी बातें आयी नही हैं ओर जो श्रायी हैं वे कथा या वस्तु-वर्णन के प्रसग के 
भीतर घुल-मिछ कर आयी हैं। 
प्रत्यभिज्ञा-द्शन -- 

इस बात को और स्पष्ट करने के लिये यद्द देख लेना श्रावश््यक है कि 
कामायनी प्रत्यमिज्ञादर्शन से क्रित्त सौमा तक प्रभावित हे। प्रस्यमिज्ञादुशन 
के अनुसार श्राव्मत्‌ या परभात्म| विश्व हे प्रत्ये6 जड़ चेवव पदथे के सोवः 


( ६०० ) 


अल्लग-अजल्ग और समषिरूप में विश्व में भी अन्तरिथत हे। इसी का नाम 
चैतन्य, परासंवित, परमेश्वर भ्ौर परमशिव भ्री है। यह परमशिव अनन्त; चिर- 
न्तन और देश, काल, नाम, रूप आदि सेदाव्मक उपाधियों से रद्दधित अमेद्य और 
अखण्ड है ।? वह विश्वरूप में भी है ओर विद्वव से परे भी है; वस्तुत यह समस्त 
नाम-रूपात्मक जगत्‌ उच्ची परमशिव की आत्माभिव्यक्ति है । चैतन्य की चिति- 
शक्ति ही संकुचित होकर उसे विद्वात्मक रूप में क्वाती है। इस अवस्था में 
चेतनन्‍्य भी संकुचित द्वो जाता है; अतः शिव तथा जीव में कोई भेद नहीं हैः । 
परमशिव अपनी शक्ति से स्वेच्छुया जगत्‌ की अ्रभिव्यक्ति करता है। वह्द 
ओर उसकी शक्ति भिन्न-भिन्न नही हे, शक्ति उसकी सुज्ञवात्मक सत्ता है । 
शिव की शरक्तियाँ वो अ्ेण्य है पर उनमें पाँच प्रधान है। परम-शिव को 
स्वतन्त्रता दी उसकी आनन्द शक्ति, चमत्कार द्वी इच्छाशक्ति, प्रकाशरूपता 
चित्‌-शक्ति, आमर्शात्मऊता ज्ञान-शक्ति ओर सर्वाकारयोगित्व क्रिया-शक्ति है । 
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$--अ्रमिनवगुप्ताचाय--स च॑ सवमावाना प्रकाश रूप एव“'स च 
नानेका'*देशकात्ावषि च अस्य न भेदकी ।»«तम्त्रसार-अश्रध्याय १-उपोद्धात | 
२--चल्षेमराज--- 


“स््तिपयेन्तावस्थिताना तु सकत्ञाना सवतो मिन्नाना परिमिताना तथा- 
भूतमेव प्रमेयम्‌ | तदुत्तीर्ण शिवभद्दारकस्य प्रकाशैकवपुषः प्रकाशैकरूपा एव 
भावाः । श्रीमप्रमशिवस्थ पुनः विश्वोत्तीणं-विश्वात्मक-परमानन्दमय-प्रकारी- 
कथधनस्थ एवविधमेत शिवादि-घरण्यन्तम्‌ आखिलं अभेदेनेव स्फुरति'*“अ्रपि तु 
श्री परमशिव भद्दधारक एवं इत्थं नानावैविश्वतहसे: स्कुरति [9--प्रत्यमिज्ञा- 
हृदयम्‌--सूत्र ३-बृत्ति । 


३--च्षेमराज--. 
(क)--“चितिसंकोचात्मा चेतनोपि संकुचित विश्वमयः |”? 
वही--सूत्र ४ 
(ख)--“शिव जीवयोरभेद एवं उक्त३ ।# 
वहो-मृत्र वह्दी-ब्ृत्ति 


४० पो सानन्‍्द्‌--- 
“न शिवः शक्तिरहितो न शक्तिव्यतिरेकिणी | 
शिवः शक्त: तथाभावान्‌ इच्छुया कतुमीहते । 
शक्तिशक्तिमतोमेदः शेवे जातु विवस्यँते |-शिवदृष्टि-३-२-३. 
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इनमें से भो इच्छा, ज्ञान ओर क्रिया, ये तीन ही शक्तियाँ प्रमुख हैं । शिव 
की इन शक्तियों को चिति या मद्याचिति भी कद्दा जाता है। वह स्वतन्न्र 
ओर विश्व-सिद्धि का कारण है और स्वेच्छा से, बिना किसी डपादान के, 
विश्व का उनमीज्लनन या उन्‍्मेष करती है।' उन्मीजलन का श्र्थ भनन्‍्तःस्थित 
वस्तु को प्रकटित या झाभाप्तित करना है, अतः विश्व के जड़-घेवन पदार्थ 
भाभास-रूप हैं । माया भी बाक्ति का ही एक रूप है जिसके कारण सत्य का 
तिरोधान होता और भेद्‌ से विश्व झआामासित दोता है यह साया श्राव्मन्‌ के 
ऊपर मन्न या विकृति का आवरण डाल देती है जिससे वह अपने दिव्य स्वरूप 
और ऐश्वय को निद्वित व्यक्ति के समान भक्त जाता है। माया के आवरण 
पाँच प्रकार के है, का, नियति, राग, विद्यो और कल्ला । इनके द्वारा आबद 
आप्मन्‌ पुरुष, अनु या व्यक्ति कदृक्षाता है। इस तरह भ्राभास या डन्मीछ्तन 
की प्रक्रिया द्वारा परमशिव या परा सवित्‌ ही पुरुष बन जाता है जो श्रपने से 
अनेक को उत्पन्न करता है । पुरुष का नाम अणु भी है । परमशिव का लचित्‌ रूप 


१ अभिनवगुप्ता चायं-- 


“धतत्य च स्वातन्यम्‌ आनन्दशक्तिः, तबच्चमत्कार इच्छाशक्तिए, प्रकाश- 
रूपता चि७च्छुक्ति), आमर्शात्मकता ज्ञानशक्तिः, सवकारयोगित्व॑ क्रियाशक्ति;; 
इत्ये८ मुख्यामिः शक्तिमिः युक्तोपि वस्तुतः इच्छाशनक्रियाशक्तियुक्तः अन- 
वच्छिन्न: प्रकाशों निजानन्दविभान्तः शिवरूपः"***** ? तजन्रसार ;--प्रथम 
अध्याय-उपोद्धात: । 

२. ज्ञेमराज ; “च्िति: खतंत्रा विश्वसिद्धि हेतु) | 

स्वेच्छया स्वमितों विश्वमुन्मीलयति ।”” 
प्रत्यमिशाहदयम्‌--सूत्र १, २ 
३. (क) “उन्मीज्नं च अवस्थितस्यैव प्रकटीकरणम्‌ |” 
वह्दी-सूत्र वही-वृत्ति । 
(ख) “तत्र आमासरूपा एवं जड़चेतन. पदार्थाः |!--प्रत्मभिज्ञा- 
क्मिशिनी---३०२०-१ 
४- अभिनवगुप्ताचाय --“मायाशवत्या विभोः सैव मिन्नसंवेद्यगोचरा |” 
ईंश्वरप्रत्यमिज्ञा--१-४-रै८ । 
“तिरोधानकरी मायाभिषा पुनः ।7--वही--३-१-७ । 


भू, अभिनवगुप्ताचायं--तंत्रसार--आहिक ८ | 
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पुरुष का ऐच्चवर्य ओर अचित्‌ रूप उसका मज्त है | पुरुष जब प्रकृति के योग से 
जाप्रत होता है तो उसमें जो चेतना डद्त होती है, वही बुद्धि है। उसमें सत्त्‌ 
गुण की प्रधानता होती है ।' बुद्धि परमशिव की शुद्ध विद्या का स्मृति रूप है । 
बुद्धि से अहंकार की उत्पक्ति होतो है जिसमें अ्रपती प्रथक सत्ता का ज्ञान होता 
है। उसमें रजोगुण की प्रधानता होती है। अहंकार से मन की उत्पत्ति होती 
है जिसमें क्रियाशीक्षता ओर कल्पना की प्रद्कत्ति होती हे । वह तमोगुण-प्रधान 
दोता है'। परमशिव की ज्ञान, क्रियां और इच्छा नामक शाक्तियाँ क्रमशः पुरुष 
( अणु ) की बुद्धि, अहंकार ओर मन से निद्धित होती है । इस प्रकार इस ब्रित्तय 
का रूप यह है --- 

ज्ञान-शक्ति------सत्वगुण--->-बुद्धि 

क्रियांशक्ति-----र जो गुण -- “अहंकार 

इच्छाशक्ति---- तम्तोगुण-----मन 


यह ब्रितय अछाग-अल्तग रहकर फछ्ा-मेद से जगत्‌ के वैषम्य और भेद का 
कारण बनता है । श्रतः इसके ऐक्य के बिना सेदरद्वित सामरस्प-स्थिति--शिवत्व 
की प्राप्ति--नहीं हो सकती :--- 

इच्छा ज्ञान क्रिया चेति यश्रुथक॒ प्रथग्युड्यते । १०६ 

तदेव शक्तिमत्स्वेः स्वैरिष्यमाण।दिकेः स्फुटम्‌ । 

एतत्त्रितयमैक्येन यदा तु प्रस्फुरेत्तदा | १०७ 

न केनचिदुपाधेयं स्व सत्र विप्रतिषेषतः । 

लोलीभूतमतः शक्ति त्रितयं तत्त्रिशुछक। १ ०८-तंत्रालोक-ठुताय आहिक 

इन शक्तियों के ऐक्य का ज्ञाब अतीन्द्विय और प्रातिम होता है? । इस असेद- 
ज्ञान की उपल्वब्धि के बाद पुरुट अपने भीतर और बाहर सत्र दुपंण मे अपनी 
छाया की तरद्द गशव' का दुर्शन करने लगता है शोर सब भावों से पर्रापुख होकर 





१--''ज्ञानमपि रुत्वस्वरूपा निर्णयबोधस्थ कारण बुद्धि: ।” तत्व-सन्दोह-१५ 

२--अभिनवगुप्त--तंत्रसार, आाहिक ८ | 

३---अभिनवगुप्ता चार्य--विवेको इतीन्द्रियस्लेष यदापाति विवेचनम्‌ | 
पशुपाशपतिज्ञानं स्वण निर्भासते तदा | 
प्रातिभे तु समायाते शानमन्यत्तसेन्द्रियम्‌ । 
वागच्चिश्रुतिगम्य तु अन्यापेद्य वरानने | 
तंत्राल्लक-आहिक १३-शत्लंक १७७, ७८ 


( ६०४ ) 


शिव-भाव से ही भावित रहता है ।* प्रातिम विवेक का अर्थ मन श्रोर बुद्धि 
का त्याग नही है । उनके त्याग से तो ह्ञान की उपछब्धि दो दी नहीं खकती। 
अतः वियेक का अथ सब भावों को शुद्ध भाव बनाना है।' बुद्धि त्रिगुणात्मिका 
होने से अखिप्तादिक भोग-जाज्लों में आासक्त कराने वाज्षी और जड़ इन्द्रियों के 
बन्धन का कारण होती है। अतः प्रातिभ ज्ञान या विवेक के बिना उससे सुक्ति 
नदी मिक्ष सकती ।* जिसे यह विवेक प्राप्त दो जाता है वद समत्त ब्यावद्वारिक 
काय करता हुआ भी उनसे विरक्त रद्दता है श्रधांत्‌ उन्हे कोड सम्रक्नता है।' 
प्रकृति ओर पुरुष का विवेक द्वो जाने पर जीव पूर्यता प्राप्त कर शिवत्व-लाभ 
करता है ।' इस दशा में विकल्पात्मक भज्ुभूति संकुचित हो जाती है और 
झविकल्प ( सघंकल्पात्मर ) अनुभूति प्रश्शित होती है ।' यहो जीवम्सुक्ति या 
चिदाननद-ल्लाभ की स्थिति है क्योंकि इसमें श्रात्मस्वरूप-शिवत्व-का प्रत्यमिज्ञान 
दो जाता है :--- 
“चिदानन्द त्ञाभे देहादिषु चेत्यमानेष्वषि चिदऋात्म्यप्रतिपत्तिदा्य 
जीवन्मुक्ति: ।'--प्रत्यभिज्ञा-ह॒ृद्यम्‌-सूत्र १६ 
यही शिवइष्टि था समरसता की ह्थिति है जिसमें समस्त विरोधों और वेषम्य 
का नाश द्वो जाता है ओर सर में समता दिखाई पड़ती है :--- 
“समता सर्वे भावानां वृत्तोनां चेव सबंध: । 
समता सबदष्टीना द्ृव्याणां चेब सबंश: । 
१ वही--श्लोक १७६, १८०, १८१ । 
२, “न मनोबुद्धिददीनस्तु ज्ञानस्याधिगमः प्रिये । 
परभावातु तत्यूक्ष्म शक्तितत्व निगयते । 
विवेकः सर्वेभावाना शुद्धमावास्वहाशय, ।-पही-श्ल्लोक १६१, १६२ | 

२. वही-श्लोक १६२, १६३। 

४- वह्दी-श्लोक २११। 

४.. “प्रकृति पुरुष विवेको वा येन प्रधानाबो न ससरेत्‌ । मल्नपुरुषविवेके 


तु शिवसमानत्त पुरुष पूर्णंता हष्टों तु विशल्वमबेड |”--तंत्रसार-- 
आहिक ८। 


६ “हह ज्ञान मोक्षकारणं बन्यनमित्तत्य अज्ञानध्य विशोषजगकत्वात्‌ । *“*तदेव 
च अभ्यस्यमानं पोस्षम्पि अज्ञानं नि्न्ति, विकल्यसविदम्पासस्य अवि* 
कल्यान्ततापयवसानात्‌ । पिकह्यासंकृचित संविद्यकाशरूपो हि. आत्मा 
शिवस्व भातइतिसवंथा समस्तवस्तुनिष्ठे सम्यकनिश्चवाध्मक ज्ञानमु पा- 
देयम्‌ [४-वैंसार--१-१ | 


( ६०४ ) 


भूमिकानां च सवोधामोवल्लीनां च स्वेशः 
समता सव देबानां बणानां चेव स्ेशः ॥”* 
यहाँ प्रत्यमिज्ञा दर्शन वी यह संक्षिप्त व्याख्या इसक्लिए की गयी है कि 
काम्रायनी के दाशनिक तत्वों पर उसका अभाव देखा जा सझे। कामायनी का 
लप्ष्य वही है जो प्रव्यभिज्ञा दुशन का है। दोनों में 'चिदानन्द-लाभ दी अंतिम 
फल माना गया है श्रोर दोनों के साधन में समरखता को चविद्ाननद-प्राप्ति की 
अवस्था कद्दा गया है | पर दोनों के साधन में कुछ अन्तर दिल्लाई पडता है। प्रत्य- 
मिन्नादुर्शन में प्रातिस ज्ञान या विवेक को समरसता का साधन क॒द्दा गया है ओर 
काम्रायनी में वह साधन “श्रद्धा! है। संभवतः प्रत्यभिज्ञा दर्शन के बुद्धितत्व और 
प्रतिस ज्ञान ही कामायनी में क्रमशः इड़ा ओर अद्धा है। काममायनी का ब्िपुर 
भी प्रत्यभिज्ञा दर्शन का त्रितय तत्त्व ही है पर प्रसाद ने उसकी व्याख्या अभि 
नवगुप्त से भिन्‍न ढंग से की है ओर इच्छा-ज्ञान-क्रिया के समन्वय पर अधिक 
बल दिया है। कामायनी के मनु पत्यभिज्ञा दशन के पुरुष ( श्रणु ) है जो माया 
(प्रकृति) के आवरण के कारण बुद्धि, अहकार ओर मन द्वारा प्रेरित दोकर ज्ञान, 
क्रिया और इच्छा शक्तियों द्वारा अक्षग अल्षग कार्त़ों में मसिन्‍न-सिन्‍न रूप में 
परिचाल्ित होते हे । कथा के अतिरिक्त कामायनी के वस्तु वर्णन में भी प्रत्यसिक्षा 
दर्शन का प्रभाव दिखाई पढ़ता है। आशा सग में सृष्टि-विकास का जो चित्रण 
हुआ है उसमें परमशिव की अपनी इच्छा से विश्वरूप में श्रमिव्यक्त होने की 
बात सांकेतिक रूप में कह्दी गयी है ;-- 


यह संकेत कर रही सत्ता किसकी सररछ विकासमयी | 
जीवन को छालसा आज क्यो इतनी प्रखर विलासर्मयी । 


प्रत्यभिज्ञा दशन के अनुसार विश्व परमशिव में द्वी श्रब्यक्त रूप में झावृुत 
रहता है जो उसकी भबाक्ति द्वारा स्वयमेब उन्प्रीक्षित या प्रकाशित द्ोता है १--- 


नेत्र निमीलन करतो मानो प्रकृति प्रबुद्ध छगी होने 


< >< >< 
वह विराट था हेम घोलता नया रंग भरने को आज ! 
ऐ >< ५८ 


एक यवनिका हटो, पवन से प्रेरित माया-पट जैसी | 
ओर आवरणमुक्त प्रकृति थी हरी भरी फिर भी कैसी । 


१--महेश्वरानन्द--महा थमंजरी, संपादक, महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री, 
निवेन्द्रम, सन्‌ १६१९५, ए० १७४ | 


( १०२ ) 


अहंकार-तत््व के उदय होने पर “में हैँ”? और “में यह हु” की भावना 
उत्पन्न होती है $ -- 
में हूँ यद्व वरदान सहृश क्यों छगा गूजने कानों में । 
में भी कहने छगा “मैं रहेँ” शाश्वत नभ के गानो में । 
पुरुष तो श्रकर्मण्य होता है, प्रकृति ही उससे सब कम कराती हैः--- 


अद्ध प्रस्फुटित उत्तर मिलते प्रकृति सक्मक रही समस्त । 

निज अस्तित्व बना रखने में जीवन आज हुथा था व्यस्त । 

इसके बाद मन ओर इन्द्रियों की उत्पत्ति होती है और भरत इन्द्रियों के 
सद्योग से वासना और हवेदन की पीड़ा का अनुभव करता है ४-- 


नव हो जगी अनादि बासना मधुर प्राकृतिक भख समान | 

चिर परिचित सा चाह रहा था इन्द्र सुखद करने अनुमान । 

मनु का मन था विकल हो उठा संवेदन से खाकर चोट | 

संवेदल, जीवन जगती को ज्ञो कटठुता से देता घोंट। 

इस प्रकार आशा छग में पुरुष को चेतना के तीनों तत्थों----बुछधि, अहकार 
ओर मन के गुणों का घिकास दिखाया गया है| ज्ञान, क्रिया और इच्छा का 
बिछगाव मन के जीवन से तब तक बना रहता है जब तक कि ये सारस्वत 
प्रदेश से भागने के बाद 'नटेश” का ताण्डबव नृत्य नहों देख छेते | यद्दी उनके 
प्रातिम ज्ञान का उदय होता है । प्रत्यमिज्ञा दुशन में गुरुढ़क्षा ओर 
अभ्यास का सी बहुत महत्व माना गया है ।' परन्तु प्रातिम ज्ञान के उदय 
बिना दीक्षा भी बेकार सिद्ध होती है। कामायनी में 'अ्रद्धा! सर्ग में मनु को 
श्रद्] का उपदेश ओर “काम” सर्ग में काम का उपदेश गुरुदीक्षा के रूप में ही 
है पर मनु के जीवन पर उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । विशब के दुःखों का 
कारण परमशिव की उपयुक्त तोनों शक्तियों-ज्ञान, क्रिया और इच्छा का चिंछ- 
गाव दी है। जब तक मानव जाति उनमें घम्तन्वय स्थापित नहीं करती तब 
तक वह बषस्य जनित दुःखों की ज्वाला में जलती रहेगी । प्रत्यभिज्ञादशंन के 
इस तथ्य को प्रसाद जी ने मन को दिये जाने वाके काम! के शाप के रूप मे 
निरूपित किया है | परमशिब की असोघ-असीम शक्ति जब मक्त से आावृत्त होकर 
संकुचित हो जाती है तो इच्छा, श्ाव और क्रिया नाना दु्खों, भेद़ों भर संघर्षों 
का सजन करती हैं ;--+« 


१--अमिनवगुप्ताचायं--तंत्राह्षोक---आहिक १३२४८ से २५३ । 


( ६०६ ) 


यह अभिनव मानव प्रजा सृष्टि । 
दुयता में लगी निरन्तर ही वर्णा' की करतो रहे वृष्टि। 
८ 9< / 

कोलाहछ कछह अनन्त चल्ले एकता नष्ट हो बढ़े भेद । 

अभिल्‍लषित वस्तु तो दूर रहे हाँ मिले अनिच्छित दुखद खेद । 

प्रत्यम्िज्ञा-दुशन में परमशिव की शक्ति के मल्लावृत्त हो जाने पर माया की 
जन पाँच उपाधियों का विवेचन किया गया है, काम के शाप में उनका भी 
उल्लेख हुआ है '-- 

संकुचित असीम अमोघ& शक्ति ! 

' जीवन को बाघामय पथ पर ले चले भेद से मरी भक्ति | 

' या कभी अपूण अहंता में हो रागमयी सी मद्दाशक्ति । 

' व्यापक्ताक्क नियति प्ररणा बन अपनी सोमा में रहे ब्न्द्‌ । 
सर्वज्ञ ज्ञानक का छुद्र अश विद्या बन कर कुछ रचे छन्द । 
कतृत्वक सकल बन कर आधवे नदबर छाया सी छलित कल्ञा । 
लित्यताकबिभाजित हो पछ पत्त में काल बिभाजित चले ढढा । 

“+इडा सगे 


परमशिव बाधाद्दीन, स्वच्छन्दता या रवचतंत्र और भेद-रद्दित होता है । उसे 
पुरुष रूप छाने के क्लिए माया पंचकंचुर्कों की सृष्टि करती है जिनके कारण 
पुरुष ( जीव ) की अप्तीम शक्ति सीमित हो जांती है श्रथांत्‌ उसकी विशेषतायें 
ही माया-बछ्त से संकुचित होकर पंचकचुकों में बदल जाती हैं । उपयु क्त छुन्द में 
यही दिखाया गया है कि शुरू विद्या की दशा भें सदाशिव के पूर्ण झादि गुण 
किस तरह अपूण अहंता ( पुरुष या अण ) के राग आदि पाँच मायोपाधियो' के 
रूप में बदल जाते हैं। उपयुक्त पद में पुर्ष्षाध्त शब्द परप्शिव के गुण ओर 
रेखांकित शब्द पुरुष या अण की प्रायोपाधियाँ हैं । स्पष्टता के ज्षिए उन्हें 
निम्नलिखित रूप में डपस्थित किया जा रहा है 


परमशिव के गुण पुरुष या अण की मायोपाधियाँ 
१-- नित्यसृप्तित्व ( पूर्यत्व ) १--राग 
२- ब्यापकत्व २--नियति 
३-- स्वज्ञत्व ३--विद्या 
४--सवंकतृत्व ४-- क॒ल्ला 


*€--नित्यत्व ४०-- काल 
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जीव के ज्लिए इस भेद और वेंषम्य से उत्पन्न दुख की अवस्था से सुक्ति का 
एक मात्र उपाय यही है कि उसे भात्मज्ञान हो श्रर्थांत वद्द आत्मस्थित शिव- 
शक्ति को पदचान कर चिदाननद-लास करे। प्रतिभा ज्ञान के उदय होने और 
गुरु आदि की दोक्षा से शिवहूप का प्रत्यभिज्ञान हो सकता है। कामायनी में 
शिव और उनकी शक्ति के स्वरूप का भी वर्णान हुआा है। उसमें शिव के 
विश्वालःक और विश्वोत्ती्ण दोनों रूपों का दर्शन कराया गया है जो प्रत्यमिज्ञा 
दर्शन के अनुरूप है पर शिव शक्ति की आ्राद्यावस्था का स्वरूप प्रत्यभिज्ञा दर्शन 
से कुछ भिन्न, वृहृदारण्यक उपनिषद्‌ अथवा जिपुरा मत के अनुसार है। काम' 
सर्ग में काम ने मनु को परमशिव और झादि शक्ति का रहस्य भी समझाया 
है। प्रत्यभिज्ञा दर्शन में तो इतना द्वी कहा गया है कि परमशिव ओर उसकी 
शक्ति अभिन्‍न हैं, शक्ति शिव का हृदय या प्रेयसी है | प्रसाद जी ने जो वर्णन 
किया है वह वृद्ददारण्यक उपनिषद्‌ के उस रूपक के अनुसार है जिसमें कहा 
गया है कि वह उस्त श्रवस्था में उसी प्रकार प्रज्ञा से मिल्ला था जैसे पुरुष र्री 
झालिक्ञनबद्ध श्रवस्था में रहते हे, प्रियाल्निगित पुरुष के समान बह्य भी उस 
समय अपने अन्तर ओर बाह्य को भुल्ला देता है। प्रसाद जी ने इसो आधार 
पर शिव और शक्ति को, जो व्यक्तावस्था में पुरुष और अकृति है काम और 
रति के रूप में ध्यक्त किया है :--- 

जो आकषण बन हँसत थी रति थी अनादि वासना बही। 

अव्यक्त प्रकृति उन्‍्मीलन # अन्तर में उसको चाह रहो । 

हम दोनों का अस्तित्व रहा उस आंकस्मिक आवत्तन स्रा। 

जिससे संसति का बनता हैं आकार रूप के नतेनच सा। 

रति ही वह मूल बाक्ति हे जिसकी सक्रियता से काम-पुरुष ( प्रजापति या 
पशुपति शिव ) एक द्वी अनेक बना ओर पष्टि साया द्वारा विकसित हुई :-- 

वद्द मूछ शक्ति उठ खड़ी हुई अपने आलस का त्याग किये | 

परिमारु बार सब दौड़ पड़े जिसका सुन्दर अन्लुराग लिये। 

परमशिव का विश्वात्मक-रूप तो उसकी उन्ही क्षितावसथा या उन्मेषावस्था 
का रूप है जो आभासित द्वोता है। मनु को प्रातिभ ज्ञान द्वोने के पू् दी 
उसका आभास मिल्नता था जो उनकी बुद्धि का स्मृत्यासास हो था ।--+- 


१-- सह एतवान्‌ आस यथा स्चीपुमासौ सम्परिष्वक्तो |!-बरह० उ० १-४-२ | 
“ततद्था प्रियया स्त्रिया सम्परिष्वक्तो न बाह्य" किंचन वेद नान्तरम्‌ एक्मेव 
अय पुरुषः प्राशेनात्मना सम्परिष्वक्तो न बाह्य' किचज वेद नान्‍्तरम्‌ |“ 

बूह० ३०-४०३०-२१ | 
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नील गरलछ से भरा हुआ यह चन्द्र कपाल लिये हो । 
इन्हीं निमोलित ताराओं में कितनी शान्ति पिये हो | 
अचल अनन्त नील छहरों पर बेठे आसन मारे। 
देव कौन तुम मरते तन से श्रम कण से ये तारे ।--कर्म खर्ग 
ज्षिव का यह उन्प्रीक्षित रूप माया के पंचकंचुकों ओर इच्छा-ज्ञान'क्रिया 
के प्रब्त पाश में बंध कर पघंतत ओर निर्बाघ नतंन-परिवतंन की अवस्था में रहता 
है क्योंकि सृष्टि ही परमशिव की भोगावस्था है :-- 
विश्व एक बंधन विद्दीन परिवर्तन तो है। 
इसकी गति मे रवि शशि तारे ये सब जो है, 
रूप बदलते रहते वसुधा जछू निधि बनती |--संघष सर्ग 
शिव के विश्वोत्तीर्ण रूप का दशन प्रातिभ ज्ञान के उदय या गुरु की दीक्षा 
के बिना नहीं दो सकता । कामायनी सें श्रद्धा मनु का पथ प्रद्शन करनेवात्ती, 
उनका गुरु भी है। पहले तो वे उसके उपदेशों की अवहेद्लना करते हैं पर प्रातिभ 
ज्ञान और निवद भावना के उदय द्वाने पर उन्हे श्रद्धा के उपदेशों का महत्त्व 
पमन्ष में आता है ओर वे सबको छोडकर शान्ति खोजने निकल पढ़ते हे। इस 
अवस्था में अर्थात्‌ “मधुमती भूमिका” में पहुँचने पर उन्हें चेतन्‍्य (परमशिव)का 
दुशंन नटेश के तांडव नृत्य के रूप में होता है। मातृध्रृति और विश्वमूति श्रद्धा 
के छंस्पर्श के कारण ही व नीज्लाजन शून्य के अवराश-पटठक्ष पर निरंजन को 
देखते हैं, माया की सत्त्य पंचकचुक-का आवरण हट जाता है ओर आ्रालोक- 
पुरुष दिखाई पढ़ता है जो अ्रपने विश्वोत्तीणं रूप में चित्‌ और श्आनन्द के 
अतिरिक्त शोर कुछ नहीं है | 
था अचल महा नीला अंजन; 
भूसिका बनी वह सिनिग्ध सलिन ' 
>< >८ 
सत्ता का स्पन्दन चछा डोल , 
आवरण पटछ की ग्रन्थि खोल ! 


> >< 
थी शुन्य मेंदिनी सत्ता चितू। 
>८ ऐ 


ढोज्ञा का स्पन्दित आह्यद ; 
वह प्रथा पुंज चितिमय प्रसाद, 
आनन्द पूर्ण ताडव सुन्दर ! 


९ ६०६ ) 


मनु श्रद्धा के पीछे पीछे नटेश के चरणों की ओर ऊँचे से ऊँचे बढ़ते गये, 
एक बार फिर उनका मन चंचक्तष हुआ, पाँव डगमगाये, पर श्रद्धा छो ग्रेरणा से 
फिर आगे बढे और उस अचिन्त्य, केवक्ष अनुभवगस्य, मानसिक मूमिका में 
पहुँचे जहाँ देश-काल की सीमायें और सेढ मिट गये थे । वहाँ उन्हें ज्ञान, 
क्रिया ओर इच्छा के विच्छिन्न लोक दिखाई पडे जो श्रद्धा की एक स्मिति से 
संश्लिष्ट हो गये । प्रत्यभिज्ञा दर्शन में ग्रातिभ ज्ञान ओर गुरुदोक्षा के बाद 
अभ्याप्त द्वार जिस सामरस्य की स्थिति में पहुँचने की बात कहीं गयी है 
वह यददी है। 'रहस्थ' सर में इच्छा, ज्ञान; क्रिया इन तोनों शक्तियों का वर्णन 
प्रस्यभिज्ञा दुशन के अनुसार ही हुआ है । उस अवस्था में पहुँच कर मनु ने 
फिर शक्ति तरगित मद्दाकाल्न का ताँडव नृत्य देखा श्लोर उसकी छाय में अपने 
को विज्ञीन कर दिया-- 

स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे । 

दिव्य अनाहत पर निनाद मे श्रद्धायुत मनु बस तन्मय थे | 

यही सामरस्य-अवस्था हे जिसमे जीव श्त्मस्वरूप में क्लीन होकर चिदा- 
ननन्‍्दु-छ्ाभ करता है। वहाँ सब प्रकार के भेद्र मिट जाते है, सब भावों में एक 
ही शुद्ध भाव प्रतिष्ठित द्योता है और वेषम्यजन्य शाप-्ताप से मुक्ति मिक्नती है- 


शञापित न यहाँ है कोई तापित पापी न यहाँ है | 
जीवन-वसुधा समतल्ञ है समरस है जो कि जहाँ है । 
ञ >< ५९ 
वैसे असेद्‌ सागर में प्राणों का सृष्टि-क्रम हे 
सबमें घुछ मिछ कर रसमय रहता यह भाव चरम है। आनन्द-सगे 
समरसता की अभ्रवस्था वस्तुतः मोह से सुक्ति की श्रवस्था है जिप्तमें द्वोत के 
भीतर द्वी श्रद्मेत को कदपना की जाती हे और इस तरह जो समरपानन्द 
उत्पन्त होता है उसमें द्वत भी अ्रद्मतोपम्त बन जाता है, जीवास्मा-परमात्मा में 
मेत्री-भाव और एकत्व स्थापित द्वोता है! और इयता विस्झृत द्वो जाती है । 
प्रसाद जी ने प्रत्यभिज्ञा दर्शन के इस धघिद्धान्त को व्यावद्वारिक बना कर मनु 
द्वारा आनन्द” सर्ग से व्यक्त कराया है।--- 


१--नरहरि--द्वेत मोहाय बोघात्‌ प्राक्‌ प्राप्त बोधे मनीषया | 
भक्तयर्थ कल्पित॑ द्वतमद्वेतादपि सुन्दरम्‌ । 
जाते समरसानन्दे द्वेतमप्यम्ृतोपमम्‌। 


मिनत्रयोरिव दम्पत्योः जीवात्मपरमात्मनो/ | बोषसार-चयू ० २००-२०१ 
३६ 
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सब की सेवा न पराई वह अपनी सुख-संझ्ति हे | 
५८ भ< >< 
मैं की मेरी चेतनता सब को ही स्पश किये सी | 
इस अ्रद्वेत की स्थिति में परमशिव का ब्यक्त रूप यद्द जगत्‌, जो पहले 
सुखःहुख से व्याडुल अतीत द्वोता था, सत्य, शिव ओर सुन्दर मह्ाचिति का विराट 
विश्वाव्मक रूप बन जाता है, मानव उस चैतस्य का दर्शन करने छगता है और 
विश्व में रहते हुए भी स्व चेतन्य बन जाता है; - 


अपने सुख दुख से पुछकित यह मूतं विश्व सचराचर | 
चिति का विराट वपु संगछ यह सत्य सतत चिर सुन्दर | 
>< >< >< 
चेतन का साक्षी मानव हो निबिकार हंसता सा, 
मानस के मधुर मिलन में गहरे गहरे धंसता सा । 
सब भेद्‌ भाव झुलवा कर दुख सुर को हश्य बनाता, 
मानव कह रे यह "मै हूँ”, यह विश्व नीड़ बन ज्ञाता | आनन्द-सर्ग । 
प्रत्यभिज्ञा का अथ 'ज्ञात का फिर से ज्ञान! है । पुरुष 'चिन्दानन्दां रूप 
दोते हुए भी 'पंचकलुकों' के कारण उस स्वरूप-श्ञान को भूजल जाता है। समर- 
सता द्वारा वह फिर अपने उस चित्‌ और आनन्द शक्ति चाझे परमशिव-रूप का 
ज्ञान-छाम करता है। इस ज्ञान के बाद जड़-चेतन सभी चेतन्‍्य ओर आनन्द 
स्वरूप दिखाई पड़ने छगते हैं। मन, श्रद्धा, इडा, कुमार तथा सारस्वत प्रदेश के 
न्‍य निवासियों को, जो केश्नास-याज्ना के क्षिये गये थे, सब्चिदानन्द-लाभ हुआ; 
वे जीवन्सुक्त हो गये; -- 
सुख सहचर दुःख बिदूषक परिहासपूणु कर अभिनय | 
सबकी विस्म्ृति के पट में छिप बैठा था अब निर्भय ॥ 
>< >< >< 
समरस थें जड़ या चेतन सुन्दर साकार बना था। 
चतनता एक विज्षसती आनन्द अख्॒ण्ड घना था ॥ श्रानन्द-सरग्ग | 
इस तरह कामायनी की विचारघारा पर प्रत्यमिज्ञा दुशन का गदर प्रभाव 
दिखाई पड़ता है कन्तु प्रसाद ने दाशनिकता को काव्याव्मकता में इस प्रकार 
घुला-मिछ्ला दिया है कि प्रत्यमिज्ञा दर्शन से पूर्णतया अपरिचित ब्यक्ति भी केवल 
विशुद्ध काब्य की इष्टि से कामांयनी को पढकर आनन्द डढा छकता है; हो 
उसकी इष्टि सूचम ओर मानसिक स्तर ऊचा अ्रवश्य द्वोना चाहिये । जिस तरह 
रामचरितमानस के सभी पाठढ़क विशिष्टादुवंत के जानकार नहीं द्ोते फिर भी 
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'मानल!' के व्यावहारिक दशंन को समझते हैं, उसी तरह कामायनी में भी पज्याव- 
हारिक दशन हे जो पी पाठकों के लिए बोधगश्य है। इसका कारण यही हे 
कि प्रसाद ने कामायनी में न तो प्रत्यमिज्ञा दुशव की सन्नी बालों को अपनाया 
है, न उसकी विवेचनावम्रक और तकमयी पछुति अपनायी है ओर न द्विक्‌« 
शास्त्र के ग्रथों की उद्धरणी उपस्थित करके पाडित्य का आडम्बर खड़ा किया 
है। प्रत्यभिज्ञा दु्शन ले उन्होंने प्रधानकप से चार बातें छी हैं, १, शिव-तत्त्व 
२. शक्ति-तत्व और ज्ञान-इच्छा क्रिया की शक्तियाँ ३. पचकचुक और मन-बुढि- 
अहंकार का सिद्धान्त 3. सम्रसता और चिदानन्द-छ्वाम का सिद्धान्त । चस्तुतः 
प्रत्यभिज्ञा दुशन का सार तत्त्व सी यही है। प्रसाद जी ने दाशंनिक ऊद्दापोद 
सें न पडक्र उस सार तत्व को व्याउद्दारिक रूप प्रदान किया है अर्थात्‌ विधेच- 
नात्मक पद्धति सेन कह कर कथात्मक झूुप मे उन सिद्धान्तों को जीवन के 
भीत्तर व्यवहृत होते हुये दिखाया है। अतः गढ़ आर सूद विचारों का प्राधान्य 
होते हुये भी काम्ायनी में सहजता, अन्ुुभुति की सच्चाह ओर भावात्मकता का 
पूर्ण योग दिखाई पडता है। उसके विचार कृत्रिम या मानस! के आदि और 
अन्त के दार्शनिक विवेचर्नों की तरद् श्रक्कण से चिपकाये हुये नहीं प्रतीत 
दोते । उनका उद्गमस्थल्न भी कविदछा वह हृदय ही है जहाँ से उसकी 
भावनार्थ उद्भूत हुईं € । इस तरह कामाायनी का दार्शनिक पक्ष इतना सशक्त, 
स्वाभाविक और गम्भीर है कि उसमें उसके महाव उद्देश्य के अनुरूप शुरुस्व की 
प्रतिष्ठा सहज ही हो गयी है । 


कार्मायनी सें विचारों की जिततो उँचाई दिखाई पड़ती है, उसकी 
भावनाओं सें उतनो ही गदराई सी है । अतः जिच्च तरह उच्चका दाशनिक 
पक्ष उसके गुरुत्व का कारण है उसी तरद्द उसका मनोधवेज्ञानिक पक्ष उसझे 
गम्सीय का कारण है। विचारों की दृष्टि से काम्रायनी का प्रधान प्रतिपाय- 
निम्न ज्ञान है तो भावों की दृष्टि से परिशोधित काम और अडा है । अलंकार- 
शास्त्र सें #ंगार का स्थायी भाव रति है पर प्रसाद जो ने रति-ाव 
को अत्यत ब्यापक बनाकर उसे “काम कहा है | यह 'काम' पुरुष की 
उद्दाम जिजीविषा का ब्यक्त रूप है। यही परमशिव की आदि शक्ति है जो 
इच्छा, 'क्रेया, ज्ञान, चित्‌ ओर आननन्‍इ आदि अनेक रूप घारण करके विश्व का 
सूजन और विकास करती है। यदि इस मूल सहजात जृत्ति का, जैसी वह है 
उसी रूप में न स्वीकार करके, उन्नयन और परिशोधन किया जाय, उसे 'कल्ला' 
का रूप प्रदान किया जाय तो चहदी अस्ुतफल्तदायिनी बन जाती है। प्रसाद ने 
इसी पद्धति ह्वारा कामायनी मे 'काम' के निम्नतम स्वरूप से उसके उद्ात्ततम 
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स्वरूप तक के विकास का क्रम दिखक्लाया है । उसमें काम का श्रधम रूप 
ईर्ष्या, है प, शारीरिक कामवासना, अहंकार, स्वाथ, स्वेच्छाचार आदि में, 
उसका मध्यम रूप आशावाद, दाम्पत्य प्रेम, गाहेस्थ्य घमं, समाज-संघटन आदि 
में ओर उत्तम रूप श्रद्धा, विश्वास, सेवा-धर्म, आध्यात्मिक विकज्ता और जिज्ञासा 
सामरस्य-भांवना और चिदानन्द्‌ की उपक्ब्धि के रूप में दिखाया गया है । काम 
का विकास प्रथम अवस्था में विशुद्ध सदजात-बृत्ति, दूसरे में काम-कक्षा और 
तीसरे में परिशुद्ध और सिद्धि प्रदायक साधन के रूप में दिखाया गया है। 
इस तरद्द काम को प्रसाद जी ने मोक्ष का प्रधान साधन बना कर उपस्थित 
किया है। काम के इस स्वरूप को उन्होंने वैदिक साहित्य, आगम तन्‍्त्र और 
फ्रायड के प्रनोविश्लेषणशास्त्र से अहण किया है । उन्होंने स्वयं ल्लिखा है कि 
“५काम का धर्म में अथवा सृष्टि के उद्गम में बहुत बड़ा प्रभाव ऋग्वेद के समय 
में ही माना जा छुका है 'कामस्तदुओे समवर्तताधि मनसो रेतः प्रथर्मा यदासीत्‌ |! 
यह काम प्रेम का प्राचीन बवेदिक रूप है। प्रेस से यह शब्द अधिक व्यापक 
भी है। जब से हमने प्रेम को 'क्षबँ या 'इश्क! का पर्याय मान लिया, तभी से 
“काम! इस शब्द को भद्दत्ता कम हो गयी । सम्भवतः विवेकबादियों की आदशे- 
भावना के कारण इस शब्द से फेवल स्त्री-पुरुष-सम्बन्ध के अथ का ही भाव 
होने छगा। किस्तु काम मे जिस व्यापक भावना का समावेश है, वद इन सब 
भावों को आवृत कर लेता है। इस वेदिक काम की श्ागम-शास्त्रों में, काम- 
कल्ला के रूप में उपासना भारत में विकसित हुईं थी । यद्ध उपासना सौन्द॒य, 
आनन्द भोर उन्‍्मद भाव को साधना प्रणाज्षी थी ।”' उन्‍्मद भाव या 
माधुर्य-भाव से परमात्मा की उपासना सूफियों और कृष्णोपासक भक्तों सें 
प्रचल्नित थी। प्रसाद ने उपासना का वद्द स्वरूप नहीं अपनाया है । उनको 
साधना-पद्धति सहज जीवन और सद्दज आनन्द की है जिसमें परिशुद्ध काम 
श्रद्धा बन कर जीवन को प्रेरणा देता है। उन्होंने कामायनी सें स्पष्ट कर दिया 
है कि देवों के विनाश का कारण उनकी निम्न कोटि की कामोपासन्रा या 
शरीरोपासना थी, असुरों के नाश का कारण उनको पग्राण-पूजा थी; एक मन के 
दास और दूसरे बुद्धि के दास थे, प्रक्षय के बाद मनु ने अद्धा के योग से मानव- 
जाति में आनन्दोपासना की पद्धति शुरू की जिसका प्रधान साधन श्रद्धा या 
निष्ठा मुक्षक विधधास था । इस तरह कामायनी में कॉम का चरम उदात्तीकरण 
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१, ज्यशकरप्रसाद--“काव्य और कल्ला तथा अन्य निबन्ध!-तृतीय-सस्करण, 
प्रयाग २००५४, ए० ४७ । 
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श्रद्धा के रूप में हुआ है जिसका अतिम फल्न चरम आनन्द है और जिसे 
आध्यात्मिक शब्दावक्ली में 'सबच्चिदाननद-छ्वाभम' कद्दा जाता है | 


आाचाय रामचन्व 5क्त्न ने कामायनी में मधुचरया का अतिरेक देखा हे, पर 
मधुचर्या क्या कालिदास के कुमारसंभव ओर मेधदूत में कम्र है ! काम्रायनी की 
मधुचर्या रीति काल्नीन श्ड्भारी कवियों जेंसो नहीं है ; वद सूर-मोरा की माधुय 
भावना जैसी विशुद्ध आदर्शवादी भी नही है। उच दोनों में काम को दाम्पत्य 
प्रेम तक ही सीमित कर दिया गया है। प्रसाद ने काम को ब्यापक ओर परि- 
मार्जित बनाइर उसे तुलसोी की दास्‍्य भक्ति के समकक्ष रख दिया है क्‍योंकि 
मानस और कामायनी दोनों ही में सुल्न प्रेरणा शक्ति श्रद्धा दी दे जो काम का 
ही उदात्तकृत भाव है। काहिदास से भो काम का वेसा उदात्त रूप नहीं 
दिखाई पडता जैसा कामायनी में है। कुमारसंभव में एक श्रोर तो घोर शारीरिक 
काम-केज्नि का वर्णन हुआ है, दूसरी ओर डसे तपःयूत ओर अल्लौकिक भी बना 
दिया गया है क्योंकि उसमें काम्त के आ्रा्मम्बन दिव्य व्यक्ति हैं । शाकुन्तल्ष सें 
अवश्य वासनाव्मक काम की विशुद्ध प्रेम में परिण॒ति दिखाई गयी है जिसमें 
तपस्या ओर साधना की श्राग में काम का कल॒ष जक्ष गया है और उसका 
विशुदू भ्रमरूप निश्चर आया है। फिर भी कुमारसभव ओर शाहुन्तल सें 
काप्त का स्वरूप सीमित ही है, वह स्थृक्ष शारोरिक वाघ्तना से निमत्ञ प्रंम 
में विकसित होकर द्वी रद्द जाता है। किन्तु कामायनी का “काम उससे बहुत 
आगे बढ़ा हुआ है । कामायली में प्रारंभ में देवों की काम-वासना का 
दुष्परिणाम और मनु की तद्विषयक चिन्ता का वर्णन यही सकेत करता 
है कि शारोरिक काम का स्थल स्वरूप कवि को ग्राह्म नद्दी है। 'श्रद्वां सग 
में काम का अविकृत और सहज रूप प्रस्फुटित होता है और यही से उसकी 
दो घारायें हो जाती हैं। एक धारा ऊध्चंगामी है और भ्रद्धा उसका आश्रय है । 
दूसरी धारा निम्नगामी है जिसके आश्रय मनु हैं। निम्नगामों घारा वासना, पशु- 
बलि, काम यज्ञ, ईब्यां, बुद्धिवाइ, कम-सकुल्नता, उच्छुछुल्ञता और सघष में 
अपने को अ्रभिव्यक्त करती है ओर दूधशी घारा साल्दिक दाम्पत्य प्रेम, व्वम्जा, 
विशुद्ध काम, सन्‍्तति-प्रम, विरद्द-वेदना, सेवा-भावना, विश्वकत्ताण-भावना, 
विद्वव-मैत्री श्रादि में अपना विस्तार करती हुई श्रन्त में पहलो घारा को अपने 
में समेट लेती है। गंगा को पावन घारा में गंदा जजल्न भी मित्र कर जेसे पवित्र 
बन जाता है, उसी तरह श्रद्धा के साधन-पूष्त उदात्त काम में इतना तीघव्र आइ- 
षेण हे कि मनु का श्रघोमुखी काम भी बरबस खिंच कर उसमें मिलन जाता 
श्रोर पवित्र बन जाता हैं। इस तरह कामरायनी में काम का बढ़ा ही ब्यापक 
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भतार दिखाया गया है; वह वासना से आनन्द तक प्रसरित है। उच्चका एक 
छोर मिट्टी की गहराई में और दूलश आदर्श के आकाश की नीक़िमा में है। 
मद्दाकवि दान्‍्ते ने डियाइना कामेडिया' में शेम की शक्ति से घरती ओर स्वर्ग के 
बीच की दूरी मिटा दी है, पर असाद ने काम्र! की शक्ति से स्वग को दी घरती 
पर उतार दिया ओर जीवन को स्वर्गीय आनन्द से भर दिया है। भ्रद्धा का द्वी 
दूसरा नाम कामायनी है। पर पलादु ने अपने काब्य का नाम 'काप्तायनी' 
केवल इसलिए नही रखा है कि बह नायिका प्रघान महाकाब्य है। इस नामकरण 
का प्रधान कारण यह है फि कामायनी में काम का व्यापक प्रसार दिखाया गया 
है । बस्तुतः प्रसाद थे काम को काप्रता के रूप में लियां है जिससे सभी 
स्थायी ओर खंचारो भाव इच्छाजन्य होने के कारण उसके भीतर समाविष्ट हो 
जाते है। इस व्यापकता में गदराई भी बहुत अधिक है। प्रसाद ने जिस 
भावना को लिया है उसके अम्तर्तम में प्रतेश कर उसके मम का उद्घाटन 
किया है। कवि की अलुभूतियों की सच्चाई ओर तीज मनोदेज्ञानिक इष्टि के 
कारण कामायनी की भावामिव्4क्तियों मे ममंस्पशिता, गम्भीरता और ताजगी बहुत 
प्रधिक है। काम की अछानता द्वोने से कामायनी सें वीरता, क्रोध, भय, 
जुगुप्छा आदि अन्य भावों री अभिव्यक्ति के छ्षिए प्रवकाश नहीं था। पर 
शोक, गिचंद, वात्सत्य, करुणा, क्षमा, उदारता, ईर्ष्या, स्पर्धा श्रादि भावों की 
काम के विविध रुपान्‍तरों के रूप में समुचित अभिव्यक्ति हुईं है। इस तरह 
कामायदी में नाना भावनाशञ्रों का वैविध्यपूण विस्तार तो नहीं है, पर एक ही 
भाव काम! का जितना व्यापक प्रसार हुआ है श्रोर उसमें जितनी अधिक 
गहराई है इतनी श्रन्य किसी सी दिन्दी के महाक्राव्य में नद्दीं है। इस इष्टि 
से कामायनी की तुलना केवल सृश्सागर से को जा सकती है ययवि दोनों के 
इृष्टिकोश में बहुत अन्तर है । 

महाकाब्योचित सद्दत्त। की दृष्टि से भी हिंदी में रामचरितमानस के अति- 
रिक्त अन्य किसी काब्य को तुलना काम्रायनी से नही की जा सकती । कामायनी 
के काव्य-विषय, चरिन्न ओर उद्देश्य, ठीनों में यह महानता समान रूप में दिखाई 
पढ़ती है । उद्दे श्य की महानता पहले दिखाई जा जुकों है। चरितरों के सम्बन्ध 
में आगे विचार किया जायगा। जहाँ तक काव्य विषय का सम्बन्ध है; 
उसकी मद्दानता में सन्देद नही किया जा सकत।। प्रक्षय के बाद मनु द्वारा 
मायव-सुष्टि ओर नवीन मानव-संस्कृति का विकात्त ही कामायनी का प्रधान 
वण्य विषय है पर इस कथा के माध्यम से उसमें मानव के मन की श्रतक्ष गहरा- 
इयों में निद्वित रहस्यों का उद्घांटन, हृदय की भावनाश्रों का उदात्तीकरण और 
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शाश्वत मानव-सूल्यों की प्रतिष्ठा भी की गयी है। इस तरह पलाद ने अथम 
कोटि का विषय लेकर प्रथम कोटि के मह्दाकाब्य की रचना की है। अपनी 
विराट्‌ कल्पना द्वारा उन्दोंने मानव जाति और मानचन्मन के विकाप्त के 
इतिहास वो कथा का रूप दिया है और इस तरह देवत्व से भा आगे बढ़ी 
हुई, सुख-हु.ख समन्वित और जीवनास्थागर्मित भजुष्यता की पूर्णुता का आदु्श 
चिन्र उपस्थित किया है। अतः कामायनी के काव्य-विषय की मद्त्ता स्वतः 
घिद्ध है । 


३. महत्कार्थ ओर खमग्र युग-जोीवन का चित्रण 


सुखान्त मद्दाकाब्यों में सी नाटकों की भाँति कार्य” और 'फल्लागर्मा का 
विधान द्ोता है । कामायनी को कथा में कुछ ऐसी विचित्रता है कि वह 
सुखान्त या दुःखान्त दोनों ही नदी है। आध्यात्मिक दृष्टि से कामायनी का 
कार्ये शिवत्व की प्राप्ति या चिद्वानन्द-क्षाभ है। वह खुख-दुःख दोनो से परे की 
'समरसावन्द! की स्थिति है। कार्यावस्थाओं को इष्टि से यद्दी उसका फल्लागम 
भी है। सुखान्त काब्यों में नायक के अभ्युदृय को ही कार्य! या “फल! के 
रूप में उपस्थित किया जाता है। पर कामायनी में नायक का अभ्युदय नहीं, 
उसका निःश्रेयस दिखाया यया है। छ्लोकिक दृष्टि स॑ तो कामायनी में मनु का 
अभ्युदय हुआ दी नदी हे । सारस्वत नगर के विकास, ब्यवश्थापन और नियमन 
तक तो वे अ्रभ्युद्य की ओर बढ़ते हैं, पर इड़ा पर अधिकार करके स्वेच्छाचारी 
ओर विज्ञासी राजा बनने की उनकी दुर्वातघता के कारण देवगण और समस्त 
प्रजा जन उनके विरोधी हो जाते है । भयकर संघर्ष होता हे, मनु पराजित और 
घायक्ष दोकर मुमूर्ष हो जाते है ्ौर श्रद्धा की सेवा से स्वस्थ द्वोने के बाद वहाँ 
से भाग खड़े होते हैं । इन तरह बाह्य क्रियात्मक् जीवन में मन्रु पूर्णतया 
असफल दोते हैं, उनका अभ्युद्य नही द्वोता। किन्तु उनके भोतर जो सत्‌ 
शोर असत्‌ का सघष प्रारम्स द्वी से चल्न रहा था वह यहाँ से एक नवीन मोड़ 
लेता है, उनमें निवद-सावना डदित होती है श्रोर उनका सत्पक्ष विशेष प्रवक 
द्वो उठता है। यहाँ से अभ्युदृय से आगे निःक्र यस की ओर बढ़ते हुए दिखाई 
पड़ते हैं | श्रतः वे शिव के विश्वोत्तोणं रूप को प्रथम बार देखकर निःश्रेयस के 
पथ पर तीघ्र गति से चल्र पड़ते हैं ओर शद्धा के पथ-प्रदु्शन के फल्वस्वरूप 
कैल्लास-छोक में पहुँच कर त्रिपुर-दाद ओर परमशिव का पुनः तांडव नृत्य देखते 
हैं। इस प्रकार वे 'मधुम्ती भूमिका' में पहुँचकर शत्य, शिव, सुन्दर चिदानन्द 
में छीन दो जाते हैं ।॥ यद्दी सुख-दुःख से परे, अनुकूछ झोर म्रतिकूष्त वेदुना से 
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ऊपर उठा हुआ, पूर्ण श्रानन्द मनु का नि:श्रेयल या “अह्यानन्द! है। यही कामा- 
यनी का कार्य या फल्ल है | 
प्रसाद ने इस आनन्द को वेयक्तिक ही नहीं रखा, उसे साम्राजिक भी बनाया 
है। कामायनी में आध्यात्मिक क्षेत्र का 'ब्रह्मानन्द' या 'चिद्ानन्द' द्वी व्यावहारिक 
क्षेत्र का समरसानन्द या साम्यभावनाजन्य सामूहिक आनन्द भी है। डसमें 
उस भावी समाज की कछपना की गयी है जिसमें समह्त विशेधों ओर संघर्षो' 
की समाप्ति हो गयी रहेगी तथा मॉनवन्ज्ञाति की श्रहमदमिका बृत्ति शप्तित दो 
जायगी । उसकी इच्छा-न्नान-क्रिया शक्तियों में पूर्ण घामजस्य स्थापित हो जायगा 
और बह भोग में कम तथा कम में भोग करती हुईं सीमित छुख-दुःखों के 
बन्धरनों से मुक्त होकर असीम आनन्द प्राप्त करेगो । ऐसे समाज में कोई शापित 
तापित, घनी, गरीब, श्रच्छा या बुरा नहीं होगा अर्थात्‌ सब समान रूप से 
आनन्दित होंगे। यह कल्पना तुलसी के रामराज्य की कढपना के समान दी 
विराट और स्वकल्याणामिनिवेशी है। अत- जिध तरह रामराज्य को स्थापना 
ही 'मानस' का महत्काय है उसी तरह काम्रायनी का महत्काय भ्राननद-राज्य को 
स्थापना है। 
यदि महत्काय का श्र कोई ऐसी बड़ी या मद्धत्वपूण घटना माना जाय 
जो महाकाब्य की कथा का चरम बिन्दु द्वो तो इस इष्टि से भी काप्रायनी का 
महत्काये मानवीय पूर्णंता की पघिद्धि द्वी है। प्रलय के बाद सुर-संस्क्ृति नष्ट दो 
चुकी है. और देव-जाति के बचे हुए तीन ब्यक्तियों-मन्ुु, श्रद्धा श्रोर इड़ा-के 
ऊपर नियति ने यद्द उत्तरदायित्व डाज्न ढिया है कि वे नवीन समाज ओर छंस्क्ृति 
का निर्माथ करे । मनु को इस बात का ज्ञान है कि सुर संस्कृति के विनाश 
का कारण उसका बुद्धिदीन उच्छुछुल भोगवाद था। प्रत्नय सें श्रसुर सस्कृति 
भी नष्ट हुई थी और उसके नाश का कारण दूसरा अतिवाद भाग्यहीन बोद्धिक 
प्रायोपासना--था । मनु को इन दोनों श्रतिवादों को छाडकर मध्यम मार्ग 
निकाहछ्नना और प्रत्येक दृष्टि में पूर्य मानव-सल्कृति का निर्माण करना था । इसके 
किये उन्द्ोंने प्रयोग शुरू फिये । कभो काम -पज्ञ का सदारा किया, कभी वासना 
का पथ पकड़ा, कभी तप किया, कभो इड। के सद्दारे कम-मार्ग में प्रबृत्त हुए 
पर आन्तरिक श्रोर बाह्य विरोधों भोर वेषम्य का शमव नहीं हुआ, शान्ति 
उनसे दूर ही रद्दी | श्रन्त में श्रद्धा का अवलम्बन लेकर उन्होंने मानव की 
पू्णंता का रास्ता खोज ल्िया। इस तरह पथ को खोज में सटरूते हुए मनु 
को जो निःश्रेयस्त का पथ प्राप्त हुआ, बंदी कामायनो का सबसे महत्त्वपूर्ण 
जाये माना जायगा । यद्द मदत्वपूर्ण कार्य त्रिपुर-दाद् की घटना है, उसके पूव 
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की कोई बात मनु को शान्ति नही दे पाती, अतः उनके प्रयोग भी नहीं रुझते 
पर अन्त में त्रिपुरदाद में उन्हें गौतम बुद्ध की तरह प्रकाश प्राप्त द्वोता है। पर 
इस सिद्धि के बाद वे गौतम की तरह शुद्ध नदीीं बनते बल्कि आनंदमय बन जाते 
हैं । झतः संबुद॒त्व' जिस प्रकार गोतम बुद्ध के जीवन की अत्यन्त मद्दान घटना 
है उसी तरइ कामायनी सें मनु की ५ूर्णत्वन्प्राप्ना उनके जीवन की सबसे 
महान घटना है। त्रिपुरदाद, इच्छा-क्रिया-ज्ञान का समन्वय ओर चिदानन्द की 
उपलब्धि ही वह महान घटना है जिच्चके लिए कामायती की कथा के अन्य सभी 
काय;-ब्यापारों की योजना हुई है। मानस! में राक्षयों को पराज्य ओर 
रावण बध के बाद रामराज्य के रूप में नायक का अभ्युदय दिखाया गया है 
अर्थात्‌ उसमें महान घटना राम-रावण युद्ध है पर कामायनी में इसकी उल्टी 
बात दिखाई पडती 5 । उसमें इड़ा-मनु सघछ के बाद मच्ठु पराजित द्वोते हैं. पर 
मानसिक सथघर्ष में उनके निवंद भाव की विजय होती है जिसका फल उनकी 
पुर्णता की सिद्धि है श्रतः इडा-मनजु-छंघर्ष उतना महत्वपूर्ण नहीं हे जितना मनु 
के भीतर का सत्‌--असत्पक्षों का दन्द्र । उनके दो विरोधी व्यक्तित्मों का संघर्ष 
महस्वपु्ण है | इस संघर्ष का चरम बिन्दु तब दिखाई पढ़ता है जब वे इडा के 
पीछे पीछे कैलास की ओर जाते समय फिर पीछे की ओर छोटना चादते हैः-- 


छौट चलो इस बात चक्र से में दुबछ अब छड़ न सकूँगा। 
इवास रुद्ध करने वाले इस शीत पवन से जड़ न सकूँगा। 
मेरे हाँ वे सब मेरे थे जिनसे रूठ चला आया हूँ । 
वे नीचे छूठे सुदूर पर उनको भूछ नहीं पाया हूँ |--रहस्य सर्ग 
झौर उस्सी समय इच्छा-ज्ञान-क्रिया के आलोक बिन्हु--त्रिदिक्‌ू शिव-- 
दिल्वाई पढ़ते है जो विश्छ्विष्ट होकर आतिरिक और बाह्य सभो प्रकार के संघर्षों 
का कारण बनते है :-- 
त्रिदिक विश्व आछोक बिन्दु भी तोन दिखाई पड़े अछग वे। 
जिभ्ुवन के प्रतिनिधि थे मानो वे अनभिछ थे किन्तु सजग थे। 
रहस्य सग 
इस तरह पाइचात्य नाटकों की कार्यावस्थाश्रों की दृष्टि से काम्राथनी--कथा 
में धंघव का चरम बिन्दु त्रिपुर दर्शन है । ब्रिदिक-विश्व का दाह दही उस संघ 
का शमन ओर मनु की आध्यात्मिक विजय है जो पाश्चात्य नाटकों की निगति 
या अवसान के ढंग का नहीं बल्कि भारतीय नाटकों के फलागम्त के ढंग का है। 
मद्राकाब्य सें मानव-जीवन का चित्रण उसकी समग्नता में होना चाहिये | 
का्मायनी रूपककथात्मक ओर प्रगीताव्मक शेज्ञी का अ्॑कृत महाकाब्य है, अतः 
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उन मे जीवन और जगत के उनने अधिक पक्षों और व्यापारों का चित्रण नहीं हुआ 
है जितने का रामायण, सहाभारत श्रादि विकसनजील्त महाकाव्यों या पठमचरिड 
और रामचरितप्ानस जेसे पौराणिक शैज्ञी के चरितात्मक महाकाब्यों में हुआ। 
है। संसक्ृत के शाख्ीय बौछ्ली के मद्राकाब्यों में कवियों का ध्यान लायक के पूरे 
जीवन पर नहीं बल्कि किसी एक महतो घटना या नायक के जीवन के किसी 
पुक पक्ष पर रहता है । अ्रत) उनसें समग्र जीवन के नानाविधि कार्यो' का वैविध्य 
उतना अधिक बहीं होता जितना सीमित अवधि के भीतर घटित होने वाक्की 
घरनाओं का विस्तृत व्यंन, अन्य प्रासंगिक वस्तु व्यापारों की योजना तथा 
भावामिब्यक्ति की गंभीरता ओर ब्यापकता द्वोती है। इस दृष्टि से कामायनी 
भी कुमारसंमव, शिशुपाज्वध और किराताजुनीय जैसे शास्त्रीय महकाब्यों की 
श्रेणी में आता है | उन्ही की तरह इसमें भी कवि का उद्देश्य नायक का पूर्ण 
जीवन-चरित डपस्थित करना नद्दीं बिक उसके जीवन की एक धीमित श्रवधि 
की घटनाओं का वर्णन करना है। घचरिताव्मक काब्यों में कथा की काक्ष-परिधि 
बहुत बिस्तृत होती है, अत. स्वभावतः उनमें घटनाश्रों का वेविष्य और आवान्तर 
कथाश्रों की योजना होती है पर शास्त्रीय शेत्षी के इश्न प्रकार के कार्यों में 
धदनाओं का चुनाव किया जाता है ओर कल्लात्मक ढग से उन्हे इस तरह 
सजो कर रखा जाता है कि उनसें निरमित कथा अपने आप में जीवन का एक 
सपू्ण चित्र उपस्थित करती है। उस सीमित कांछ-परिधि के भीतर दी उस 
कथा में जीवन के सभी पक्षों का प्रसंगानुसार उद्घादन किया जाता है और 
इस तरह व्तु-वयंन और भावब्यंजना-संबधी मदाकाव्य के क्क्षयों का खढ़ि 
रूप सें पाक्षन किया जाता है । काम्तायनी में सीमित काछ-परिधि और घटनाओं 
के कल्ात्मक चुनाव में तो कुमारसंसव, शिशुपाज़्बध आदि महाकाव्यों से 
समानता दिखाई पइती है पर वल्तु-वय॒न और भाव ब्यजना में शास्त्रीय मद्दाः 
काब्यों की रूढ़ियों का पाक्षन न करके स्वतंत्र पथ अपनाया गया है। बह 
घटनाप्रधान और इतिवृत्तात्मक मद्दाकाब्य नही है ओर न स्थूत्न घटना की 
योजना द्वारा कथा कहना हो काम्तावनी का छाक्ष्य है। वह पुक आावधप्रघान 
मनोवैज्ञानिक महाकाव्य है, श्रत- स्वभावतः उसमे मानव मन के विविध पक्षों 
का उद्घाटन और विशद्‌ व्याख्या दी प्रधान वस्तु है, घटना-वेविध्य का उसमें 
अभाव है | 

कामायनी की कथा जल्लग्नल्लय के महानाश की घटना से प्रारम्भ द्वोती है 
ओर इढ़ा, कुमार आदि को कैल्लास-यात्रा तथा उनकी आनन्दानुभूति के वर्णन 
से समाप्त दोढी है । उसकी प्रमुख घटनाये ये है :-- 
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जल्ल-प्रक्षय, मनु की मत्स्य द्वारा रक्षा, मज्ु की चिन्ता, #दूचा से सेंड ओर 
प्रणय-सम्बन्ध, मनु का पशु-यज्ञ, अरा का गाहस्थ्य जीवन, मलु द्वारा श्रद्धा का 
व्याग और सारस्वत प्रदेश में इडा से भेंट, काम का शाप, सारस्वत प्रदेश में 
नवीन-जीवन विधि की व्यवस्था, इंडा-मचु-सघर्ष ओर मनु का घायल द्वोना, 
श्रद्धा द्वारा मनु की खोज और पुनर्मिद्दन, मनु का सारस्वत प्रदेश से पत्लायन; 
श्रद्धा से पुन. सेंट और नटेश का ताॉडिव नृत्य देखना, अद्धा का श्रदुगध्न करते 
हुए कैलाश की यात्रा, न्रिपुर-दाह, पुनः तांडव नृत्य दु्शंव और चिरन्तन सत्य 
आव्मानन्द की उपल्तब्घि, इंढा, दुमार आदि की कछासयात्ना ओर मनु द्वारा 
उन्हें समरसता का उपदेश । इन घटनाओं के घटित होने का काल कामायनी में 
बताया नही गया है पर अलुप्रावत, ये सभी घटनायें बीस-पचोस वर्ष या इससे 
सी कम समय के भीतर घटित हुईं होगी। श्रर्थात्‌ मनु के जीवन के सध्य भाग 
की कथा द्वी कामायनी सें कही गयी है । उनके अल्तय के पूर्व खुर-जीवन ओर 
केप्तास में जीवनसुक्ति प्राप्त होने के याद के जीवन से कामायनी का कोई सम्बन्ध 
नहीं है । इस काक्त-परिधि के भीतर भी मनु का न जाने कितने ज्ञार्गों से सम्पक 
द्ोगा, क्रितदी ओर छोटी-बड़ी घटनायें घटित हुई द्वोंगी पर उनकी कदपना 
भी प्रस्ताद ने नदीं को है। उन्होंने केवल्ल ऐसी घटनाओ' का सकछान किया 
है जो उनके काव्य-विषय से सीधे सम्बन्धित है शोर जो महत्काय तक कथा 
को आगे बढाने तथा मनु शोर अद्धा की चारिचन्निक विशेषताशञ्रों को प्र€कुटित 
करने में प्रत्यक्ष रूप से सहायक है। अत; कल्लात्मक संकल्लन-प्रश्नृत्ति के कारण 
कामायनी में घटनाओ्रों का बाहुरुथ नहीं हो पाया है। घटना*बाहुल्‍य न द्वोने का 
एक कारण यद्द भी है कि प्रसाद जो घटनाओं से अधिरू डऩके भ्रीतर निद्चित 
भावसत्य को महत्व देते है|... इसलिए उसमें घटना वेविध्य तो नहीं है पर भाव 
सत्यों की व्यापकता और गहराई अवश्य है जो मनु, श्रढ्मा और इडा तक ही 
सीमित नहीं है बढिक जो प्रत्येक युग के समष्ि-मानव में समान रूप में वर्तमान 
रहते हैं । अतः कामायनी सें समग्र जीवन का चित्रण घटनाओं के माध्यम से 
नहीं, भावनाओं के माध्यम से हुआ है | 

जीवन की समग्रता का अर्थ यह भी है कि कवि पाजन्नों को जीवन की प्रत्येक 
परिस्थिति में रखकर उनकी बाह्य और आन्‍्तरिक क्रिया प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति 
करे और मानवीय संबंधों के जितने रूप हो सकते हैं. सबको ममस्पर्शी ढंग से 
डद्घाटित करे । इस प्रकार के ब्यापक जीवन-चिन्र रामायण-मद्राभारत और 
इब्वियड-श्रोडेखी जेसे कुछ इने-गिने काब्यों को छोडकर अन्य किसी महाकाब्य में 
नहीं मिन्षते। श्रतः मठ्राकाब्य के इस लक्षण का अर्थ इतनो दी दूर तक सीमित 
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रखना द्ोगाकि उसमें जीवन का एकागी या भर रूर्ण चित्रण नहीं होना चाहिये । पूता 
सापेच्य दाब्द है। प्रत्येक युग में जीवन की पूणता का स्वरूप उस युग की परि- 
स्थितियोँ के अनुरूप भिन्न हों सकता है। कामायनी के लंघध सें यद्द बात सदेव 
ध्यान में रखने को है कि उसमें एक ऐसे काछा-खण्ड की कथा कही गयी है 
जिसमें पुरातन मानव-सृष्टि प्रायः नष्ट हो चुकी थो और नवीन मानव-समाज को 
रचना हो रही थी । वह युग परवर्ती मसद्दाभारत-रामायण या मानस! के युगों 
की तुछना में निश्चित रूप से अपूण या कम विकसित रद्दा दोगा। श्रतः 
कामायनी पर यह दोषारोपण निराघार होगा कि उसमें भाई भाई, पिता-पुत्र, 
गुरु-शिष्य, पति पत्नी, सास-वध्‌ , दास*स्वामी झोर राजा-प्रज्ञा आदि के विविध 
संबंधों तथा सामाजिक जीवन के नाना कार्य व्यापारों की योजना और वर्णन नही 
हुआ है | प्रजापति मनु ने स्वय नवीन मानव-जाति का प्रारम्भ किया अतः 
उन्हें उक्त सम्बन्धों ओर परिस्थितियों के बीच रखना नितान्त अ्रस्वाभाविक 
होता। क्या कामायनीनकथा में मनु के भाई, पिता माता या गुरु की कएपना 
की जा सकती है। वस्तुतः मनु के युग को उस्च श्रादिम युग के रूप में लेना 
होगा जिसमें जन-छंख्या विरक्ष थी तथा नवीन सामातिक सबंधों को स्थापना 
और शाइवत जीवन मूल्यों की खोज हो रद्दो थी । बेदिक काछ्न के वातावरण 
में उसका छुछु आसास पाया जा पघकता दे। ऐसे युग के जीवन के चित्रण में 
समग्रता का श्रर्थ सम्बन्ध-विस्तार या घटना-बहुल्लता नद्दी बल्कि भाव-विस्तार 
और मनोवैज्ञानिक विधलेषण् की प्रधावता द्वी द्वो खक़तो हे । कामरायनी में यही 
बात दिखाई पढ़ती है। 
कहा जा चुका है कि वस्तु-वर्शन ओर भाव-व्यजञ्ञना में प्रसाद ने मह्ा- 
काब्य के शाख््रीय लक्षणों ओर चिराचरित खरूढ़ियों का पाकछ्षन नहीं किया है। 
पर उनकी कथा के दृत्त में स्वासाविक झोर प्रार्संधिक रूप से जिन वस्तु- 
व्यापारों और भाषानुभूतियों के बर्णंन का श्रवसर मिल्ला है, उनमें पर्याप्त 
बेविध्य श्लोर मर्मस्पशिंता दिखाई पढ़ती है | फल्नस्वरूप आल्लंक्रारिकों -द्वारा 
निर्दिष्ट बहुत से वस्तु-व्यापारों ओर भावों का समावेज्ञ कामायनी में श्रनायास 
दो गया है । 
आज्षकारिकों के अनुसार मद्दाकाब्य में कुमारोदय, विवाद, राज्याभिषेक 
तथा उनमें सम्बन्धित उत्सवों का वन द्ोना चाहिये। कामायनी में कुमारोदय 
ओर विवाद्द से सम्बन्धित बातों का घढ़े दी मनोवेज्ञानिक भर नवीन ढंग 
से वर्सुन हुआ है यद्यपि उस भ्र्सग में किसी उत्सव या रीति-रिवाज् का वर्णन 
नद्ठीं हुआ है। मनु और अद्धा मित्तते हैं, परस्पर आकर्षित दोते हैं, मेंन्नी 


( ६२१ ) 


सम्बन्ध स्थापित द्वोता है और फिर वे प्रखय-सूत्र में आबद दो जाते हैं । 
विवाह का यद्द रूप जलछ्ा-प्रक्तय के वाद की परिष्थिति में अत्यन्त स्वाभाविक 
प्रतीत द्वोठा है। वहाँ न तो विवाद कराने वाले पुरोद्दित थे न बाराती थे, न 
ज्योनार, नृत्य, गान, वाद्य आदि का प्रबन्ध था और न सजावट करने के 
लिए नगर और मह॒ष्त था । निष्कष यद्दध कि विवाह का यह स्वरूप आदिम 
मानव जाति में प्रचल्तचित था और श्राज भी पाश्चात्य देशों में प्रचलित है | 
अतः मनु ओर श्रद्धा का परस्पर समप ख-साव ही उनका विवाह है :-- 


श्रद्धा--समर्पण लो सेवा का सार सजछ ससख्रति का यह पतवार 
आज से यह जीवन उत्सग इसी पद तछ में विगत विकार । 
हु 
श्रद्धा सग 
९ 
मनु-आज ले लो चेतना का यह समपंण दान | 
(5 श्ु 
विश्व रानी ! सुन्दरी नारी जगत की मान । बासना सगे 
विवाह के बाद कुमारोदय का प्रसंग ग्राना स्वाभाविक है। इसका वर्णन 
भी कामायनी में आदिम मानव-समाज की परिस्थितियों को ध्यान में रख कर 
अत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से हुआ है। कुमारोदय के प्रसंग में गर्भवती स्त्री 
कप एे रो कल 
झर उसकी दोदहद-कामना का वन अनेक प्राचीन काब्यों में मिल्नता है। 
प्रसाद जी ने गर्भवती खी के रूप-सोन्द्य ओर भावी शिशु के ल्विए उप्चके मन 
में उठने वात्ती भावनाओं का विस्तार से वर्णन किया है ;-- 


केतकी गर्भ सा पीछा मुद्द आँखों में आछूख भरा स्नेह 
५ / < ५ 
मातृत्व बोम से भुके हुए बंध रहे पयोधर पीन आज । 
दुभर था गर्म, मधुर पीड़ा मेलती जिसे जननी सछीछ । 
भावी शिशु के सम्बन्ध में स्त्रियाँ जो कहपना करती हैं. उसका भी वन 
कामायनी में अत्यन्त ममेस्पर्शी ढंग से हुआ है :--- 
झूठे पर उसे झुलाऊँगी दुलरा कर छूगी बदन चूम 
मेरी छाती से छिपटा इस घाटी में लेगा सहज्न धूम 
ईर्ष्या सगे 
इसके बाद पुन्नी-जन्म और उससे सम्बन्धित उत्सव आदि का वर्णन न करके 
शिशु-कीडा का वर्णन हुआ है। अन्य वातावरण में अ्रकेज्ली नारी ने पुत्रन्‍प्रसव 
किया, जहाँ उसकी सद्दायता करने वाज्ला ओर मंगल गीत गाने वाक्ा कोई न 
था। इसका वर्णन कवि कया करता ? अ्रतः वह इस प्रसंग को पाठकों की 
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कल्पना के लिए छोड़कर 'स्वप्च! संग भें सीधे कुमार के बाल-चरित के वर्णन में 
प्रवृत्त हो जाता है | 


इस प्रकार कामायनी में सामाजिक संबन्धों, उत्सवों और शीति-रिवाजों का 
वर्णन नहीं हुआ है क्योंकि उसके कथा-काक्ष में समाज का रूप नही निर्मित हुआ 
था । पारस्वत प्रदेश सें मनु ने समाज का विकास और व्यवस्थापन 
अवश्य किया पर उप्तका वर्णन कवि ने श्रद्धा के स्थप्त के रूप में किया है। 
अतः उसमें रीति-रिवाजों और सामाजिक छंबन्धों के सश्क्षिप्ट चिह्रण के 
लिए अवकाश न था। पअस्ाद ने यदि रुढ़ि पाल्नन के छिए वस्तु वर्णन किया 
दोता तो सारस्वत प्रदेश के प्रर्॑ंग में और अनेक साप्राजिक उत्सवो श्रोर रीति- 
शिवाजों के वर्णन का अवसर अवश्य निकाक्ष ल्षिया होता। पर उनकी इष्टि रुनु, 
इडा और श्रद्धा के जीवन पर इतनी अधिक केन्द्रित थी कि वे प्रासंगिक 
झोर अवान्तर वस्तुन्वर्णन द्वात कथा-घादरा को अवरुद्ध नहीं करना चाहते थे । 
शिशुपाल्ल घध से कृष्ण द्वारका से दृस्तिनापुर की यात्रा करते है पर रास्ते में 
शेवतक पवेत पर ठहर कर नज्लक्रीडा, उद्यान विहार, पान-गो<डी, सुगया आदि 
में प्रवृत्त हो जाते है। माघ ने यहाँ आलंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट वस्तु-ब्यापारों 
के वर्णन का अवसर बल्नपृघंक निकाश्न लिया है यद्यपि वे वर्णन मुख्य कथा के 
भीतर किछी भी तरह प्रासंगिक नहो प्रतोत दोते | प्रसाद ने स्वाभाविकता 
लाने के छिये अनावश्यक वस्तु-वर्णनों की दूस्ाँस नहीं की है । डदादरण के 
छिए आलंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट आमोट-प्रमोद के कार्यों, झुगया, पुष्पावचय, पान- 
मोष्ठी आदि का सांगोपाग वर्भव कामायनी में नहीं छुआ है यद्यपि उनका 
उल्लेख यन्न-तन्न अवश्य हुआ है। स्गया का उदलेख करते हुए कवि ने उसकी 
निन्‍दा भी की है क्योंकि उसमें पशु-द्विंसा होती हे। आलंकारिको द्वारा निर्दिष्ट 
कुछ वस्तुओं जेसे नगर, समुद्र, नदी, बन, पव॑त; रुवगे) शाप, यात्रा, उषा, 
संध्या, रात्रि, चन्द्र, सूथ नक्षन्नादि, बसन्‍्त ऋतु, युद्ध, विप्रक्नम्भ ओर संयोग 
ऋंगार आदि का कासायनी में बड़ा ही विशद ओर सॉंगोपाग वर्णन हुआ है | 
इनमें भी सबसे अधिक उल्छ्ास से कवि ने प्राकृतिक वस्तुओ और »गार के 
विविध अवयर्यों का वर्णन किया है | आशा, रहस्य और आनन्द सर्ग में दिभालय 
ओर उसके वातावरण का बढ़ा ही विराट और चित्रात्मक बर्णन हुआ है। 
कुमारसंभव में काक्षिदास ने जिस तरह हिमालय का वर्णन आज्म्बन रूप सें 
किया गया है उप्ची तरह कामायनी के आशा' सर्ग का हिमालय-वर्णन भी है । 
कालिदास ने हिमाक्षय को 'प्रथ्वी का मानदुण्ड कहा पर असाद ने उसे 
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डूबती एथ्वी का अवक्षम्बन और विश्व-कह्पना नैसा उच्च बताया जो सनझे 
दिषय के अल्लुरूप द्वी है :--- 
विश्व कल्पना सा ऊँचा वह सुख शीतछ संतोष निदान। 
और डूबटी सी अचछा का अवलम्बन मणि-रत्ल-निधान । 
अचल हिमाकज्षय का गोभमनतम छता कछित शुद्ि सानु शरीर ! 
“>+आशा सर्य 
दिमालय-वर्णन में प्रसाद ने यदि विराट सौंदर्य को मूर्तिमान्‌ किया है तो 
आशा और स्वप्न सरगों' में उषा, सन्ध्या, चादलो, नक्षत्र-मात्षिनी निशा आदि 
का बड़ा ही कोमज् ओर कमनीय रूप भी चित्रित किया है। प्रकृति-वर्णन में 
कवि की वृत्ति सबसे अधिक इललिए रमसी है कि उसको कथा को भूमिका 
प्रकृति ही है, श्रतः उसने डसके विरादू और छाघु, उग्र और कोमछ, जड़ ओर 
वेतन, स्थूछ, और मूच्म, आकर्षक और अदभुत सभी रूपों का यथावसर 
उद्घाटन झ॒िया है | वह प्रकृति को चेतन सत्ता परम-शिव का शरीर-मानता 
है और मानव को उसकी गोद में खेल्ननेवाले अबोध शिशु के रूप में देखता 
है। इसबह्िए उसने आक्षम्बत, उद्दीपन, प्रतीक सँक्रेत और अलकार आदि सभी 
रूपों में प्राकृषिक वस्तुओं वो चित्रित किया है । 


कौमलछ ओर विराट रूप के साथ प्रकृति के उम्रतम रूप का वर्णन सी कामा- 
यनी में हुआ है । प्रारम्भ में ही जल्लप्रतय का जेध्ता वर्गंन हुआ है और 
उसके भयानक और रौोद रूप को कवि ने जिप्त प्रकार भाषा में मत किया है 
वेसा शायद ही किसी मद्दाकाव्य में मिले । उपयुक्त शब्दों के चयन से कवि ने 
किप्त प्रकार प्रक्तय की कल्पना को घाकार कर दिया है, यह दर्शनीय हे :-- 


दिग्दाहों से धूम उठे या जल घर उठे क्षित्तिज तट के | 

सघन गगन मे भीस प्रकम्पन झांझा के चलते झटके | 

पंचभूत का भरव मिश्रण शम्पाओं का सकल निपात | 

उल्का छेकर अमर शरक्तियाँ खोज रही ज्यों खोया प्रात । 

उधर गरजत्ती सिन्धु लहरियाँ कुटिड काल के जाछो सी | 

चली आ रही फेन उगछती फन फेलज्ञाये ब्यात्ों सी। 

धँंसती धरा धधकती ज्वाला ज्वालामुखियों के निश्वास । 
“-“चिन्ता सगे 
आालंकारिकों ने सहाकाब्य में सगं, नगर और द्वीप आदि के वणन का भी 
निर्देश किया है। कामायनी में द्वीप-वर्णुंत तो नही हुआ है पर स्वर्ग शोर 
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नगर का बहुत विशद वर्णन किया गया है। परन्तु कामायनी का स्वग पुराणों 
का स्वर्ग नहीं है जहाँ पर मरने वाले छ्लोग अपने पुण्य का भोग करने जाते है । 
पहले यह कहा जा चुका है कि प्रसाद जी स्वर्ग को शृथ्वी पर स्थित सप्त सिंधु 
को ही प्राचीनतम आयों के निवास स्थान के रूप में मानते थे भ्रौर वहाँ के 
निवासी देव जाति के लोग थे । उनकी विज्लाप्तिता और प्रकृति पर विजय 
करने की महत्वार्काक्षा ही प्रव्यय का कारण बनी । “चिन्ता” सगे में उस। देव 
जाति के स्वच्छुन्द्‌ भर निर्वाध विछास का वर्णन अत्यन्त विशदता के साथ 
हुआ है। नगर का वर्णन स्वप्न और संघर्ष सर्गों में विशद्‌ रूप में हुआ है । 
सारस्वत नगर का वर्णन वाल्मीकी-रामायण के अयोध्या-वर्णन से तुलचीय है। 
झन्‍्य महाकाब्यों में नगरों का वर्णन झढि रू। में होने से यथाथ नहीं प्रतीत 
होता परन्तु शमायण और कामायनी का नगर वर्णन स्वाभाविक ओर यथार्थ 
पर भाधारित है। पुराने महाकाब्यों मे मन्नछा, दूत-कार्य, सेव! प्रयाण, स्कन्धावार 
नगशवरोंध और युद्ध का वर्णन इवश्य होता था। पाश्चात्य देशों में मद्दाकाब्य 
को बीर-काब्य का समानार्थी माना जाता था। और यथद्द घारखा प्रचल्नित थी कि 
बिना युद्ध के महाकाब्य द्वो दो नहीं सकता। आधुनिक युग में यह मान्यता 
बद॒छ गयी है और मद्दाकाव्य में युद्धऔ-च्णन आवश्यक नहीं रद्द गया है । 
कामायनी में सघुप झ्तगे में जो संक्षित युद्ध वर्णन मिल्नता है उससें प्राचीन परंपरा 
और आधुनिक मान्यता दोनों का प्रभाव दिखाई पडता हे | संघर्ष सर्ग का युद्ध 
वस्तुतः युद्ध न द्वोकर प्रजा का सशस्त्र विदोद ओर देवगण के कोप का परिणाम 
है । मनु एक और अकेले अत्यंत साहस और वीरता का प्रदशशन करते हुए 
बढ़ रहे हैं भर दूसरी भोर आकुलि, किज्षात के नेतृत्व में प्रजा डन पर वार कर 
रही है । मनु भाकुक्ति, किलात को घायह्त कर देते पर अन्त मे रुद्व के अग्ति- 
बाण से घायज्ष दोकर गिर जाते हैं । यह दो राजाश्रों या राष्ट्रों का युद्ध नहीं 
बल्कि शासक और प्रजा तथा मानव और प्रकृति के खघरं का सांकेतिक वणन 
है जो शास्त्रीय छक्षणों के युद्धू-वर्गन की शत भी पूरी कर देता है । पर 
लाक्षणिक और संक्षिप्त दोते हुए भी यद्द युद्ध बर्णन बढ़ा दी झजपूर्ण है । इस 
के अतिरिक्त युद्ध-संबन्धी अन्य बातों--मंत्रणा, दौत्य-सेना-प्रयाण, नगशावरोध 
आादि-का बर्णन कामायनी में नहों हुआ है ओर न इनके क्षिए काम्ायनी-कथा 
में कहीं अवकाश ही था । बस्तुतः कामायनी युद्ध का नहीं, संघर्ष का काब्य 
है जिसमें मानव का प्रकृति के साथ और बुद्धि का हृदय के साथ पंधर्ष दिखाया 
गया है। छज्जा सर्ग में इस बात को स्पष्ट शब्दों में कह दिया गया है और वहीं 

उसके शमन का उपाय भी बताया गया है :-- 
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देवों की विजय दानवों की ह्ारों का होता युद्ध रहा। 
संघर्ष सदा उर अन्तर में जीवित रह नित्य विरुद्ध रहा। 
झाँसू से भींगे अंचछ पर मन का सब कुछ रखना होगा । 
तुम को अपनी स्मित रेखा से यह सन्धि पत्र छिखना होगा । लज्ञा सर्ग 
जीवन को समग्र रूप में चित्रित करने के ल्विए केवज्न बाह्य वस्तु-ब्यापारों 
ओर घटनाओं का दी नहीं, हृदय की भावनाओं ओर मानसिरू वृत्तियों की 
क्रियान्प्रतिक्रिया का वणन भी आवश्यक है। इसीलिए आल्लंकारिकों ने मद्दा- 
काष्य में रस-भाव का नेरन्तय तो आवश्यक माना ही है, उसमें भी विप्रत्तस्भ' 
आर संयोग-श४ गार के वर्णन को अम्रुखता दी है । कामायनी के भाव-गास्मीयें 
के सम्बन्ध में पहले विचार किया जा चुका है । 
रख की दृष्टि से उस पर आगे विचार किया जायगा । यहाँ इतना ही 
कहना पर्याप्त है कि कामायनी में संयोग और विप्रल्ंभ श्वगार तथा उसके 
आलम्बन-शारीरिक सौन्दर्य -ओर स॑ंचारी भावों और श्रजुभावों का बहुत द्वी 
विद्युत वर्णन हुआ है । श्रद्धा सर्गें से लेकर ईए्यां सर्ग तक मनु ओर श्रद्धा के 
प्रयय-सम्बन्ध तथा उससे सम्बन्धित विविध मवोभावनाश्रों श्रोर श्रन्तदंशाश्ं 
का बणन किया गया है, साथ दी वासना और कर्म सर्गों में स्क्रेतिक रूप 
में उनकी विज्ञास-ल्ीक्षा ओर सम्भोग का चित्रण भी हुश्रा है । यद्यपि यद्द वर्णन 
कुमारसम्भव के आठवें सर्ग की तुलना से कुछ भी नहीं है फिर भी यथार्थवादी 
इृष्टि होने के कारण प्रसाद ने सभोग वणन में संकोच का अनुमव नही किया हैः- 


ओर एक फिर व्याकुल चुम्बन रक्त खोलता जिससे । 
शीतछ प्राण धधक उठता है तृषा तृप्ति के मिस्र से । 
दो काठों की सन्धि बीच उस निभ्नत गुफा में अपने। 
अग्नि शिखा बुक गई, जागने पर जेंसे सुख सपने | 
विप्रल्॑ंभ *ट गार का वर्णन स्वप्न ओर निवंद सर्ग में सांगो्पाग रूप में हुआ 
है। पर कामायनी में श्रद्धा का विरद्-वर्णंन पुराने मद्दाकाब्यों के विरद-पर्णन 
जेसा गतानु गतिक ढंग का और पिटेपिटाये उद्दीपनगो ओर अ्रज्ुभावों से युक्त 
नदीं है । प्रसाद ने मनोवेज्ञानिक ढंग से विरद-वर्णन किया है जो डनके आँसू 
के वर्णनों जैसा है। इसमें अरद्धा की वेदना भरी उत्तियाँ अत्यंत मार्मिक और 
रयमित है :-- 


इस पतमड़ की सूनी डाज्ञी ओर प्रतीक्षा की संध्या | 
कामायनि ! तू हृदय कड़ा कर धोरे घोरे सब सह ले | 
डेक 
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सब अतीत में लोन हो चढीं आशा मधु अभिलाषाये | 
प्रिय की निष्ठर बिज्ञय हुईं पर यह तो सेरी हार नही । 
आज़ विश्व अभिमानी जेंसे रूठ रहा अपराध बिना | 
किन चरणों को धोवेंगे जो अश्र पलक के पार बहे | स्वप्त सर 
विप्रत्वम्भ श् गार में उद्दीपनों के वर्णन में भी अत्यधिक स्वाभाविकता और 
नवीनता है । विरदिणी के दिवास्वप्नों का यह चित्र दृशनीय है :--- 
जब शिरोष की मधुर गन्ध से मानभरी मधुऋतु रातें । 
रूठ चली जाती रक्तिम मुख, न सह ज्ञागरण की घातें । 
दिवस मधुर आत्वाप कथा सा कटद्दतों छा ज्ञाता नभ में 
वे जगते सपने अपने तब तारा बन कर मुखकाते ! 
अंगार का आत्म्बन सोन्‍्दर्य है। यह सोन्दुर्य बाह्य और श्रान्वरिक दोनों 
ही प्रछार का होता है। छाजा सर्ग में प्रसाद ने सौन्दर्य का जो चित्रण किया 
है बह किसी व्यक्ति विशेष के सौन्दर्य का नहीं बढ्कि समश्टिगत सौन्दर्य या 
सौन्दर्य की साकार मूर्ति का चित्रण है। जायसी ने पदुभावत के सौन्दर्य की 
जो विराट कल्पना की है वह फिर भी बाह्य श्राकृति तक हो सौमित है। प्रसाद 
ने नखशिख-वर्णन द्वारा बाह्य रूप का चित्र न करके सौन्दर्य के श्रान्तरिक 
गुणों का उद्घाटन किया है। यह सोन्दर्य 'सत्यं शिपं सुन्दर” का समन्वित रूप 
है जिसमें श्री, मंगल, सोसाग्य, आनन्द, सभी एक साथ समाविष्ट हैं :-- 
मंगम-कुंकुंम की श्री जिसमे निखरी हो ऊषा की छाडी । 
भोत्ा सुहाग इठल्ाता हो ऐसो हो जिसमें दृरियाल्री। 
हो नयनों का कल्याण बना आनन्द सुमन सा बिकसा हो। 
>< 4 04 
उज्वछ वरदान चेतना का स्रौन्दर्य जिसे सब कहते हैं । 
जिसमें अनन्त अभिल्लाषा के सपने सब जगते रहते हैं। छज्जा सर्ग 
अनुभाव भोर सचारी भाव के रूप में छल्जा का जैस! मनोवैज्ञानिक औौर 
पूर्ण चित्रण कामायनी में हुआ है वेसा और कहीं भी हुआ हो, यदद हमें ज्ञात 
नद्दो है। कामायनी की लड्जा कामोद्दीपन के साधन श्रथवा खझ्थरी के सहज 
स्वभाव के रूप सें ही नहीं बढ्कि सौन्दर्य की रखवा्ली करने वाली और चारि- 
ल्रिक उत्करष की साधना के रूए में सी है :--- 
वरदान सद्दश हो डाल रही नीडी किरनों से बना हुआ ! 
यह अंचछढ कितना हलका सा कितने सौरभ से सना हुआ | 
>८ ५८ »< 
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में उसी चपल की धात्री हूँ गैरव महिमा हूँ सिखलछाती 
ठोकर जो छगने वाली है उसको धीरे से सममाती ! 


इस प्रकार आलंकारिकों द्वारा निदिष्ट वस्तु-ब्यापारों ओर भावों सें से अधि- 
काँश का वर्णन कामायनी में अनायास ही दो गया है । किन्तु कामायनी का 
महाकाव्यत्वथ इस धात पर नहीं निर्भर करता है कि उससें महाकाब्य के सभी 
शास्त्रीय लक्षण मिलते है या नहीं। समग्र जीवन के चित्रण की दृष्टि से प्रलय- 
काह्न के बाद की परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए उसमें कोई विशेष 
न्‍्यूनता नदीं दिखाई पढ़ती क्योंकि वाह्य घटनाओ्ो और जीवन को विशिन्‍्न 
परिस्थितियों का उछसें बाहुल्य न होने पर भी भावनाओं ओर अन्तदंशार्थों का 
पर्याप्त गोविध्य है | 


४--सुसंगठित और जीवन्त कथानक 


कामायनी-कथा से मूछत खोतों के प्रसंग मे उप्तकी ऐतिहासिकता पर पहले 
ही विचार किया जा चुका है । अतः यहाँ बात दुद्दतने की आवश्यकता 
नहीं है कि कामायनी का चृत्त ख्यात है। पर उससझें अनेक बातें उत्पाद भी 
है। अतएव उछका कथानक मिश्र ढंग का माना जायगा क्योंकि कथानक का 
मूल ढाँचा लो अलुस्पाद्य है पर उस ढाँचे को मांसक्त बनाने के ह्लिए उससें जिन 
वस्तु-ब्यापारों, भावानुभूतियों और दछोढी-मोटी अन्य घटनाशों की योजना हुईं 
है वे उत्पाध या कवि-क्पित हैं। अलाद के सामने मनु से सम्बन्धित उस 
प्रकार की कोई पदले ही से बनी-बनाई कथा नहीं थी जेसी कृष्ण-कथा या 
राम-कथा को लेकर महाकाब्य लिखने वालो के सामने थी । अ्रतः प्रघाढ ने 
ऐसी सावधानी ओर कौशज्ञ से कामायनी की कथा का वस्तु-विन्यास किया है 
जिससे प्राद्देन उन्तसे हुए ओर अस्पष्ट कथासूत्रों को सुलझा कर एक सुसंगठित 
कथानक भी निर्मित हो सके ओर कथा की पेतिहासिकता पर भी आँच न 
झाने पावे । इसके छिये उन्होंने आधुनिक साहित्य में प्रचक्षित मनौदेज्ञानिक 
शैक्ली का सद्दारा किया है ! मनोशेज्ञानिक उपन्यासों, कद्दानियों और नाटकों पं 
स्थृक्ष घटनाओं की अधिकता नहीं होती | उनमें प्रावसिक बृत्तियों की क्रिया- 
प्रतिक्रिया, संघर्ष श्रोर उनकी व्याख्या करते हुए कथा को आगे बढ़ाया जातो 
है। झतः उनमें कथासूत्र बहुत ही क्षीण होता है । फिर भी ऐसे मनोशौज्ञानिक 
उपन्‍्यासों और घम्तस्था-नाटकों सें पाठको' की जिज्ञासा-दृत्ति उतनी ही रमती है 
जितनी घटना-प्रधान डपन्यासों' और नाटको' में । घटना-प्रधान कथानक में 
भी यदि पाने के मन को अछूता छोड़ दिया जाय, केवल्य-घटनाओ की दी 
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विवृति हो तो वह इतिवृत्तावमक कथानक पाठकों को सनन्‍तोष नद्दी दे सकता । 
अतः घटना-प्रधान कथानक और सनोवेज्ञानिक कथानक में अन्तर इतना ही 
है कि एक में केखक का ध्यान घटना-क्रम पर अधिक रहता है ओर दूसरे 
में मानसिक वृत्तियों पर । कार्तायनी का कथानक इसी दूसरे प्रकार का है । 
पर उसको विशेषता यह है उसमें स्थूत्ष घटना-क्रम मदत्वदीन और अधिक 
क्षोण नहीं है और कथा को अ्रत्गग छोड़ कर लेखक कहीं भो बहुत देश तक 
मनोवेज्ञानिक विवेचन में तद्छीन नहीं हुआ है । 


ऐसे काब्यों का कथानक जटिक्ष नदी हो सकता ओर न उसमें बहुत 
अधिक मोड़ ही प्रिक्त सकते हैं। इसीसे कामायनी के कथानक में सरणता और 
मर्मस्पशिता बहुत अधिक है । उसमें एक भी अरवान्तर कथा नहीं है, न तो नायक 
का कार्य-चेत्र ही बहुत विस्तृत है श्रौर न पुराने महाकाब्यों में पाई जाने वालो 
चिराचरित कथानक-रूढ़ियों का दी सद्दारा लिया गया है। उसमें केवल एक 
आधिकारिक शोर एक दी प्रासगिक कथा है और उसमें भी पेचौदृगी या उच्चक्चन 
नही है । इसका कारण यह है कि कवि का ध्यान सबसे अधिक कथा की. 
कार्यान्विति पर द्वी है। उसने इस बात का सफल्नष प्रयास किया है कि कामा- 
यनी मे कोई भी ऐसी घटना या वर्णन न आने पाये जिसे आसानी से छोड़ा 
जा सकता है ओर जिसके बिना भी काव्य का खोन्दर्य और महत्व कम नहीं 
दो सकता। आधुनिक कहानी में जितनी बातें कही जाती है उससे कही 
अधिक अनकदी रद्द जाती है। फिर भी पाठक उन अनकही बातों की कदुपना 
स्वतः कर लेता है। कामायनी में यददी कथा-कौशज्ञ ( टेकनीक ) अपनाया गया 
है। कद्दानी में बहुधा मध्य से या श्रन्त से कथा प्रारम्भ द्ोती है और पूर्व की 
बातें स्टृति-रूप में अथवा दो पात्नो के बीच कथोपकथन के रूप में कद्द दी जाती 
है। काम्रायनी का आरम्भ भी कथा के भादि भाग से नही होता । देवजाति, स्वर्ग 
से मनु का बिवास; कामपुत्री श्रद्धा के साथ मनु को बात्-गैन्नी, देवजाति की यज्ञ- 
क्रिया; शक्ति-संचय और दिल्लास, जद्-प्रलय, मनु की मत्स्य की सहायता से 
नाव सें रक्षा श्रादि बातों का वर्णन मन्नु की चिन्ता और स्मृति के रूप में किया 
गया है। कथारम्भ जछप्रत्तय के बाद बाढ़ घटने पर मनु की चिन्ता से होता 
है। यह कोशक्य केवल्ल आवद्यक तथ्यों के संकक्षन और अनावश्यक विस्तार 
को रोकने के लिए अपनाया गया है। इसी तरह कथा के भीतर भी श्रनेक 
बातें, जिनका विस्तार के साथ वर्णन करके कथानक को स्फीत किया जा 
सकता था और अनेक अवान्तर और प्रासंगिक कथाश्रों की योजना हो सकती 
थी, या तो छोड़ दी गयी हैं या सांकेतिक रूप में व्यक्त कर दी गयी है | उदा- 
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दरणाथ इन शकाओं को सुछ्क्नाने के निमित्त काम्रायनी सें एक एक सगे 
की रचना हो सकती थी--मनु की प्रत्यय से केले रक्षा हुईं? किल्लात-आकुट्धि 
कोन थे ओरे प्रक्नय से केसे बचे ! इृढा कौन थी ओर खारस्वत प्रदेश से उनका 
क्या सरबन्ध था ? सारस्वत प्रदेश का क्या महत्व था और वहाँ इन्द्ू-वृन्र 
युद्ध क्यों ओर केसे हुआ ? इन सब के बारे में काम्रायनी में पघ्केतिक रूप 
से उल्लेख हुआ है जिघसे कथा-सूत्र जुड जाता है ओर उनके विघ्तृद वर्णन के 


अभाव से कथा-प्रवाद में बाधा भरी नहीं पड़ती । इसके विपरीत वह और भी 
गतिशीछ और घसरत्व बन गया है । 


कथानक की जीवन्तता का जो छक्षण अरस्तू ने बताया हे वहु काम्रायनी 
मे वर्तमान हे । उसके कथानक में आद़ि, मध्य और अन्त का सुन्दर विधान 
हुआ। है और पूरी कथा एक इकाई के रूप में एक इष्टि में देखी जा प्कती 
है । कथानफ में आदि भाग से जलन-पछयव के बाद से लेकर मनु द्वारा श्रद्धा 
के व्याग तक की घटनाएँ आती हैं । सारस्वत प्रदेश में इडा-मन-सलिद्वन से लेकर 
घायछा द्ोने के बाद मनु के लारस्वत नगर से पत्चायन तक की घटनाये मध्य- 
भाग में थ्राती है। मन द्वारा प्रथम बार नटेश का ताण्डव नृत्य देखने के बाद 
से भ्रन्त तक की घटनायथ अन्त भाग में आती हैं। इन तीनों भागों का 
अनुपात घटनाओं की दृष्टि से समान है यद्यपि वर्णन-विश्तार आदि के कारख 
आदि भाग में ८ सर्गे, मध्यभाग में ३ सर्ग और अन्त भाग में ४ सर्ग हैं । 
तीनों भागो की घटनाये कार्यकारण-म्ट खछ्ता के रूप में एक दूधवरे से इस तरद्ध 
सम्बद्ध हैं कि कथानक की धारा कद्दीं हृूटी हुईं या अ्रस्वामभाविक्र रूप से जुड़ी 
हुई नहीं प्रतीत द्वोती । प्रत्येक घटना कथा को आगे धढ़ाने और उसे श्रन्तिम 
परिणाम वक पहुँचाने में किसी न किसी सीमा तक प्रत्यक्ष रूप में योग देती है । 
उदाहरण के छिये छज्जा घग से श्रद्धा के मन में भीतर उठने वाके विवेक और 
भावुकता के सघर्ष का चित्रण छिया गया है ओर अ्रन्त में लगण्जा श्रद्धा को जो 
उपदेश देती है उसे ही इृढता पूथक पकड़ कर अद्धा अपने चरित्र को इतना 
ऊँचा उठा छेती है कि मनु तथा अन्य छोगों को भो आनन्द छ्लोक सें पहुँचाने 
में समर्थ होती है । यही बात अन्य घटनाओं और वर्णनों के बारे में भी 
समझनी चाहिये । निष्कर्ष यह है कि कामायली में कार्यान्वति सझुचित रूप 
में वर्तमान है । सकितिक पद्धति और नवीन मनोवेज्ञानिक कथा-शिव्प के 
प्रयोग तथा अ्वान्तर कथाओं और आवश्यक वर्णन-विस्तार के त्याग के कारण 
डसका कथानक बहुत द्वी चुस्त, श'खल्ित झोर सुपंघदटित है । 

आधुनिक कद्दानी में बेदोशी और स्वप्न के माध्यम से भी कुछ बातें 
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कही जाती है । कामायनी के कुछ सर्मों में यह कोशल अपनाया गया है। 
मनोगेज्ञानिक तथ्यों के उद्घादन की इष्टि प्रधान होने से कहीं कहीं कुछ 
मानसिक वृत्तियों को मानवीकृत करने की सी आवश्यकता पड़ी है । फाम 
सर में स्वप्न में मनु के उपचेतन में अ्न्तःसलतिज्ा की चार सा गुप्त काम 
ऊपर भा जाता और मन से सल्ाप करता है । यहाँ स्वप्नविज्ञान का इच्छा 
एर्ति का सिद्धान्त लागू होता है।' स्वप्न द्वारा कथा कहने की पद्धति अस्वा- 
भाविक और अ्रगैज्ञानिक न प्रतीत हो, अतः अलाद ने फ्रायड के अवचेतन- 
मन के घिद्धान्त का भी उक्लेख कर दिया है +- 
जागरण लोक था भूल चढा स्वप्नों का सुख संचार हुआ । 
>< ५८ >< 
था व्यक्ति सोचता आलरूध मे चेंदना सजग रहती दुदरी । 
कानों के कान खोल करके सुनती थी कोई ध्वनि गहरी । 
-- काम सगे 
स्वप्न द्वारा कथा कहने की यही पद्धति स्वप्न सग में भी अपनाथी गयी 
है। वहाँ श्रद्धा स्वप्न में सारस्वत नगर और वहाँ होने वाल्ली घटनाश्रों को 
देखती है । इसका रहस्य भी कबि ने स्वप्न-विज्ञान के आधार पर स्पष्ट 
कर दिया है :--- 
मधुर चॉदुनी सी तन्द्रा जब फैली मूछित मानस पर । 
तब अभिन्‍न प्रेमास्पद उसमें अपना चित्र बन जाता । 
कामायनी रूकल् अपना सुख स्वप्न बना सा देख रहो | 
८ +( >< 
श्रद्धा कॉप उठी सपने में सहसा उसकी आँख खुली । 
“-स्वप्न सगे 
८ ५ मं 
अद्धा का था स्वप्न किन्तु वह सत्य बना था। 
“संघर्ष सर 
स्वप्न-विज्ञान के श्रभु्तार कभी कभी स्वप्न में सुदरवर्ती सत्य घटनायें 
चाक्षुप-प्र्यक्ष हो जाया करती हैं जेसे किसी मनुष्य ने स्वप्न में यद्द देखा 
कि दूर देश में एक कारखाने में काम करने वाह्या उसका भाई मशीन 
से कट कर मर गया है । जागने के थीढ़ी देर बादु उसे धार मिकका 


१. डा० सम्पूर्णाननद--स्वप्न दशन'! की भूमिका--ले० राजाराम शास्त्री 
भूमिका खेखक डा० सम्पूर्णानन्द, काशी सं० २००४॥ ए० ५ । 
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कि घचसुच उसका साई कट कर मर गया । स्वष्न-विज्ञानन्त्रेत्ता इस 
रहस्य का समाधान यह ४पस्थित करते है कि विचार-प्रंषण ओर दिव्य- 
इष्टि की प्रक्रिया से किसी व्यक्ति के मन के विचार ओर उसले सम्बन्धित 
घटनायं उसके किसी दूरस्थ प्रिय ब्यक्ति को, तीघ्र हादिक सम्बन्ध होने से स्वप्न 
में दिखलाईं पडने छागती हैँ ।' अतः कासायनी में काप्त और स्वप्न सर्ग में कथा 
को आगे बढ़ाने के लिए स्वप्नगत दिव्यदष्टि का सद्दारा लेने का कोशल्न 
अस्वाभाविक ओर श्रद्येश्शानिक नही, मनोविज्ञान-समस्‍्त हे । मनोविज्ञान में 
विक्तप ( 39]प7८70907 ) भी एक सान्‍्य सिद्धान्त है। डसके अनुसार 
अपने मन की भावना के अनुरूप सूर्त रूप दिखाई पडते है । भुत-ग्रेत, देवी- 
देवता आदि का प्रत्यक्ष दर्शन इसी अ्कार का विकल्प है जो सत्य नद्दी, प्रतीति 
मात्र होता है। कामायनी सें इस सिद्धान्त का सी सद्दारा लिया गया है। 
ल्वज्जा सर्ग में छजजा का मानवीकरण किया गया है । लज्जा नारी रूप में उपस्थित 
होकर धरा को समश्नाती है पर सचमुच श्रद्धा के सामने कोई नारी नहीं आयी 
थी । बद तो वस्तुतः श्रद्धा के मन की ही निर्मिति--एक छायाऊकृांत-थी ;००७« 


खध्या की लाली मे हँसती उसका द्वी आश्रय छेती सी । 
छाया-प्रतिमा गुनगुना उठी श्रद्धा का उत्तर देती सी। 


“>छज्जा सर 


कामायनी के दर्शन सग में नटेश का ताण्डव नृत्य, रहस्य सम में ज़िपुर- 

दाह और 'मदहाकाक्न का विषम नृत्य तथा आनन्द सरग में माॉप्त्ल प्रकृति का 
त्ास्य नृत्य ओर पुरातन पुरुष का स्पन्‍्दन मनु, श्रद्धा तथा श्रन्य छोगों ने देखा । 
इस प्रकार के अ्रक्तोकिक दृश्य सबको और सब समय नहों दिखाई पडने | इस 
प्रकार का दुशन भरी स्वयंप्रकाश ज्ञान और सत्यामास का ही परिणाम है। 
अतः काम्ायनी में ऐसे अश्लोकिक दृश्यों की योजना मनोविज्ञान और योगशा््र 
के घिद्धान्तों के आधार पर हुई हे । ऐसे दृश्यों और घटनाओं से कामायनी के 
कथानक में रहस्यात्मक्ता और रोमांचकता उत्पन्न हुई है जिसमें पाठकों वी 
जिज्ञासा-वृत्ति ओर श्राश्वर्य-भावना की तृप्ति होती है। मद्दाकाब्य में इस प्रकार 


जल काला 


१-प्रो ० राजाराम शास्त्री -- 


“दिव्य दृष्टि का अर्थ यह है कि एक व्यक्ति के विचार नहीं बल्कि उस 
व्यक्ति से सम्बन्ध रखनेवाल्ली किसी घयना का ज्ञान दूसरे दुरस्थित व्यक्ति 
को बिना सूचना के आप द्वी आप दो जाय |” खष्न-दशंन-पु० १४२ 
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के कथा-शिल्प का प्रयोग द्विन्दी साहित्य को प्रसाद की बहुत बड़ी ओर बिलकुल 
नयी देन हे । 

भारतीय और पाश्चात्य साहित्यशाहत्नों में कथा में जो पाँच कारयावस्थायें 
मानी गयी है उनमे चार कामायनी में वर्तमान है । उसकी प्रकृत कथा का 
प्रारम्भ घीसरे सर्ग में मनु श्रद्धा के मिल्नन से होता है; पर पूर्व कथा को भी यदि 
प्रमुख कथा का द्वी अंग माना जाय तो उसकी प्रारम्भावस्था प्रथम सके 
प्रथम छुन्द ले छेकर तृतीय स्र्ग के अन्त तक ब्याप्त है। इसमें प्रलय के बाद 
की पनु की अ्रवसन्‍नावस्था धीरे-घीरे दूर द्ोती, उनके मनमें चिरन्‍्तन घत्य भर 
झाननद्‌ की खोज की जिज्ञासा उत्पन्त द्वोतो है ओर श्रन्त में श्रद्धा उन्हें नवीन 
सृष्टि प्रारम्भ करने की प्रेरणा देती है :--- 


बनो संर्ति के मल रहस्य तुम्दीं से फेलेगी यह बेल । 


५९ ऐ ५< 
समन्वय उसका करे समस्त विज्ञयिनी मानवता हो जाय | 
“श्रद्धा घर 


काम सर्ग से लेकर इड! सगे के युद्ध-व्णन तक की घटनायें प्रयत्नावस्था के 
अन्तगंत झाती है क्योंकि इस अवस्था सें मनु चिरन्‍्तन सत्य ओर परम सत्य 
को खोजने के लिये विविध प्रकार के प्रयोग श्रोर प्रयत्न करते हैं. । काम-यज्ञ, 
शारीरिक भोग-विज्ञास, पशु-यज्ञ और स्वाथपूर्ण एकाघिकार और बुद्धि के 
योग से भौतिक विकास, नियत्रित शासन ओह अन्त में स्वेच्छाचारी शासन में वे 
बारी बारी से स्थायी श्रानन्द ओर मानव-जाति के चरम छचय की खोज करने 
का प्रयत्न करते हैं | यह ध्यान देने की बात है कि प्रयस्न का यह स्वरूप पूर्णतः 
भारतीय ढंग का नहीं है क्योंकि हैष्या सर्ग से पूवे मनु में जो कर्मशीक्षता ओर 
ज्ञान-समन्वित भावुकता दिखलाई पढ़ती दे वह आरम्भ को आगे बढ़ाने वाछ्ी 
और “फक्ष' के अनुरूप तो है पर मन्नु का मन उस दिशा में अधिक टिकता नहीं 
है । फक्तस्वरूप वे अन्य प्रयत्न करते और सब में श्रसफल्ल दोते हें । उनके 
संघर्ष को श्रन्तिम परिणति संघ सर्ग में दिखाई पढ़तो है जदाँ वे चिर आनन्द 
की खोज करते-करते छोभ, वासना और पराजय के गदरे गते में गिर पड़ते और 
घायल होकर सुमूषु दो जाते हैं। यहाँ से प्राष्ष्याशा की अवस्था द्ोनी चाहिये 
पर इससें वद बिप्तकुछ्त है ही नहीं | निवंद सर्ग में मनु पद्चचात्ताप, रक्लानि; उदासी 
झौर वेदना से घबरा कर सबको छोड़कर भाग जाते हैं । अतः यहाँ दुःख और 
निराश की अधिकता दोने और आशा की एक भी किरण नहीं दिल्लाई पढ़ने 


€ छडेझे ) 


से आप्त्याशा नामक कार्यावस्‍था का कामायनी में श्रमाव है। दशंन सं में 
शिव का ताण्डव नृत्य देखकर सनु आतुर होकर उन चरण की ओर जाना 
चाहते है । परमशिव का प्रथम दुर्शन ही थह व्यक्त कप्ता है कि चरम लच्य- 
आनन्द-डी ग्राप्ति अब निश्चित है। अतः दर्शन संग में नियवाधति नामक कार्या 
चसथा भचानक आ जाती है जो रहस्य सरग्ग के अन्त तक चलती हैं। आननन्‍दु 
सर्ग में मन को अपने लक्ष्य की प्राप्ति दो जाती है अतः डसमें फल्लागम्त नामक 
कार्यावस्था है ! इस प्रकार भारतीय सुखान्त नाठकों के त्लिए मान्य सभी कार्या- 
वस्थाय कामायनी में नहीं है । 

पाइचात्य ढग दी काय की श्रवस्थाओं की इष्टि से देखने पर पता चचन्नता 
है कि उनमें से सी सब की सब कासायनो में नही है । उसका प्रारम्भ, भयकर 
ध्वस ओर तज्जन्य घनीभूत वेदना ओर चिन्ता से हुआ है । मनु के मन में 
आशा और निराशा का यह संघर्ष बीज-रूप में आशां सर्ग तक चलता है। 
अ्रतः यहाँ तक पाश्चात्य ढंग की प्रारम्त नामक कार्यांवस्‍्था है। उसके बाद मु 
के मन का संघर्ष बढ़ता द्वी जाता है और वे आशा निराशा, संवेददा ओर 
झासथा, काम और कम तथा बुद्धि ओर भावना के विरोध तत्तों में से कमी 
एक को अपनाते है कभी दूसरे को ओर श्रन्त में नियति उन्हें श्रद्धा से दूर 
हंटा कर इडा के पास पहुँचा देतो है। अतः; ईर्ष्या सगे के अश्रन्‍्त तक पाश्चात्य 
डग की विकास्त की अवस्था है जिसमे मनु का आन्तरिक विरोध बढता ही 
जाता है | इडा सर्ग में विशेष ओर उवोेषस्य को चरम सीमा दिखाई पढ़ती है 
क्योंकि वहाँ मन पूर्यंतया स्थूल्न बुद्धि से श्रभिभूत द्वो उठते और श्रद्धा को 
बिल्कुल भूक्त जाते हैं। काम के शाप से यह स्पष्ट हो जाता है कि मनु जिस 
लच्य-मानवता का चरम शआ्रावन्दु-तक जाना चाहते हैं वद उचके लिए बहुत 
दूर द्वो गया है | श्रतः यहाँ तक पाश्वात्य ढंग की चरमाबस्था ( (7285 ) 
है। स्वप्न और सधर्ष सर्गों में मन पतन के गते की ओर तीत्र गति से गिरते 
हुए दिखाई पड़ते है । अतृप्त वासना, बोद्धिकता का अतिरेक, वर-विभाजन, 
सुरा-पान, इंड़ा को प्राप्त करने की तीत्र श्रस्िज्ञापा, उस पर बल्लात्कार, प्रजा- 
विद्रोह, देवगण का कोप, भयंकर युद्ध आदि धटनाश्रों की स्वाश्नाविक परिणति 
मन की पराजय और मुमुरु अवध्था में होती है। यह पाश्चात्य ढह्ढ की चतुर्थ 
कार्यावस्‍्था निगति ( 720670प्रागधा ) है जो निवेद्‌ सर्ग के अन्त तक 
चत्षती है। इसके बाद सभी आशा समाप्ठ हो जाती है ओर पाठक अरयंकर 
झवसान' की प्रतीक्षा करने छगता है । तम्नी दुर्शन सर्ग में परिस्थिति एकाएक 
बदल जाती है; यहाँ से आन्तह्क ओर बाह्य सभो प्रद्वार के विरोध शान्त दोने 
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छगते हैं, श्रद्धा अपनी शक्ति से इडा ओर मनु दोनों को उचित मार्ग पर अग्नपर 
करती है ओर कथा का अन्त चश्म आनन्द में होता है। अतः पाश्चात्य ढक्ग की 
'अवसान' की अवस्था इसमें नदी है । 


भारतीय ओर पाश्रात्य ढब्न की कार्यावस्‍्थाओ्ं की दृष्टि से कामायनी के 
कथानक का विश्लेषण करने के बाद दम इस निष्कृ५ पर पहुँचते हैं कि उल्लमें 
पाश्चात्य ढड्ढ के हुःखान्त कथानकों के तत्त्व अधिक माज्ना में है। दस्तुतः डसमें 
प्रारम्भ से लेकर निर्येद सग॑ तक पाश्चात्य ढल्ल की चार कार्यावस्थाओं का 
जितना सफल निवांद हुआ है उतना भारतीय ढक्क की कार्यावष्थाओं का नहीं । 
डसी तरह अन्तिम तीन सभों में भारतीय ढड़ की नियताप्ति और फक्षागम नामक 
कार्यावस्थाय ही मिछती हैं, पाश्चाव्य ढद्ग की पॉचवी कार्यावस्था अवसान! 
उसमें है ही नही । यदि भारतीय वाव्यशासत्रीय अथ प्रकृतियों की दृष्टि से 
देखा जाय तो यह बात भ्रोर भी स्पष्ट हो जाती है कि प्रारम्भ से निर्गेद सर्ग 
तक की कथा भारतीय सुखान्त नाटकों के कथानक जैप्ती नहीं है। पाँच अर्थ 
प्रकृतियों में काय नामक श्रन्तिम श्रथ-प्रकृति तो उससें बहुत ही स्पष्ट है जिसके 
बारे में पहले विस्तार से बिचार किय्रा जा चुका है। बीज, बिन्दु, पताका और 
प्रकरी नामक अथप्रकृतियाँ कथा को “कार्य! तक पहुँचाने वाज्धी द्वोती हैं। 
कामायनी में प्रारम्भ के दो सर्गों-चिन्ता और आशा-सें कार्य के बीज का पता 
नही चक्कता | तोसरे सर्ग में श्रद्धा के मिल्लने के बाद बीज दिखाई पड़ता है जो 
काम, वासना और छ्ाज्जा सर्ग में अंकुरित ओर विकप्तित द्वोता है अ्रतः वहाँ 
तक बिन्दु नामक श्रथंप्रकृति है। फिर कमे सर्ग में किल्लात। आकुल्ति के पोरो- 
हित्य द्वारा मनु के पश्ु-यज्ञ की कथा और इडा, स्वप्न और सघष सर्ग में इड़ा- 
मनु की कथा प्रसांगिक रूप में आती हे, पर उनके कार्य की सिद्धि में सद्दायता 
मिल्लने को जगद्द बाघा ही उपस्थित होती है । अतः: उहदे घिशुद्धू रूप में पताका 
नहीं माना जा सकता । प्रकरी के रूप में तो उसमें कोई कथा है द्वी नहीं। 
निष्कर्ष यह कि कामायनी के कथानक में भारतीय और पाश्चात्य कथानक- 
रिहप का समन्वय हुआ है । यद्यपि उसका प्रारम्भिक तीन चौथाई भाग 
दुःखान्त कथा के भारतीय झआादश का निर्वाह भी किया गया है । इस सम्बन्ध 
में श्री नन्‍्द॒दुल्वारे वाजपेयो का यह कथन सर्वधा उचित है कि “कामरायनी काब्य 
यद्यपि दुःखान्त सृष्टि के अ्रनुकूछ वस्तुविन्यास साधारण किये है भौर इस इृष्टि से 
कामायनी की वस्तु में पश्चिमी दुःखान्त रचनाश्रों की अनुरूपता पाई जातो 
है, परन्तु कवि की भारतीयता यहाँ अपना अनोखा चमत्कार दिखाती है । 
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स्वग्स्था शकुन्तला और उसके पुश्र॒ भरत की साँति कामायनी और उसका पुत्र 
मानव नये और अश्रप्रत्याशित जीवन-दश्य को झ्ाँकी दिखाते हैं । दुष्यन्त की 
भाँति मनु को सी स्वर्गीय शान्ति ओर समाधान प्राप्त होता है 

झालंकारिकों ने महाकाब्य सें नाटक की पाँच छंधियों का होना भी आव- 
श्यक माना है | कामायनी में उन संधियों की योजना इस प्रकार हुई है.-- 

१--मुख सन्धि आशा सर्म में 'जछने ज्ञगा निरन्तर उनका अग्निद्योत्र 
सागर के तीर? से लेकर श्रद्धा सर्ग के अन्त तक सुख सन्धि है क्योंकि यहीं 
प्रारम्भ ओर बीज का सेल्न होता है और कथा का छक्ष्य क्या है, इसका आभास 
मिक्ष जाता है । 

२-प्रतिमुख सन्धि--काम सर्ग से कम सर्ग तक की घटनायें प्रतिमुख 
सन्धि के प्रन्तर्गंत आती हैं क्योंकि फल के बीज का यहाँ कुछु छ्लक्य और कुछ 
अछाद्ष्यरूप में विकास हुआ है । मनु ओर श्रद्धा का आकर्षण, उछज्नाप ओर 
प्रणय सम्बन्ध उस विकास के छाचय रूप और पशुषल्ति, अ्रढा का रूठमा, मनु 
का सोमपान, दोनों का मतभेद आदि उसके अलचुंध रूप को व्यक्त करते हैं । 


३-- गर्भ सन ध हैर्ष्या सर्ग के प्रारम्भ से लेकर इडा सर्ग के अब्त तक गये 
सन्धि दिखाई पढ़ती है क्योंकि पूष पघतन्धियों में मन ने फल्न-प्रापि के जो उपाय 
किये उनका यहाँ मनु की महत्वाकाक्षा, सुख की खोन की तीध्र जिज्ञासा तथा 
अन्य प्रयत्वों के रूप में विकास हुआ है पर उनकी ईए्याँ, पद्दायन, चिन्ता, इडा 
के प्रति तीत्र आाकषंथ और काम के शाप आदि में उनका द्वास भी हुआ है। 

४--विमश सन्धि- स्वप्न, छंघषे और निर्वेद स्भ की घटनायें इस 
सान्ध के अन्तर्गत आती हैं यद्यपि इस सन्घि की योजना कामायनी में सम्यक 
रूप में नहीं हुईं है। कारण यद्द है कि इन सर्गों सें मनु लक्ष्य-श्रष्ट होऋर विप- 
रीत सार्ग पर चलने गाते हैं और श्रन्त में युद्ध में घायत्त होकर गिर पढ़ते 
हैं जिससे पूर्व पसन्धि के फल्षप्रधान उपाय का विकास नही द्ोता । किन्तु फल्त- 
प्राप्ति के बीच का अन्तराय इतना बढ़ जाता है कि फलन्न का बीज दी लुप्तप्राय 
दी जाता है। निवेद सर्ग में श्रद्धा और मानव पहुँचकर मनु की सेवा और 
प्राण-रक्षा करते हैं जिससे फिर फल सिद्धि की झाशा घचरित होती है। अतः 
इस सघन्धि की योजना पूण नहीं मानी जा सकती । प्राष्य्या और प्रकरी के प्रभाव 
के कारण ही ऐस! हुआ है। 

--निवेदण सन्धि--अथम बार शिवन्ताण्डव का दुशन, मलजु-अद्धा की 
केज्ञाप-यात्रा, त्रिपुर-दाद, श्रोर इड़-मानत्र आदि की केल्ञास-यात्रा आदि घटनायें 
इस सन्धि के अन्वर्गत आती हैं। इस सन्धि को अवस्था में सभो प्रकार के 
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आन्तरिक भ्रोर बाह्य विरोध शान्त दो जाते है, सभी पान्न एक छल्चय पर पहुँच 
जाते है शोर पूर्व सन्धियों में बिखरे हुए प्रग्रोजनों का अन्त में प्रधान प्रयोजन 
“धचिदानन्द-ल्ाभ' में समाहार हो जाता है । 


अस्तु; सन्धि-प्रयोना को दृष्टि से कामायनी का कथानक पूर्ण शवक्कुक्षित 
सुसंचटित ओर जीवन्त है । 


४--महच्च रित्र 


कामायनीः चरिन्न-प्रधान और काल्पनिक आदश्वाद पर शाधारित 
महाकाब्य नहीं है और न ब्यक्तिवादी तथा विचिश्न चरिन्नो की खष्टि करके 
केवल कुतूइल्त उत्पन्न करना उस्चफा लक्ष्य है। प्रसाद जी अतिवादी नही थे । 
भादर्शवाद तथा यथार्थवाद और रस्तात्मकता तथा चरित्र-वैच्चित्य के समन्वय 
द्वारा, आधुनिक युग की आवश्यकताप्नो शोर प्रवृत्तियों के श्रनुख्पष, नवीन, 
ढड़ की साहित्य दृष्टि में उनका विश्वास था । अपने बाठकों, उपन्यासों 
झौर कामायनी में उन्होंने अपने इस समन्वय के सिद्धान्त का सफल्न प्रयोग 
किया है। यद्यपि उनका अधिक सुझाव रसवाद की ओर ही था फिर भी 
वे चरित्र-गैचित््य की अवहेलना अनुचित समझते थे । इस सम्बन्ध में उन्होने 
लिखा है, “कुछ लोग प्राचीन रस-घिद्धान्व से अधिक महत्व देने छगे हैं 
चरित्न-चिन्नण पर । उनसे भो श्रग्नसर हुआ है दूखरा दुल्ल जो भनुध्यों के विभिन्‍न 
मानसिक आकारों के प्रति कुतूदल पूर्ण हे, श्रथच व्यक्तिगत चरित्न-जेचित्य 
पर विश्वास रखने वाह्ना है । ये कोग अपनी समझ्नी हुईं कुछ विचित्नता मात्र 
को स्वाभाविक चित्रण कद्दते हैं; क्योकि पहलछा चरिश्र-चित्रण तो आदश्नंवाद्‌ 
से बहुत घनिष्ट हो गया है, चारित्य का समर्थक दे, किन्तु ब्यक्ति-गैचजत्य वाले 
अपने को यथाथवादयो' में ही रखना चाहते हैं |?” इस्ससे स्पष्ट है कि 
प्रसाद डी न तो आदुर्शवादा चरित्र-बेशिष्डय के समथ# थे और न ययाथ्॑- 
वादी व्यक्तिगे चिन्यवाद के । वे प्रबन्धन्सादित्य में रख को प्रधान मानते थे 
और चण्त्रिचित्रण को गोण ॥ अपना मत स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है कि 
“आत्मा की अनुभूति व्यक्ति ओर उश्वके चरिन्नशेचित्य को छेकर ही अपनी 
सृष्टि करती है। भारतीय इृष्टिकोश रस के क्षिए इन चरित्र और ब्यक्ति-जेचिश्यों 
को रस का साधन मानता रहा, साध्य नहीं | रप में चमत्कार स्वे आने के 
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१--जयशकर प्रसाद -काब्य ओर कल्ना तथा अन्य निबन्ध-पुृ०-८४ 
तृतीय घस्करण । 
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छिए इसको बीच का माध्यम दी मानता आया ४” अस्तु, कामायनी 
में उन्होंने रस को साध्य और चरिज्ञ-चित्रस को साथन रूप में रखा है ओर 
चरित्नों को नतो उच्च प्रकार का आदश रूप दिया हे जेला अलकारशासओों 
में मान्य है ओर न बैंसा ब्यक्ति-वेचित्ययुक्त बनाया है जेसा श्राधुनिक समस्या- 
नाटकों में पाये जाते हैं। इसके विपरीत उन्होंने आ्रादर्शवाद और यथाथवाद 
के अतिवादी श्वरूपों को व्याग कर दोनो के समन्वय का प्रयत्न किया है ॥ अपने 
इस समनन्‍्वय-सिद्धान्त को स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है कि “साहित्य, समाज 
की वास्तविक स्थिति क्या है, इसको दिखाते हुए स्री उसमें आादर्शवाद का 
सामजस्थ स्थिर करता है। दुःख-दुर्घध जगतु ओर आनन्दपूर्ण स्वर्ग की एकीकरण 
साहित्य है ।?” इसी समन्वय-सिद्धान्त के आधार पर उन्होंने कामायनी में चरित्रों 
की अवतारणा की है । 

भारतीय आलकारिकों ने महाकाव्य में नायक के चरित्र का धीरोदात्त 
गुण-समन्धित होना आवश्यक साना है जिसका तात्पय यह है हि उसे उन 
नतिक सामाजिक प्र धार्मिक शादुरों का प्रतीक होना चाहिये जिन्हे तत्का 
लीन सामनन्‍्ती सम्रात्र में मान्यता प्राप्त थी । आदर्श चरिन्नो की मध्ययुगीन कल्पना 
यह थी कि ब्यक्ति प्रारम्भ से अन्त तक आदुर्शों का निर्वाह करे, कभी कोई 
गछती न करे, उन आदशों से च्युत न हो ओर वैयक्तिक विश्वेषताश्रों का उसके 
चरित्न में कोई स्थान न हो | ऐसे चरिशत्र यथा५थ जीवन में नदी होते क्योंकि 
मनुष्य दोकर गल्लतियाँ कोन नदी करता ? अविन्त्य परिस्थितियों में पड़कर 
विपरीत आचरण कर बेठना, मानसिक संघर्ष, संकल्प-विकल्प आदि सलुष्य के 
स्वाभाबिक घम हैं । जो ऐसा नही करता वद्द या तो मनुष्य से ऊपर उठा हुश्रा 
देवता-है या कठपुतक्ली की तरह आचरण करने वाह्या निञ्नी व ब्यक्ति है। ऐसे 
व्यक्ति यथार्थ जीवन में न मिद्ककर साहित्य जगत में ही मिल्नते है और उनके 
जीवन में उतार-चढ़ाव या विकास-क्रम वद्दीं दिखाई पढ़ता । आधुनिक युग 
में चरिन्रों की मान्यता में परिवततत हो गया है। भाज तो यह माना जाता है 
कि चरिश्रो' को मनुष्य पहले दोना चाहिये और श्ादुर्श या यथाथे बाद में । डसो 
तरह आज आदुशवाद का अर्थ मानवतावादी आदुशवादु दो गया है जिसमें 
कोई व्यक्ति मानव-सहज दुबलताशो से संघर्ष करता हुआ, बार बार पापपक 
में फैसकर उससे निकलता हुआ; मानव-पूर्णंता की ओर अम्नसर होता और ज्षक्ष्य 
प्राप्त करता है। उस छाक्ष्य पर पहुँच कर उसके वेयक्तिक सुख-दुःख व्लोक के 
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छुख-दुःख में लीन हो जाते हैं । अतः महान या आदश व्यक्ति श्राज वही है 
जिसका चरित्र स्थिर नहीं, गतिशीक्ष ओर विकासोन्मुख है और जो अपने को 
झधिक से अधिक निःस्व करके छोकदित के छिये आप्माप॑ण कर देता है। इस 
तरह मानवतावादी आदशवाद में यथार्थ और झादु्श का अत्यन्त सुन्दर समन्वय 
है । कामायनी के चरिज्ञो' की सूष्ठि इसो स्रानवतावादी आदर्शवाद की प्रेरणा से 
हुई है। उसमें कोई भी चरिज्न ऐसा नहीं है जिसका व्यक्तित्व आद्शों के बोझ से 
दुबढूर पंगु दो गया हो या मिधका मानव-सुलभ सहज-विकासोन्सुख ओर गति- 
शीछ्व जीवन न हो । इसका श्रर्थ यह भी नहीं है कि कामायनी के चरित्न ऐसे 
यथार्थ की अभिव्यक्ति करते है जिसमें विकाप्त की जगह हॉस, गतिशीक्षतता 
की जगह पतन भौर सामाजिकता की जगद्द व्यक्तिवाद की प्रसुखता द्वोती है। 
सारांश यह कि कामायनी में मनुष्य को न तो देवता बनाने का प्रयत्न किया 
गया है और न उसे सर्यकर शक्षस, निरे पछु या नियतिचालित ग्राणी के रूप 
में ही उपस्थित किया गया है। इसके विपरीत उसके सभी चरिन्न नीचे से ऊपर 
उठते हुए, मनोमय कोश से आ्रानन्दमय कोश की ओर श्रग्नसर होते हुए श्रोर 
अन्त सें पूर्णता की प्राप्ति करते हुए दिखाये गये है । 

किन्तु कामाथनो सें चरित्रों का क्षक्ष्य-बिन्दु एक द्ोने पर सी सब में एक- 
रूपता नही है । यों भी उससें पातज्नो को भीड़ नहीं है। उससें कुल ये पात्र 
हैं, मनु श्रद्धा, इड़ा, मानव, किलात भर झाकुछति । उसमे किल्नात, भराकुल्ति 
को खजत्त चरिन्न के रूप में रखा गया है पर डनकी कथा इतनी अ्रढ्प है कि 
खत्न नायक क्या, साप्तान्य पाम्न के रूप में भी वे महत्त्व द्वीन हैं | उसी तरद्द मानव 
या कुमार का डछलेख तो कहे बार हुआ है पर उसके चरित्र पर कुछ भी 
पअकाश नही डाला गया है । इस वरद कहने को तो कामायनी में कुछ छः 
पात्र हैं पर अश्युखता केवल तीन पात्नो' मनु-धद्धां और इड़ा, की ही है। ये छुट्दो 
पात्र अपना अलग अलग व्यक्तित्व और स्वभाव लिये हुए अपनी भूमिका पूरी 
करते हैं । अतः घटना-प्रधान या चरित्र-प्रधाव महाकाब्यों' की तरह चरिश्र- 
बाहुलथ न द्वोते हुए सी काम्रायनी में चश्न्रिगत दोविध्य दिखाई पढ़ता है। 
यदि तीन प्रसुख पाञ्रो को दी ज्षथिया जाय तो उनके चरित्र में एक दूसरे से 
बहुत अधिक भिन्‍नता दिखाई पड़ती है। इड़ा भौर श्रद्धा का चरित्र परस्पर 
विरोधी तत्त्वो' से निर्मित हुभा है। वे दोनों शिन्‍न-सिन्‍न दिशाओं" में चन्ने 
वात्ली है ओर उनके चरित्र में काफी दूर तक एकागिता वर्तमान रहती है पर 
मनु के चरित्र में क्षचीकापन ओर अत्यधिक परिवर्तन-शीकछ्तता है; वे बहुत जरदी- 
जढदी अपना मार्ग बदछते हैं। 
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महाकाष्य के चरित्रों के सम्बन्ध में एघरक्रोग्बी का म्रत है कि मद्दाकाब्य में 
एक या एकाधिक चरिन्न ऐसे अवश्य होने चाहिये जिनमें किसी युग की 
समस्त अच्छाइयाँ ओर असफलताय केन्द्रीभूत हों; मह॒तुद्देशय से अनुप्ाखित 
ओर गोरवान्वित कोई भी महदाकाब्य उन उद्देश्यों को वहन करने योग्य मद्दान 
चरिज्नों के बिना नहीं निर्मित हो सकता। इस दृष्टि से कामायनी के तीनों 
चरित्र मनु, अछा और इडा ऐसे है जो आधुनिक युग के समस्त जीवन खूल्वों, 
सफलताश्रों श्रोर असफलूताओं का प्रतिनिधित्व करते है | निस्सन्देद्द ये तीनों 
दी अपने अपने ढंग के महान चरित्न हैं। इनसे से सबसे अधिक व्यापक, 
संघमय और यथार्थ-झम्पक्त चरित्र मनु का है जो अपनी तमाम कमजोरियों 
ओर अभार्वों के द्ोते हुए भी अन्त में छक्ष्य--प्राप्ति करते है । अतः वे ही 
कामायनी के नायक है | जिस तरह अनादि काल से आधिमोतिक ओर 
अधिदेविक प्रक्कय तूफान और आपत्ति-विपक्ति से संघ करता हुआ मानव 
झाज तक जीवन-पथ पर बढ़ता आया ओर उसने श्रपती जीवनास्था कभी 
नहीं छोड़ी ओर इस अनन्त जीवन-पथ हें निरन्तर उन्नति के पथ पर बढ़ता हुआ 
आज्ञ वद सफछता के शिखर पर पहुँच चुका है, उसी तरद मनु भी श्रान्तरिक 
भौर बाह्य संघर्षों का दुर्गंम पथ पार करते हुए. उठ कर गिरते ओर गिरकर 
उठते श्रोर फिर श्रागे बढते हुए आवनन्‍्दु-शिखर! पर पहुँचते हैं। वे जत्ल-प्रक्षय 
के बाद तघीन मानव-समाज की रचना करने वाले अथवा नवीन मानव-सम्यता 


कि 2०५. रे कप 
का प्रवर्तन करने वाले प्रजापति हैं। इनकी शक्ति, साहस ओर पोदुष की 
सीमा नहीं है। इसीलिए श्रद्धा और इंडा दोना उन्ही का अवल्लस्बन लेकर 


अपना उद्देशय सिद्ध करना चाहती हैं । इड़ा की प्रेरणा ओर सहयोग से वे 
सारस्वत प्रदेश का पुनर्निर्माण और उसकी भौतिक उन्नति करके बेंसानिकता 
ओर वर्ग-विभाजन के आधार पर नवीन समाज-ब्यवस्था का प्रवर्तत करते हैं ओर 
श्रद्धा की प्रेरणा और घद्योग से आध्यात्मिक उन्नति का पथ भशस्त करते है । 
अतः कामायनी में सबसे महत्वपूण चरिश्र मनु का द्वी है। यद्यपि वे महाकाव्य 
के शाखीय छक्ष्ों के अनुरूप धीरोदात्त गुणों से युक्त नहीं है, अधर्य उनकी एक 
प्रधान प्रवृत्ति है और हिंसा, स्वार्थ, पश्तायन और कभी-कभी पस्तहिस्मतों की 
प्रवु सियाँ सी उन पर अधिकार जमाती हैं पर अन्त में वे जिस समरसता की 
स्थिति में पहुँच जाते हैं, वद पाप-पुण्य, अच्छा-बुरा, सुख-दुःख, स््रइृत्ति झोर 
झसत्यवृत्ति सब से ऊपर उठी हुई स्थिति है । इस तरद बाह्य संघर्ष झर 
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वे पराजित हो जांते हैं पर आन्तरिक संघर्ष में उनकी पूर्ण विजय द्ोती है । 
केवल आादर्या चरित्न ही मद्दान होते हैं, यह मान्यता आज श्रस्वीकृत हो 
चुकी है। प्रसाद जी के ही शब्दों में आरम्भ सें जिस आधार पर साहित्यिक- 
न्याय की स्थापना होती है--जिसमें राम की तरह आचरण करने के लिए कहा 
जाता है, रावण की तरद्द नहीं--उसमें रावण की पराजय निश्चित है। साहित्य 
में ऐसे प्रतिहृवन्द्दी पात्र का पतन आदशवाद के स्वस्थ में किया जाता है | किन्तु 
यथार्थवादियों के यहाँ कदाचित्‌ यह भी मात्रा जाता है कि मलुष्य में दु्बंल्नताएँ 
होती ही हैं, और वास्तविक चित्रों में पतन का भी उल्लेख आवश्यक है |... 
तथ्यवादी पतन और स्खलन का भी मुक्य जानता है। और वह शल्य है, 
ख्री नारी है, पुरुष नर है, इनका परस्पर क्रेवक यही सम्बन्ध है ।**'यथाथवादु 
छुट्दो का ही नहीं अपितु महयार्ों का भी हे! वस्तुतः मनोवेज्ञानिक तत्वान्वेषण 
के आधार पर यह बात सिछ हो चुकी ६ कि ठुबूछ॒ताओं, कुप्रवृत्तियो ओर अस- 
फछताओों के गये से हो महावता, सम्परदृत्ति और सफलता के बीज छिपे 
रहते है | अतः राम जेसे व्यक्ति का सदा आदुश बने रद्दना और विजयी द्वोना 
और रावण से व्यक्ति का सदेच पतित बने रहना ओर पशजित द्वोते रहना 
स्वः सिद्ध ओर अनिवाय नही हे क्योंकि इस बात की सम्भावना सदा बनी 
रहती है कि राम रावण बत सकता है ओर रावण राम बन सकता है। राम- 
चरितमानस में मन्दोदरी, विभोषण आदि बार बार रावण को समकाते हैं पर बह 
भ्न्‍त तक सम्मार्ग पर नहीं झाता क्योंकि उसके मन के भीतर अ्रसत्‌ ओर सत्‌ का 
संघर्ष विद्यमान नहों है | कारण यह है कि उसे यथाथ मानव के रूप में चित्रित 
ही नहीं किया गया है। कामायनी में मनु भी इढ़ा सर्ग तक जिस आार्ग 
पर चछते है वह रावण के मार्ग से श्रष्षिक्त भिन्‍न नही है। उन्हें सी श्रद्धा और 
काम काफी समझते हैं पर उन पर डसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । फिर मनु 
यथार्थ मानव है, उनके मन से सत्‌ शोर श्रघत्‌ अधिकार और कतंव्य का 
संघर्ष होता है, वे एक द्वी साथ सशक्त और दुबंल, बुद्धिवादी और भावुक दोनों 
है । श्रतः उनके भीतर सुघरने ओर महान बनने की पूरी सम्भावना निद्वित 
है | पराजय और श्रपमान की चोट खाने और श्रद्धा के शीतल और दादिंक 
स्नेहोपचार के बाद वे पश्चात्ताप झोर उज्ञानि से व्याकुत्ष द्वो उठते है और श्रद्धा 
की सद्दायता से उन्हें सद्दी रास्त। मिल जाता है। उच्च मार्ग पर चल्ल कर अपनी 
पिछली दुर्घल्कताओं, बलात्कार जैसे पाप-कर्म, और बुद्धिवाद की प्रवचना से 
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मुक्त दोकर सफलता के लवोंच्च शिखर पर पहुँचते हैं। आधुनिक युग के मदा- 
नतम पुरुषों-टाव्वस्टाय, रूसों, महात्मा गान्धी शादि-*के जीवन में हमें विकास 
का यही कम दिखाई पढ़ता है। अतः मनु शाखीय छाक्षयों के अनुसार भक्त 
दी घीरोदात, आदुश और महान वायक न हों पर आधुनिक युग की सान्य- 
साओों और पन्नाद जी के सिद्दान्व के अचुवार वे अदश्य महाकाब्योचित मद्दाव 
चरित्न हैं 

कामायनी की नायिका शद्धा | जोर महानता की दृष्टि से कार्मायनी के 
पात्रों में उत्तका चरिन्न सबसे ऊंचा हे। मनु की मद्ानता यदि यथाथ जीवन के 
भीतर से विकसित हुईं हे तो श्रद्धा के चारिश्न की मह्ावगा उसके आंदुर्शाव्मक 
विशेषताश्रों पर आधारित है । यद्य पे विकास-ऋमस उसके चरित्र में भी दिखाई 
पड़ता है फिर भी प्रसाद ने मानों उसझे शाथ पक्षपात %रवे हुए डखे बारी के 
समस्त गुणों का प्रतीक बना दिया है। छारी के रवाभाविक गुण उसको सरद्षता, 
निष्कपटता, श्रगाघ विश्वास, सेवा; दुदा, सम, क्षमा: पाजिन्रत्य, सौकुमारय, 
भावकता आदि है श्रद्धा मे ये प्रारम्भ से दी वर्तमान है ्िथिस दशा सें ही 
मनु उसके सोन्द््यम्रय व्यक्तित्व से अभिभृत दो उठते ६ । (222 की सवभाश्ी 
ध्यंसक्षीक्षा के उपरान्त दो एकाकी ब्य/क्त सद्सा मिल जाते हैं शोर वह हृदय 
की सहन प्ररणा से अथवा सर्यंकर परिस्थिति के दुबाव ४ शअयाचित रूप से 
मनु को अपनी सेवाये और अपना जीवन अर्पित कर देती है। इस समपंख में 
उसका एक महांव उद्देश्य भी छिपा है । बंद एड्राकी तर; श्रवधाद, पुरातनता, 
ओर रूढ़िवादिता का विरोध करती और प्रक्षय के ध्यंस से विश्श न द्ोकर 
नवीन सेष्टि का प्रारम्भ करने को इष्टि से बिना अधिक सोचे-विचारे आत्मसमपंण 
कर डेती है; साथ दी भनु को निर्भयता, विजय, उद्छास और शक्ति का सन्देश 
देती हैः-- 

तप नहीं केवल जीवन सत्य, करुण यह क्षणिक दीन अवसाद | 

५ है है 


_पुरातनता का यह निर्मेक सहन करती न प्रकृति पछ एक | 
>८ >< ५ 

बनो संस्ति के मूछ रहस्य तुम्ही से फेलेगी यह बेल। 
>८ > >< 

डरो मत अरे अमृत रन्तान, अग्रपर हैं मंगल मय वृद्धि। 


“«आअड! सर 
४१ 


( ६४२ ) 


वस्तुतः श्रद्धा काम-बाज्ला ओर सनु की बाक्न सहचरी है। मलु प्रारस्भ में 
उसे नहीं पद्चचानते पर वह पहचान छेठी है ओर नूतन सृष्टि रचना के मह« 
दुद्देश्य से तप का विरोध करती हुई मनु को कमंशीक्ष और झानन्दमय जीवन 
बिताने क| उपदेश देती हुई आत्मसमपंण करती है। अतः उसका यह कार्य 
अस्वाभाविक नहीं है| किन्तु यहाँ वह जो गम्भीर दाशेनिक प्रवचन करती है 
उससे प्रारम्भ में ही स्पष्ट हो जाता है कि वह सामान्‍य नारी नही है । उसको 
शिक्षा, संस्कार ओर मानसिक स्वर मनु से बहुत ऊंचा है । फिर भी वह सश्टि- 
विस्तार के द्विये अकेले कुछ नही कर सकती । मनु यदि परमशिव के समान 
निश्चेष्ट ओर निष्क्रिय है तों श्रढ्मा शिव की आदि शक्ति के समान उनमें सक्रियता 
और इच्छा उत्पन्न करनेवाली है। निष्कर्ष यद्द कि श्रद्धा प्रसादुज्ी को आदु्श और 
प्रतोक चरित्र-सष्टि है । 

किन्तु आदश चरित्न होने का यह अथ नहीं हे कि श्रद्धा सीता-सावित्री 
की तरह मानव दुर्दछताओं से रहित है या दुबंध व्शक्ति को ध्याज्य और 
घृरणित समझती है। वह प्रारम्भ में ही दुर्बक्षताओों ओर पराजय को शक्ति 
ओर विजय की जनदी बताते हुये मनु को प्रोत्साहित करती है और जिखसे 
उसके मानवतावादी आदुर्शवाद पर प्रकाश पडता है ३-- 


विश्व की दुबंछता बल बने, पराजय का बढ़ता व्यापार । 
हँसाता रहे उसे सबिछास शक्ति का क्रीड़ामय संसार । 
“-अरद्धा सगे 
उसमें यदि जीवन के प्रति पुर्ण विश्वास, भविष्य सें श्रास्धा और कल्याख- 
मांगे की दिव्य दृष्टि है वो शारीरिक दृष्टि से उसमें नारी सुद्दभ ऐन्द्रिक दुर्बंह्बता 
भी है जिसे वह स्वर्य कई बार स्वीकार करती है;-- 
आह मे दुबेल, कहो कया ले सकूंगी दान? 
“वासना सर 
है ८ ५ 
यह आज समझ तो पाई हैँ में दुबछता में नारी हैँ। _ 
अवयब की सुन्दर कोमछता छेकर मै सबसे हारी हूँ | 
पर मन भी क्यों इतना ढीछा अपने ही होता जाता है । 
--छज्जा श्वर्ग 
इसका कारण यह है कि विदुबी और छ्लोक-मंगल की भावना से 
अनुप्राणित होते हुये भी सबसे पहले वह नारी है । इस दुबबज् नारी का एक 


( ६४३ ) 


दूसरा पक्ष भी है जो उसकी ओर उसकी द्वी नहीं, सारे विश्व की सबसे बढ़ी 
शक्ति है--वह है उसका अडिग विश्वास भोर आत्मा को सकषपात्मक अनुभूति । 
इसका ज्ञान श्रद्धा को सबसे पहले छज्जा के सं्वाप से प्राप्त दोता हैः-- 


क्या कह्दती हो ठहरो नारी संकल्प अश्रु जछ से अपने, 
तुम दान कर चुकी पहले ही जोबन के स्रोने से सपने । 
नारी तुम केवछ श्रद्धा हो विश्वास रजत नग पगतल सें 
पीयूष ख्ोत सी बहा करो जीवन के सुन्दर समतड में | 
श्रद्धा की दुर्बंहताओं का काल शीघ्र ही समाप्त हो जाता है, कर्म ओर 
हैप्या स्व में वद्‌ कुछ कड़ी पडती है और मनु के साथ उसका मतसेढ़ भी होता 
है। पर छाज्जा का दिया हुआ्ना यद्द मन्त्र उसके बाद के समूचे जीवन का आदशें- 
वाक्य बन जाता है ३--- 


आंसू से भीगे अचछ पर मन का सब कुछ रखना द्वोगा, 
तुमको अपनी स्मित रेखा से यह सन्धि पत्र लिखना होगा । 


इसके बाद का उसका जीवन अञ्ञ और अवसाद से भरा है, पर वह हँसते 
हँसते दु,खों को सहन करती और निम्मोद्दी पति को रुक में विपत्तिप्रस्त देख 
कह उसडी सहायता के लिये पुत्र को साथ लेकर चल्न पढ़ती है । विरद्द की 
ग्रवस्था उसकी तपस्या और सझ्ाथना की शझवस्था है जिसमें से वह 
तपःपूत बन कर निकलती है। तपस्या उसे नारी से माता बना देतों है। 
नाही का सर्वश्रेष्ठ स्वरूप उसका मातृ-रूप है जिससें दया, मसता, स्याग, सेवा, 
और सदाचार झादि गुणों के विकलित द्वोने का अधिक अवसर रहता है। 
प्रधाद जी यथार्थवाद में यहाँ तक सहमत हैं कि 'रत्री' नारी है और पुरुष 
पत्र! पर इससे आगे बढ़कर वे यद सानने को तैयार नहों हैं कि इनका परस्पर 
देवल यही सम्बन्ध है, वे नारीत्व की पूर्णता मातृत्व-भावना में मानते हैं। 
यथार्थवाद के उपयुक्त अतिवादी स्वरूप से अपना मतसेद प्रकट करते हुए 
उन्होंने लिखा है, 'ख्त्रियों के सम्बन्ध में नारीत्व को इष्टि दी प्सुख होकर 
मातृत्व से उत्पन्त हुए सब सम्बन्धों को तुच्छ कर देती है । वतंमाव युग को 
ऐसी प्रवृत्ति है। जब मानसिक विश्लेषछ के इस नग्न रूप सें मलुष्यता पहुँच 
जाती है तब उन्हीं सामाजिक बन्धर्नों की बाधा घातक सम्रक पढ़ती है ॥”* 
इसमें प्रसाद जी ने परोक्ष रूप से फ्रायड के इस सिद्धान्त का विशेष किया है 
“कि सनी सदा जे हे बज व जग 


१--बही ४० १२२ । 


3 क०--लनलननननननननना नकल नल 
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प्रसाद जी ने अपने समनन्‍्वय-सिद्धान्त के अनुधार कामायनी सें श्रद्धा के चरिश्र 
द्वारा यह प्रतिपादित किया है कि यद्यपि योन प्रवृत्ति श्रत्यन्त प्रबह् है जो विदुषी 
ओर आदुशवादी नारी को भी अभिभूत करके दुर्बज्न बना देतो है पर मातृत्व- 
शक्ति के डद्ित होने पर योन प्रवृत्ति या काम्र को परिशुद्ध करके उसे करुणा 
ओर विश्व मेत्नी के रूप में बदल देना ही मानव-पंस्क्ृरति की सबसे बड़ी 
विशेषता है | नारीत्व में मातृत्व ढी प्रतिष्ठा बेदना भोर तपस्या के बिना नदी 
हो सकती । श्रद्धा दान और तपस्या द्वारा अपने भोतर उसी मातृ-शक्ति का 
विकास करती है +-- 

तुम देवि आह कितत्नी उदार 

यह माठ्मूर्ति है निर्विकार ! 

हे. सवसंममले तुम्त महती 

सब का दुख अपने पर खद्दती ! 

“-दुर्शन संग 
इस तरह श्रद्धा अपने भीतर अपार स्नेह भौर अखण्ड विश्वास द्वारा ऐश्ली 

अक्लौकिक शक्ति उत्पन्न कश्ती है कि घाद में मनु ओर इडा दोनो के 
चरिज्नों में आश्ययजनक परिवतेन उपस्थित कर देती है । वह सद्दृण रूप में 
अपने पुन्न को इडा के द्वाथ में खोप कर मनु को खोजने निकल पड़ती हे, 
साथ दी अपने उपदेश और व्यक्तित्व के दिव्य प्रभाव से इड़ा की जीवन-घारा को 
भी मोड ती जाती है। निवेद सगे के बाद मनु का चरित्र श्रद्धा द्वारा दी तिर्मित 
होता है, वह उन्हें नटेश का ताण्डव नृत्य दिखाती, कैक्लास की ओर ले जाती, 
ब्रिपुर-दर्शन कराती और ज्ञान-इच्छा-क्रिया का समन्वय दिखा कर समरसानन्द 
की उपछब्धि कराती है । अन्त में उसी की कृपा से इंढा, मानव शोर सारस्वत 
नगर के वासियों को भी केज्ञास में पहुँच कर अखण्ड भावनद और परम शान्ति 
की प्राप्ति होती है । इस प्रकार श्रद्धा में प्रसाद जो ने श्रपने मानवतावादी आदर्शबाद 
की कल्पना को दी जैसे साकार कर दिया है। परिणामस्वरूप अ्रद्धा “काम्रायनी' 
का सर्वश्रेष्ठ और सबसे महत्वपूर्ण चरित्र तो है दो, समस्त भारतीय साहित्य में भी 
उसकी तुछना के चरिज्न नहीं मिलेंगे | वद्द शकुन्तल्ना, पावती, द्रौपदी, साविद्नी, 
दूमयन्ती, सीता, मन्दोंदरी आदि आदर्श भारतीय नारी पात्नों से सिन्‍न और 
प्राज की इष्टि से उनसे भी उच्च विश्व-कबयाखमयी माँ के रूप में मानी जायगी; 
इसमें तनिक भी सन्देद नहीं दे । 


कामायती में तीसरा महत्त्वपूर्ण चरित्र इड़ा का है। यद्यपि प्रसाद ने उसके 
चरिन्न को अधिक परिस्फुट और व्यापक नहीं बनाया है और उसे विशेषरूप 


( ६७४४ 


से प्रतीत पान्न की भूमिका में ही रखा है, फिर भी उसम्चके व्यक्तित्व की रेखायें, 
सीमित रूप से द्वी सदी पर्याप्त स्पष्ट है। श्रद्धा की तरद्द वह सी प्रारम्भ में ही 
अपनी प्रधान विशेषता-बौद्धिकता और कमंशीद्धता-ह्िए हुए प्रकट होती हे । 
उसके प्रधान साधन ज्ञान-विज्ञान हैं, वह ब्रिगुणात्मकता, चचल्ता ओर गति- 
शीष्वता की साकार प्रतिमा प्रतीत होती है :--- 


बिखरी अल्लक ज्यो तक ज्ञात्न ! 
५ १ श ५ 


वक्षस्थछ पर एकत्र धरे संस्ति के सच विज्ञान-जान ! 
था एक हाथ मे कम कल्नश बसुधा जावन-रस-सार लिये | 
दूसरा विचारों के नभ को था मधुर अभय अवढम्ब दिये । 
त्रिव्नां थी त्रिगुण तरंगमयो, आलोक बलन छिपटा अराल * 
चरणी मे थी गति भरी वाछ ! ; 
““इडा खरे 
वह आधुनिक युग की भोतिकता और व्यवसायात्मिका बुद्धि का प्रतीक 
है जो राष्ट्रननिर्माथ ओर भौतिक उन्नति के मद्दान उद्देश्य के सम्मुख भावुकता 
कोमछता, विश्ञाम और श्रात्मिक शान्ति आदि को तनिक भी महत्व नहीं देतो । 
प्रारस्स में उसका यही रूप प्रधान है ओर प्रथम मिक्षव में द्वी वद मनु को जो 
उपदेश देती है उससे ऐसा छगता है मानों आधुनिक पूजोवादी ब्यक्तिवाद और 
वेज्ञानिक विकासवाद की आव्मा ही बोल रही है।- 


हाँ, तुम हो हो अपने सहाय ! 
जो बुद्धि कह्दे उसको न मान कर फिर कि की नर शरण जाय । 
)८ ५८ )८ 


यह प्रकृति परम रमणोय अखिल्न ऐश्व्य भरी शोधक विश्ीन, 

तुम उसका पटल खोलने में परिकर कतन कर बन कम लीन, 

सब का नियमन शासन करते बस बढ़ा चछोी अवनी क्षमता । 

तुम ही इसके निणोयक हो, हो कहीं विषमता या समता ! 

--इडा संग 
डसकी इस प्ररणा के अनुसार दी सन्ु सारस्वत प्रदेश की उन्नति और 
वर्ग-विभाजन पर आधारित ब्यवस्था में छीन दोते है जिसका स्वाभाविक परिणाम 
याँत्रिक विकास, शोषण, अधिवायक तन्त्र श्रादि हुआ करता है । सारस्वत प्रदेश 
में भी ये परिणाम घटित होते है । मनु व्यक्तिवाढी तथा दम्भ और अद्दम्मन्यता 
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के पुतलले बन कर स्वेच्छाचारी अधिनायकवाद की ओर बढ़ना चादते हैं, जनता 
यंत्रों का दास बन जाती है, प्रकृति के साथ संघर्ष होता है, गरीबों का शोषण 
होता है । इन सब का उत्तरदायित्व इदा पर ही है; मनु पर नहीं ।- 
तुमने ही संघर्ष भूमिका सुम्हे सिखायी :! 
प्रकृति संग संघर्ष निरन्तर; अब कसा डर ! 
५ 4 ५ 
प्रकृत शक्ति तुमने यन्त्रों से सबकी छीजी । 
शोषण कर जीवनी बना दी जज र मोनी सी 
“संघर्ष सग 
यह वो इड़ा के चरित्र का स्थूल्न पक्ष है जो भौतिक सभ्यता के वाह्य रूप- 
(जोचादी वेज्ञानिक डल्नति और राज्य-ब्यवस्था-से सम्बन्धित है ओर जिसकी 
चरम परिणति युद्ध ओर नाश होती है । पर उसके चरिश्न का एक सूचम 
पक्ष भो है; वह यद्द कि बुद्धिवाद ओर भौतिकता अपने आप में बुरे नहीं हैं, 
उनके महतुदूदेश्य में धब्देह नही किया जा सकता । पहद्द उद्देश्य भी राष्ट्र 
दि झोर मानव-कल्याण द्वी है जो आध्यात्मिक उद्देश्य से अ्रधिक् भिन्‍न नहीं 
है। अतः इड़ा माक्सवादियों की तश्द घंघष ओर इन्द्र को 'मूतत' का स्वभाव 
मानते हुए निर्वाधित अधिकार का विरोध करती है ओर बव्यक्तिवाद के आधार 
पर लोक-कल्याण का स्वप्न देखती दे :- 


निवोधित अधिकार आज तक किसने भोगा ! 

>८ >< +८ 
स्पर्धा में जो उत्तम ठद्दरें वे रह जावें। 
संस्ति का कल्याण करे शुभ मांगे बतावे। 

>< »८ »< 
अपना जिसमें श्रेय बही सुख की अ'राधना | 
लोक सुखी हो आश्रय छे यदि उस छाया में, 
प्राण सदृश तो रमो राष्ट्र की इस काया में ! 

“संघर्ष सगे 
इस तरद्द वह इन्द्वात्मक भौतिकवाद के श्राघार पर आगे पढ़ते हुए 


व्यक्ति को देश-काल की परिक्ि मिटा कर मद्ाचेन्नना के साथ सहयोग करने 
को कद्दती हैः-- 
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देश-कल्पना काछ परिधि में होती लय है । 
काल खोजता महा चेतना मे निज्ञ छय है । 
9 # है 
ताछ ताल पर चल्नो नहीं छूय छूटे जिसमे 
तुम न बिवादी स्वर छेड़ो अनज्ञान इसमे ! 
“-संघर्ष सरगग 
किन्तु इसके आ्रागे इडा की गति नहीं है | जहाँ तक बुद्धि जा सकती 
है, इडा वहीं तक सोच सकती है पर जो इन्द्विय, सन और बुद्धि से परे हे, 
उसकी चिन्ता इड़ा को नही है । प्रसाद जी का पक्ष यह है कि केवल चुछिवाद 
ओर भौतिक उन्नति से द्वी विश्वकल्याण और चिर इन्हों की शान्ति नदी 
दो सकतो; उप्तके छिये तो बुद्धि ओर हृदय के समन्‍्दय की आवश्यकता है। 
इसीछिए वे श्रद्धा के मुँद्द से इड़ा को 'पिर चढ़ी? और हृदयद्वान कह्दवाते हैं;-- 
घिर चढ़ी रही पाया न हृदय, 
तू विकछ कर रही है अभिनय । 
ओ तकमयी, तू गिने लहर, 
प्रतिबिम्बिक तारा पकड़ ठहर | 
--दुशन सर्ग 
किन्तु श्रद्धा के अद्धोंकिक व्यक्तित्व के प्रभाव तथा संघ के भर्यकर 
परिणाम की प्रतिक्रिया के फल्न स्वरूप इड़ा की जीवन-चारा सहसा बिलकुछ 
विपरीत दिशा में सुई जाती हे । मु के समान बहु भी श्रद्धा के सम्मुख 
पश्चात्ताप भ्रोर ग्क्लानि से विगद्धित दोती और अनजान में श्रद्धा का सुद्दाग 
छीनने के अपराध के लिये उससे क्षमा मागती है । अरद्धा वरदान-स्वहूप अपने 
पुत्र मानच को इड़ा के द्वाथ में सोप देती हे । पर इसमें भी डसऊा मद्दान 
उद्देश्य निद्धित है जो वह स्वयं ब्यक्त भी कर देती है :-- 
यह वकमयी, तू श्रद्धामय ! 
2 ५ 
इसका तू सब सल्ताप निचय 
हर के, हो मानव भाग्य बद्य ! 
-दुशन सर्ग 
इडा इस झाशीवांद को विश्वास्तपूवक ग्रहण करती हुईं श्रद्धा के चरणों 
की धूल लेती है। कभी न झुकने वाक्लो, उद्दाम शक्ति के आवेग से तरणित 
पदले वाद्वी इड़। अब द्ववित दोझर क्षमा, मध्रता, करुणा ओर शान्ति को मूर्ति 
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बन जाती है । भन्‍्त में जब वह केज्ञास-यात्रा करने जाती है तो उसका बुद्धिवाद 
का अभिप्तान बिछदुए समात हो गया रहता है । वह फिर मातृ -मूत्ति श्रद्धा के 
पावों पर झुझती ओर अपने बुद्धिवाद की व्यथता स्वीकार कश्ती है [-- 
हे देवि ध्म्दारी ममता बस मुझे खींचतो छायी। 
भगवति, समझो में सचमुच कुछ भी न समझ थी मुमको, 
सब की ही झुला रही थी अभ्यास यही था मुझको। । 
>आनन्द सर 
इस प्रकार इडा का चरितन्न भी जिकसनशीछल है । वह भी मचु की तरह 
श्रद्धा की श्र्तोकिक आत्मिक शक्ति के तीर आकर्षण से खिंचकर केचत्वाप्त में 
पहुँचती, वहाँ घस के प्रतिनिधि वृषभ का उत्सर्ग करती और सम्रसावस्था में क्वीन 
होकर “अखण्ड आनबन्‍्दा का अलुमव करतो है । प्रसाद जी ने उसे प्रारण्स सें 
आधुनिक युग की शिक्षिता और विदुबी सम्राजनेन्नी के रूप में ओर बाढ़ में 
आध्यात्मिक आनन्द की ग्राप्ति के क्षिये वेराग्य घारण करने वाद्दी घमप्राथ नारी 
के रूप में चित्रित किया है | 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कामायनी के तीनो प्रसुख पात्र मद्दाकाब्यो- 
चित महानता से युक्त, एक दूसरे के चरित्र के पूरक अथच उनन्‍नायक ओर 
कथा की दृष्टि से श्रत्यन्त महत्त्वरृण है। उनमें से श्रद्धा ही ऐसी दे जिपमें 
कवि ने पूर्त्व की प्रतिष्ठा की है और उसे वह गौरव प्रदान किया है जिसके 
कारण यह मदहाकाव्य भी गौरवान्वित हो उठा है । रवि बाबू ने मद्राकाब्य के मह- 
घरित्र के जो ल्रक्षण बताये हैं (देखिए अध्याय ८ सें टिप्पणी) चे श्रद्धा में वतेमान 
है। अतः कामायनी का मेरदण्ड ओर उसके मदहाकाब्यत्व का प्रधान कारण शद्धा 
ही है । श्री नन्‍द॒दुल्वारे वाजपेयी का यद्द कथन सर्वथा उचित है कि 
« कामायनी या अद्धा का चरित्र अपनी आदुर्शाव्मक विशेषता के कारण 
काधष्य का सर्वग्रसुख चरिन्न है । काप्रायनी को नायिका-प्रधान काब्य कहा जा 
सकता है ॥”?' 
६--गरिभामयी उदात्त शेत्री 
शेक्ती की दृष्टि से काम्रायनी हिन्दी में अपने ढंग का अकेला और निराजा 
मदाकाब्य है। उसमें शेज्ी की वह गरिमा, भअब्यता ओर उदात्तता पूर्ण मात्रा 
में वतमान है जिसके बिना कोई काव्य मदहाकाव्य पद का अधिकारी दो दी 
नहीं सकता। यदि केवल शत्ती की पूणता को ध्यान में रखकर निर्णय देना हो 
तो बिना दिचक के कहा जा सकता हे कि कामायनी ' हिन्दी का - सबके 


१०-आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी --आधुनिक साहित्य--ए० ६८ | 
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अलेकृत मद्वाकाव्य है । बोली! शब्दु इतना व्यापक अथ व्यक्त करने वाह्ला दे 
कि उसके विभिन्न अवयर्ों की ब्याज्या तो की जा सकती है किन्तु उसके समग्र 
प्रभाव की इष्टि से इसका अजुभव और अनुमान द्वी किया जा सकता है। अतः 
जब कामायनी की शेल्ली में भब्यता, गरिमा भोंर डद्ात्तता की पूणंता की बात 
कही जाती है जो इसका अ्रथे यही है कि उसकी इन विशेषताशों की पहद्िंचान 
समग्र प्रभाव के बाद ही होती है । यदि समझ प्रभाव की दृष्टि से उस पर 
विचार किया जाय तो इस बात की आशंका बनो रहेगी कि शेल्ली के विभिन्‍न 
स्वरपों के आधार पर उसे मिन्न-मिन्न शक्तियों का मद्दाकाब्य कद्दा जायगा। 
कारण यह हे कि उसमे अनेक शेक्षियों का सुन्दर समन्वय हुआ है ओर ध्यान 
से न देखने पर उसमें एक ही शेक्ली स्पष्ट दिखाई पड़ सकती है जिससे डखको 
उस्ची शेक्नी का महाकाब्य मान छिया जा सकता है। इस अध्याय के शीर्षक में 
हमने काप्तायवी को रूपककथास्मक महाकाब्य कद्दा हे । किन्तु यह भी सद्दी है 
कि कामायनी मे प्रमीत-शेछ्ती का भी पर्याक्ष योग है । अब यदि देखनेवाले की 
दृष्टि प्रगतो शै्वी पर हो केन्द्रित हो ओर वह उसके रूपक-तत्व को इष्टि से 
श्रोप्ल कर दे तो वह विश्वाप्त के साथ उस्ते प्रमीतात्मक शेज्शी का ही महा“ 
काव्य कहेगा। इसी तरह उसे मनोवत्तानिक शुद्धी, स्वच्छुन्द्तावादी शेज्नी अथवा 
क्लसिकल' शेत्री का महाकाव्य भी कद्दा जा सकता है । भावात्मकता, वणन- 
वेशिष्व्य अर अभिव्यक्ति अण॒/ल्ी की दृष्टि से कोई उसे भावात्मक, वणुनात्मऊु 
श्रोर लाक्षणिक या चित्रात्मक शंज्ली का काव्य भी कह घकता है । इससे यह्द 
स्पष्ट है कि कामायनी शेली के विविध तत्वों और पक्षों तथा अभिव्यक्ति के 
विविध स्वरूपों की पूर्णता हे ओर उन सबके सामंजरथ से द्वी उसमें शैल्लीगत 
गरिमा और उदात्तता की प्रतिष्ठा हुई है । 
इस कथन को और स्पष्ट करने के ज्षिए उसमें वर्तमान कतिपय शेल्लोगत 
तत्वों पर विचार कर लेना आवद्यक है । दूसरे अध्याय में कहा जा चुका है 
कि अलकृत महदाकाब्यों में कमर शब्दों में अधिक अर्थ व्यक्त करने, थोड़े में 
झधिक कहने की प्रवृत्ति प्रधांन होती है। इसका अथ यह है कि श्रेष्ठ कल्ना- 
व्मक या अछंकृत महाकाव्य में तथ्यन्कथन ओर विवरण उपस्थित करने की 
शोर कवि का उतना ध्याव नहों रहता जितना सोन्‍्दर्याचुभूति और भाव-सत्य 
की पूर्ण अभिव्यक्ति तथा कल्पना की मनोरम सृष्टि की श्रोर होता डे। इसी 
की ब्याख्या अत 5० शिर्कों ने अलंकार, गुण, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति आाढ़ि फे रूप 
/में की है ।कमायनी में भावनाओं की सच्चाई, ध्यापकता और गदराह इतनी <« 
अधिक है कि उसका बाह्य कथा-शरोर उपेक्षित सा प्रतीत द्ोता है। यद्यपि 


६] 3०११ 








( ६*० ) 


प्रसाद जी ने वाह्तविरुता या इतिदहाप का पम्रथदु; किया है पर मूलतः वे 
वस्तु-जगत के नहीं, माव-जगत के ही कवि है लिमिहाकाब्य प्रायः विषय-य्रधान 
और बाह्याथ-निरूपक काउ्यरूप सावा जाता है। पर कामायनी इस श्रथ में 
स्वथा नवीन प्रयोग है कि भाव-प्रयाव ओर जन्‍्वद सि निरुपक द्वोते हुए भी 
चद एक उच्चकोटि का मद्राकाब्य है। वस्तुतः भावम्रवयता ओर अन्‍्तक्नत्ति 
निरूपण प्रगीत-काव्य के गुण हैं | अतः इसी बात को ध्यान में रखकर डसे 
कुछ लोग भावात्मक या प्रगीतामर शेंली का सद्दाकाब्य कहते हैं। यह 
बात बहुत अंज्ो में सदी भी है । दूसरे अ्रध्याय में हम दिखा 
चुके है कि अनेक प्रगोत मुक्तकों में भाव-गास्मोर्य और उद्ात्त शैज्नी के 
कारण मद्ाकाव्यात्मक प्रभाव उत्पन्न करने की शक्ति द्ोती है। डसी बरह 
अनेक मद्दाकाब्यों में प्रगीत काव्य के गुर्ों को प्रधानता होने से उनका प्रभाव 
प्रगीताव्मक ही द्ोता "। रवीन्द्रवाथ ठाकुर ने एक कविता में तानमदल्ल 
को सृष्टि के ऋपोह्न पर एक अश् बिन्दु! कहा है जिश्चयका शअ्रथ यही है कि 
ताजमदल्ल में विराटता होते हुए भी कोमछता है, विशालता और स्थूछ्वता द्वोते 
हुए भी आन्तरिक माचुय और सूच्रमता है। प्रगीताव्मक मद्दाकाब्य में भी यही 
बात होती है | निष्कर्ष यद्दी कि वास्तुकल्ञा के च्षेत्न में जो स्थान ताब्मइछ का 
है, कावप के क्षेत्र में बद्दी काप्रायवी का है। दोनो में ही वस्तु-सत्य और 
भाव सत्य, बाह्य-जगत और अश्रन्तजंगत, विशाठता और कोमछता, स्थूत्ष 
श्रोर सूचय का भ्राश्वयजनक संगम हुआ है । विशव्ता और कोमलता का यह 
समन्वय काम्रायनी के पहले हो छुन्दु में दिखल्ाई पड़ जाता है + 


हिमगिरि के उत्त ग शिक्वर पर बठ शिक्षा की शीतरू छॉह | 

एक पुठष भोगे नयनों से देव रहा था प्रश्य-प्रबाह | 

नीचे जछू था ऊपर हिम था एक तरछ था एक सघन | 

एक तत्त्व को ही प्रधानता, कहो उसे जड़ या चेतन। 

इसमें हिप्ताक्षय को विधदता और ऊँचाई, प्रतय की भयानहुता श्रौर हिम 
की स्थूलता, जड़ता, और नित्रीवता के साथ अश्न -बिन्दुओं को करुणा, विह्ृलता 
ओर वबेदुना, ्ीतक छाया की कोमब्नता, मधुतता और सद्ल्‍ठततत। तथा जल्ल की 
जीवन्तता और तरह्ता को इ् प्र धर अंगाँगो भाव से मिल्ला दिया है कि जड़ 
ओर चेतव, विराट ओर कोमल, स्थूद्ध ओर सूचम का भेद द्वी मिट गाया है। 
अतः कामायनी के प्रारस्म के ये दोनों छुन्द एक प्रकार से पूरे काव्य की शेज्ली 
के प्रतीक हैं | उन्दीं को पढ़ कर प्रारम्भ में दी हम यद्द अ्नुमाव कर छेते हैं. कि 
काम्रायनो में प्रगोत ओर मद्दाकाब्य के तस्वो का समखयय अवश्य हुआ होगा। 






( ६४१३ ) 


शैक्ली की उदात्तता का कारण कायायनो की वह अभिव्य॑जना-प्रणाद्नो है 
हे जिसके द्वारा प्रभाद ने बाह्य" तस्तों “ऐतिदापिक, सामाजिक ओर राष्ट्रीय 
संघर्ष ओर विकास-को पर्यापत महत्व देते हुए उनमें अन्तर्निद्दित चिरल्तन 
सूचम तत्वों --मनोवेज्ञानिक ओर आध्यात्मिक संघर्ष तथा विकाप्त-का इद्धाठन 
ओर चित्रण अत्यन्त सफछ्नता से किया है । कायायनी के रूप-तत्व पर विचार 
करते हुए कहा जा चुका है कि उसमें सांकेतिकता अथवा ध्वनि के द्वारा अस्तुत में 
अप्रस्तुत का आरोप हुआ है। यह पदूति केवह्ल कामरायनी की कथा ही में 
नहीं उप्के चर्यन में भी अपनाई गयी है। वर्णनों की अधिकता के कारण 
उसकी कथा-वस्तु क्षीण हो गयी है पर ये घन बाह्य वत्वों के नहीं, आन्तरिक 
तस्वों के हैं| अन्धवृत्तियों श्रोर यूचप अनुभूतियों की सफत्त अभिव्यक्ति अभिषा- 
वस्मक शेल्ली में नहीं हो सकती, उस्तके क्िए ल्वाक्षणक ओर सक्रेतिक पद्धति 
आवश्यक है। पहले कद्दा जा चुका है कि काव्रायनी छायावादी काव्य चारा 
का प्रतिनिधि मदांकाव्य है । अतः छायावादी कविता की अभिव्यंजना-प्रणात्वी 
का ब्यवद्वार उसमें आद्यन्त हुआ है । छायावाद की विशेषताश्रों की व्याख्या 
करते हुए प्रसाद जी ने छ़िखा है, “छाया भारतीय इष्टि से अनुभूति ओर अपि- 
व्यक्ति की संगिमा पर अधिक निमर करती है। ध्वन्यात्मकत्ता, ल्ाक्षणिकता, 
सोन्दयमय प्रतीक-विधाव तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वाजुभूति की विवृति 
छायावाद की विशेषताय है। अपने भीतर से मोती के पानी की तरह 
झान्तर स्पश करके भाव समपंण करनेवाक्ली अभिष्यक्ति की छाया कान्तिमयी 
होती है ।9' कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी सें अचुभृति की 
सूच्मता ओर जटिछवता की अभिव्यक्ति के लिए अ्रभिष्यजना के उन सभी कौशल्नों 
का डपयोग किया गया है जिनका उद्लेल्न असाद जो के उपयुक्त कथन में 
हुआ है । 
घ्वन्यात््कता 

बस्‍्तुतः असाद जी आनन्द्वधंन ओर अभिनवगुप्त के भ्वनिवाद और कुन्तक 
के बक्रोक्तिवाद से बहुत अधिक प्रभावित थे और वह प्रभाव कामायनी की 
अमिव्य॑जना-प्रणाक्षी पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। उससें वेद्रध्य-्भंगी-भमखिति अथवा 
चवचनवक्रता के सद्दारे अचुभूति की भंगिमा को अश्रभिष्यक्त करने की और कवि 
का नबितना ध्यान है उतना किसो बात को छीघे घोधे वाच्याय के साध्यम से 
कहने की ओर नहीं । कॉरण यह है कि कार्मायनी का कवि आनन्दुवर्धन के 


१---जयशंकर प्रसाद--काव्य ओर क॒त्ना तथा अन्य निबन्ब-पृष्ठ ११८- 
तृतीय संस्करण । 


( द७७ ) 


इच्च मत को मानने वाह्या है कि महाकवियों की वाणी में प्रतीयमान श्रर्थ की 
प्रधानता होती दे जो वाच्याथ से मिन्‍न कुछ और ही वस्तु होती है औौर जो 
रमणी के प्रसिहु अबयवों ओर अलंकारों से मिन्‍न उनके छ्वावण्य के समान 
श्र्वग दी प्रकाशित द्वोता है ।" इस मत के अनुसार प्रतीयमान श्रथ की प्रतीति 
अभिधा, ल्क्षणा, शोर तात्पर्याख्या इन तीनों बृत्तियों से मिल्‍्न व्यजना मामक 
वृत्ति से होती है । यही प्रतीयम्तान अर्थ या ब्यंग्याथ कामायनी की डक्तियों, 
वर्खनों ओर कथानक में प्रमुख बच कर अभिव्यक्त हुआ है जो कहीं वस्तुध्वनि, 
कहीं अल्ंकारध्वनि ओर कहीं रसध्वनि के रूप में दिखाई पड़ता है। कामायनी 
से उन सब के उदाहरण उपस्थित करना यहां सम्भव नहीं है। केवल कुछ 
उदादरण नीचे दिये जा रहे है :--- 
वस्तुध्वनि-- 

(क) निरसम्बल होकर तिरती हूँ इस मानस की गहराई में । 

इसमें 'मानस” बाद से पहले सरोवर ओर फिर हृदय का अथ ध्वनित होने 
से अभिधामूलक शब्द्शक्युद्धव वस्तुध्वनि है । 
(ख) बरदान सदृद हो डाछ रही नीछी किरणों से बुना हुआ । 
यह अंचल कितना हलका सा कितने सौरम से सना हुआ |-'लज्जा सगे 

इसमें किरन, अचल और सौरभ का वाच्याथ स्वथा तिरस्कृत होने से 
छक्षण-लक्षणा द्वारा छ्डजा के सूच्म शआ्रावरण की बात ध्वनित होती है, अ्रतः यहाँ 
अत्यन्त तिरस्कृत अविवक्षित-वाच्यध्वनि है । 
अलंका रध्वनि 

क्या कहती हो ठहरो नारी संकल्प अश्रजल से अपने 

तुम दान कर चुकी पहले ही जीवन के सोने से सपने '--छज्जा सर्ग 

इससें रपक ओर उपमा अलंकार द्वारा नारी के आत्मोत्क्षग, विश्वास श्रादि 
गयों का मदत्व ध्वनित होता है । नारी, संकल्प ओर दान दाब्दों से व्यंग्याथ 
ध्वनित हुआ है, उनके पर्यायवाची शब्दों से उक्त ध्वनि नहीं निकल सकती थी। 
अतः यहों 'शब्द्शक्त्युद्धव संव्वक्ष्यक्रम-व्यंग्यध्वनि! है । 

ध्वन्ति--- 
548४४ हुआ कऋ्द्नमय कठिन कुछिश होते थे चूर । 
हुए दिगनत बघिर, भीषण रव बार बार द्वोता था क्रर ।--चिन्ता संग 

१०>आनन्दवधन--- 
प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वस्तवस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्‌ यत्‌ प्रसिद्धावयवात्िरिक्त विभाति ल्वावण्यमिवागनाधु। ध्वन्याज्ञोक १-४। 


( ६४३ ) 


इससे भयानक रस है । विभावादि से सीधे रस की व्यंजना होने से यहाँ 
'असंज्च्यक्रम व्य॑ग्तध्वनिः है 
छाज्षणिकता 

यों तो छायावाद की काव्य-शेली हो घ्वनि-्प्रघान है पर कामायनी ध्वनि- 
काब्य की इष्टि से छायावाइ-युग की सर्वोत्तम देन है | व्यंजना के साथ दी 
उससे ल्ाक्षणिक प्रयोगों की भी अधिकता है । इस तरह वचन-वक्वता द्वारा कवि 
ने कम शब्दों में अधिक अथे भश्ने का सफल्त प्रयत्न किया है । अभिधा से 
शब्दु के कुछ निश्चित अर्थों का बोध द्वोता है जिम्हें शब्दकोश में देखा जा 
सकता है पर उसी शब्द का दूसरे रूप सें व्यवद्वार करने से छक्षणा शक्ति द्वारा 
सुख्याथ से मिन्‍न ओर कभी-कभी विपरीत श्रथों का बोध द्वोता है । शब्दों के 
परस्पर सम्बन्ध में अयोग्यता! मालूम पढने पर रूढ़िवश या किसी प्रयोजन से 
सुख्याथ से सम्बन्धित या उस पर आधारित जिस अन्य अथ की डक्‍्पत्ति द्ोती 
है, वही छक्ष्याथ है। छक्षणाये कुछ ८० मानी गयी हैं। कामायनी में इनके 
उदाहरण खोजे जा घकते हैं. | यहाँ ठुछ उदाहरण दिये जा रहे है :--- 
(क) नारी का यह हृदय, हृदय में सुघासिन्धु छहरे लेता । 

वाड़व जलन उसी सें जलकर कंचन सा जज्ञ रग देता ।-निरेंद सं 

इसमें मुख्याथे की बाघा यह है कि सुधा का सिन्धु नहीं होता श्र दो 
तो वह हृदय में लहरें नहीं ले सकता और न हृदय में बाडवाग्नि ही जल्ल सकती 
है। अतः इसका लक्ष्याथ यह हैकि नारी का हृदय पविन्नता, शान्ति और 
शाधुय से पूर्य होता है पर उसमें दुख भी ब्वाज्ना की तरह जलता रहता हे 
निसमें तप कर उसका जीवन सोने से भी सुन्दर और मूल्यवाव बन जाता है। इस 
तरह इसमें प्रयोजनवती छक्षणा है। रूपक के कारण भल्लंफार होने से सोरोपा 
लक्षणा भी है। <सी तरह उपमा-उपमेय के साइश्य और लक्षण-साम्य के कारण 
इसमें गोणी ओर लक्षण-छक्षया सी है। इस तरह सब मित्लाकर “प्रयोजनवती- 
सारोप। गोणी-छक्षण छक्षणा' का सुन्दर उदादरख है | 


(ख) किरनों का रज्जु समेट लिया जिसका अवलम्बन ले चढ़ती ! 
घने श 
रस के निभर में धंसकर में आनन्द शिखर के प्रति बढ़ती ।-छज्जा सग 


इसमें पदक्की पक्ति में उपमरान में उपमेय के अध्यवश्षान के कारण साध्यव- 
साना और दूसरी पंक्ति में आरोप होने से खारोपा छक्षणा है। इसके अतिरिक्त 
उनसें साइश्येतर सम्बन्ध होने से यहाँ शुद्धा लक्षया भी है। अतः सब सित्ताकर 
पदल्की पंक्तिमें 'प्रयोजनवती शुद्धा साध्यवसाना छक्षया' ओर दूसरी सें “प्रयोजनवती 
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शुद्धा सारोपा छक्षण-क्क्षणा' है। इस प्रकार कामायनी से छक्षणा के बहुत 
अधिक उदाहरण दिये जा सकते हैं जिनके क्षिए यहाँ श्रवकाश नहीं है । 
प्रतीकात्मकता और चित्रात्मकता 

लक्षण-ब्यजना के कारण भाषा में चित्रात्मकता ओर शांकेतिकता आती 
है। अतः कामायनी में चित्रत्मझ ओर साक्ितिक शेली की प्रधानता है | 
चित्राव्मकता के लिए अग्रनस्तुत विधान में वपनां ढी अधिक आवश्यकवा द्वोती 
है। उसी तरह सॉकितिकता के लिये शब्द शक्तियों का सद्त्र लेना पड़ता 
है। दूरारढ़ या विश्वष्ट कश्पना से भाषा दुरूह झोर अव्यावद्ारिक हो जाती हे 
पर सामान्यतः कल्एनाशक्ति की सद्दायता के बिना भाषा उत्कृष्ट नहीं दो 
सकती । कामायनी में दृशरूढ़ कत्पनाएं बहुत कम्त है। उसमें कल्पनाशक्ति 
की संद्दायता अधिक क्षी गयी है जिससे उनकी शेज्ली में सोन्दर्य-बुद्धि हुई है और 
उसीके फल्चस्वरूप उसकी भाषा अत्यन्त चिन्नात्मक और रमणीय बन सकी है। 
साकेतिकता के भीतर प्रतीक योजना, लाक्षणिकता, व्यंत्षकता ओर ध्वनि सबका 
समाहार दो जाता है। कामायनी में छ्क्षण, व्यंजना ओर ध्वनि का कितना 
अधिक सद्दारा किया गया है। यह ऊपर दिखाया जा चुका है । यहाँ उसकी 
प्रतीकन्‍्योजना ओर चिनत्राव्मकता के खम्बन्ध में संचेप में विचार कर लेना 
आवश्यक है । प्रतीक दो प्रकार के होते हैं; परम्परागत या रूढू और नवीन । 
छायाबादुन्‍्युग और उस्चके बाढ़ के कवियों ने नवीन अताकों का दी प्रयोग अधिक 
किया है। छायावादी कवियों ने प्रतोक-योजना में रुप-गुण-साधश्य की भोर 
उतना ध्यान नहीं दिया जितना प्रभावलाम्य की ओर | शुद्धा साध्यवधाना 
प्रयोजनवती छाक्षणया में इसी तरह के प्रभाव-साम्य पर आधारित प्रतीकों का 
प्रयोग होता है | कामायनी की प्रतीक-योजना इसी प्रकार की है यद्यपि 
उससें प्रतीकों का उपयोग अधिकतर अल्लंकार-रूप में अथवा छाक्षखिकता 
जाने के लिये हुआ है जिसमें वे दूरारूढु कदपना से उद्धृत नही प्रतीत द्वोते। 
कुछ उदादरण दिये जा रहे हैं :« 


(क) अपनी ज्वाला से कर प्रकाश******| 
(ख) जीवन निशोथ के अच्चकार ! 
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क्तियाँ जिनको में समझ रहा वे कांटे बिखरे आस पास ! 
(ग) मधुमय वसन्‍त जीवन-वन के'* '***"। 


(घ) क्या तुम्हे देखकर आते यों मतबाढी कोयछ बोली थी ? 
(ड) देबों की विजय दानवों की हवारों का होता युद्ध रहा ! 


( दश* ) 


(च) किरनों का रण्जु रूमेट लिया जिसका अवल्म्बन ले चढ़ती । 
(छ) स्वच्छन्द तुमन जो खिले रहे जोवन वन से हो बीन रही । 


इन पंक्तियों में प्रयुक्त प्रतीकात्मक शब्द और उनके प्रतीकाथ ये हैः- 
ज्वाज्या  पेदुना, भकाश > ज्ञान अथवा सुख, अन्घकार -- दुश्ख अथवा अज्ञान; 
कह्षियाँ-- सुख के साधन, काँटे-- कठिनाइयाँ श्रथवा दुःख; कोयल +- हृदय का 
उल्लास; देव ७ झत्परवुत्तियाँ, दानव ८ असस्पवृत्तियाँ; किरनों का रज्जु ८ कदप- 
नायें; स्वछुम्द सुमन - उन्मक्त अभिन्नाषा । 
अलकार-विधाव-- 


सौन्द्यमय प्रतीक-विधान और मर्तिविधायनी क्दपना के योग से काम्रायनी 
में चिन्नात्मकता और भूर्तिमता बगल अधिक दिखतलाई पढ़ती हे । प्रसाद जी 
ने कल्पना द्वारा जढ और स्थूत्व वस्तुओं को भी सजीव ओर चेतन तथा सूच्म 
भावनाओं प्रोर अन्तदुत्तियों को भी सशरीरी बना दिया है । इसके 
किये उन्होंने भारतीय ओर पाश्चात्य अल्ंकारों की भरपूर सहायता छी है। 
झलंकारों के प्रयोग में उनका उद्देश्य चमत्कार उत्पण्न करना नहीं, बढिक 
वण्यवस्तु को सहन बोधगम्य और इन्द्रिय-महझ बनाता है; उदादरणार्थ 
श्रद्धा सगे में उत्दोंते अदा के रूप-चित्रण में नवीत डपमानों भोर 
मनोरम कल्पना द्वारा ज्ञो चित्र खड़ा किया हे वह केवल खरूप-छोन्‍्दुय॑ का दी 
नहीं, श्रद्धा के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का चित्र हे । उसमें शारीरिक भ्रवयवों, 
परिधान, मुप्तकतन आदि का चित्र तो सामने आता डी है, उसकी आन्तरिक 
कान्ति ओर सुन्दरता भी मूर्त दोऋर सामने आती है। अंगों कौ तुछना बिजक्ली 
के फूछ से करके उन्होंने शारीरिक कान्ति की अतिशयता को पाठकों के ब्विये 
जिस तरद इन्द्रिय प्राह्य] बना दिया है, वेसा अन्यज्ञ मिलना कठिन हैं: -- 


नीछ परिधान बीच सुकुमार खुल रहा म्रदुल अधखुला अंग | 

खिल्ला द्वो ज्यों विजली का फूछ मंघबन बीच गुछाबी रंग ॥ 

यहाँ अलंकार तो पुराना ( उक्क्षा ) ही है किन्तु उपसानों की ताजगी, 
नवीनता ओर साहश्य से चित्र सजीच हो उठा है । इसी प्रकार केवल्ष उम््रेक्षा 
के सहारे श्रद्धा का रूप-वर्यत बारह छुन्दों में हुआ हे । इसे आधुनिक ढंग का 
रूप-बर्णन सो कद्दा जा सकता है जिसमें पुराने नख-शिख-वर्णनों जेसा अधयव- 
क्रम नहीं है और न पुराने घिसे-पिटे उपप्तानों का ही प्रयोग हुआ हे । 


चित्राव्मकता छाने के छिए कामायनी में पाश्चात्य अलंकार मानदीकरण" 
का भी बहुत अधिक उपयोग हुआ है :-- 
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(क) भयमय मौन निरीक्षक सा था सजग सतत चुप चाप खड़ा । 
“-निघद्ठ सगे 
(ख) संध्या की छाती में हँसती उसका ही आश्रय लेती स्री । 
छाया प्रतिमा गुनशुना छठी श्रद्धा का उत्तर देती सी ॥ 
“- छाज्जा सर्ग 
(ग) सृष्टि हँसने क्षगी आंखों में खिछा अनुराग--वासना सगे 
(घ) शिथिक्ञष अज्षसाई पड़ी छाया निशा की कान्त । 
सो रहो थी शिशिर कण की सेज पर विश्रान्त ॥ --वाघ्तना सर्ग 
(छ) अभिज्ञाषा अपने योवन में उठती उस सुख के स्वागत को। 
“-लज्जा सगे 
विरोधाभास छायावादी कविता का बहु-प्रयुक्त भल्तंझ्ार है क्योंकि इसके 
द्वारा जो चमत्कार उत्पन्न होता है वद केवछ उक्ति तक दी सीमित नहीं रहता, 
उससें प्रभाव डत्पन्न करने की भी बहुत क्षमता दोती है ओर सूक्ष्म तथा गुम्फित 
अनुमूत्ियों की श्रसिव्यक्ति भी उससे आसानी से हों जाती है। कामायनी में 
विशेधजन्य वचन-वक्रदा बहुत मिश्वती है। कुछ उद्दाइरण ये है :-+- 
(क) रस के निमेर मे घेंस कर में आनन्द शिक्षर के श्रति बढ़तो । 
“-लज्जा सर 
(ख) जीवन का सन्‍्तोष अन्य का रोदन बन हँखता क्‍यों ९ 
“>कस सगे 
(ग) जागृत था सौन्द्य यद्पि वह सोती थी सुकुमारी |-कम घर 
(घ) छाछी बन सरल कपोलों में आंखों में अक्लषन सी छगती । 
--छाजञ्जा स्र्गो 
मानवीकरण और विरोधासाप्त के उदाहरण उपस्थित करने का अमिप्राय 
यह दिखाना था कि अछंकारों के अयोग में भी प्रसाद जी की प्रवृत्ति नवीनता 
की ओर थी । उपमा; रूपक, रूपकातिशयोक्ति आदि श्रल्व॑झ्ारों का प्रयोग भी 
कामायनी में कम नहीं हुआ है पर उसकी अलंकृत अभिष्यक्ति सथेत्र सहन और 
आन्तरिक कान्ति से युक्त है । छायाबाद की अभिव्यक्षना-पद्धति के बारे में 
प्रसाद जी का यद्द कथन काम्रायनी पर खबसे अधिक लागू होता है, “इन 
झभिव्यक्तियों में जो छाया की स्विग्बता है, तरछ्ता है, वह विचित्र हे । अ्लंकारों 
के सीतर जाने पर भी ये उनसे कुछ अधिक हैं ।”? इसका कारण यह है कि 


१०जयशंकर प्रसाद-काव्य और कला तथा अन्य निबन्ब-पृष्ठ-१२७-तृ.सं. 


अमन गगन कसम पन पमपनन.. 
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कामायनों में अलंकार साध्य रूप में नहीं, साधन रूप में प्रयुक्त हुए हैं। असाद 
जी ने वस्तुतः ध्वनि-सम्प्रदाय की अल्ंकार-ध्वनि के रूप में द्वी अलंकार को 
प्रतीयमान अर्थ या रस के साधन के रूप में अपनाया है । 


भाषा ओर शब्द-चयन 


कामायनी छायावाद की प्रौद़तम रचना है; अतः उसमें छायावाद-युग को 
काव्यन्भाषां का सुन्द्रतम आदर्श दिखाई पढ़ता है। संस्कृत साहित्य के गहन 
अध्ययन तथा साहित्य-निर्भाख की व्यापक साधना के उपरान्त प्रसाद जी ने कामा- 
यनी की रचना की थी । अत. उससें शब्द-शितप की नैछी उत्कृष्टता ओर पूर्णता 
है वेस्ी छायाबाद की अन्य किसी कृति में नद्ीं दिखाई पड़ती | उपर कामायनी 
की व्यंजकता, ज्ञाक्षणिकता श्र चित्रास्मकृता के सम्बन्ध में जो विचार ऊ्िया 
गया है उससे स्पष्ट है कि उसकी भाषा अत्यन्त शक्तिपूर्ण ओर सम्ुद्ध है ओर 
उसमें अनुभूतियों की गम्भीरता, सूचरता और जठिलतता को व्यक्त करने की पूर्खो 
क्षमता है । बाह्य से अधिक आन्तर सत्य की अ्रभिव्यक्ति की प्रवृत्ति प्रधान दोने 
से कामायनी के शब्दु चयन ओर पद-योजना में नवीन कान्ति, नया सोंद्य और 
नयी आकर्षण शक्ति आरा गयी है। शब्द-योजना के सम्बन्ध में पअ्रस्ताद जी ने 
लिखा है कि “शब्दों में भिन्न प्रयोग से एक स्वतन्त्र अथ उत्पन्न करने की शक्ति 
है। समीप के शब्द भी उस शब्द-विजशेष के नवीन अथ का द्योतन करने में 
सहायक द्वोते है| भाषा के निर्माण में शब्दों के इस्त ब्यवद्दार का बहुत द्वाथ होता 
है। अथ-बोध ब्यवहार पर निभर करता है ७ इससे स्पष्ट हैं कि श्रसाद जी का 
ध्यान शब्द-शिव्प की श्रोर बहुत अधिक था। इसक्लिए कामायनी में छक्षया 
झोर ब्यंजना द्वारा उन्होंने शब्दु-विन्यास! में ऐसा कोशज्ष दिलाया है और 
शब्दों की 'संगिमा' द्वारा एक ऐसा “तड़प” उत्पन्न करने का प्रयास किया हे 
जिघसे उध्षमें सूक््मातिसूक्ष्म अनुभूतियों की भी सदन और अभावपूर्ण श्रमिव्यक्ति 
हो सकी है । 
महाकाव्य की परम्परागत प्रबन्ध रुढ़ियों की दृष्टि से देखने पर भी कामा- 
यनी में छायावाद-युग के अनुरूप विद्रोह और नवीनता की प्रवृत्ति प्रधान रूप में 
नदिखाई पढ़ती है । उसमें सर्गबद्धता तो अवश्य और सर्गो की एंख्या भी ८ से 
अधिक है, पर प्रत्येक सर्ग का किपघ्ती भाव या मनोबृत्ति के नाम पर नामकरण 
नहीं किया गया है ओर न उनकी क्रम-संख्या ही ढी गयी है । पुराने महाकाब्यों 








१--जयशंकर प्रसाद--काव्य और कल्ला तथा अन्य निबन्ध-तृतीय 
संस्करण, ६० १२४ 
डरे 
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की तरह उसमें आदि में मंगल्लाचरण, वस्तु-निदश, संज्जन-दुजन-चिन्ता, कवि 
का आत्मनिवेदन ओर विनम्नता-प्रदर्शन, रचनाकाल्न-निदंश, नगरी-वर्णन 
आदि रूढ़ियों का पालन भी नहीं हुआ है । उसमें कथा सीधे-सोधे, वद्द भी 
प्रारम्भ से ही नहीं, बीच से शुरू होती है | कवि ने प्रत्येक सर्ग में छनन्‍्द-परिवतन 
श्रवश्य किया है पर शाख्रीय नियम का पात्चन करने की इृष्टि से नहीं। इसमें 
उसका छद्देश्य यह है कि विभिन्‍्न छन्दों के प्रयोग से पाठकों का मन काब्य 
में रमता चले । कामायनी में प्रत्येक सर्ग में श्राइ्न्त एक द्वी छुन्द का प्रयोग 
हुआ है जो शाखत्रीय नियम के अनुकूल है पर सर्गान्‍्त एक ही छुन्द-परिवतन नहीं 
हुआ है । इस तरह मद्दाकाव्य के अस्थायी या बाह्य लक्षणों का उसमे पूर्णतः 
अभाव है । पर इस अभाव के कारण उसके मद्दाकाब्यत्व में कोई बाधा नहीं 
उपस्थित हुईं है, उक्टे इससे उसके रूप-शिलप में नवीनता और आराकषण उत्पन्न 
हुआ है | इस तरद्द सभी दृष्टियों से कामायनी में शेत्नी की पूर्णता दिखाई पढ़ती 
है जिसके फक्षस्वरूप उसमें मद्दाकाव्यॉचित भव्यता, गरिमा और उदत्तता 
आा गयी हे । 
७--तीत्र प्रभावान्विति ओर गम्भीर रसवत्ता 


महाकाब्य में प्रभावान्विति अथवा रसवत्ता को स्थिति कथानक के स्वरूप 
पर निर्भर करती है । यदि कथानक का संघटन पाश्चात्य दुःखान्त रचनाश्रों के 
अजुरूप हुआ है तो उसमें समग्र प्रभाव तो तीत्र और समन्वित होगा पर भार- 
तीय काब्यों जेसी रखवत्ता नहीं होगी और यदि कथानक भारतीय काच्यों के 
ढग का है तो गम्भीर रसवत्ता तो होगी पर पाइचात्य दुःखान्त काब्यों जेसी तीव 
तथा झककोर देने वाक्ती प्रभावान्विति नहीं होगी। कामायनी के कथानक के 
सम्बन्ध में विचार करते हुए कद्दा जा चुका है कि उसमें भारतीय सुखान्त काब्यों 
आर पाश्चात्य दुखान्त काब्यों की परस्पर विपरीत कथानक-शेक्षियों का श्रोचित्य- 
'पूण सामंजस्य हुआ है । अतः विचारणीय प्रइन यह है कि उसे प्रभावान्विति- 
प्रधान काव्य माना आय या कक क्‌ काब्य ? 

हम पहले देख चुके हैं किभपाद जी यथार्थ और भादश के समन्वय द्वारा 
आनन्दोपक्षब्घि या रस्तनिष्पत्ति को ही साध्य मानते थे और इसी घिद्धान्त के 
अनुसार कामायनी को उन्दोने आनन्द पयवसायी बनाया है। पर आननदु- 
पर्यंवायी होते, हुए भी कामायनी में विरोध, सघ्ष, वेद्ना और शोक की दी 
प्रधानता है हे अप प्रारम्भ दी शोक तथा तज्जन्य चिन्ता से होता है। आ्राशा 
सर्ग में शोक की भावना कुछ दब जाती है और उत्साह, आशा ओर कामनः 
का उदय द्वोता है। ये दी भाव श्रद्धा, काम, वासना और छाज्जा सर्ग सें श्ज्ञार 
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रस के रूप में ओर कम, इडा, स्वप्न ओर संघर्ष सर्ग में वीर रस के रूप से 
दिखाई पढ़ते है पर इन दोनों रसों का कामायनी में पूण परिपाक नहीं हुआ है 
क्योंकि एंघव सर्ग तक मलु के मन में कोहे एक भाव स्थिर रूप में नहीं रहता है । 
कभी तो वे रति-भाव से भावित रहते हैं ओर कभी अहकारमुल्कक उत्साद भाव 
से प्रेरित होकर विविघ प्रहार के कर्म करते हैं । संघर्ष सर्ग में उनके पाज्तरिक 
ओर बाह्य विरोधों का चरमोत्कर्ष दिखाई पड़ता है, वे पूर्णतया परामित और 
खतप्राय हो जाते हैं । दतः यहाँ फिर करुण रस आ जाता है जो निचंद सर्ग तक 
व्याप्त रहता है। किन्तु करुण रख की भी पुर्ण निष्पत्ति नद्ो दो पाती है क्योंकि 
शीघ्र दी मनु औौर श्रद्धा का पुनः मिछन हो जाता है ओर अद्धा की परिचर्यां 
से पुनः पूर्ण स्वस्थ और शान्तचित्त हो जाते हैं। इस तरह निवेद सम 
विविध भावों और रहों का घंगम-स्थज्त है; उसमें शोक जब चरम सीमा पर 
पहुँचता है तो उपस्ती समय श्रद्धा पहुँच जाती है जिससे शोक पूर्णतया करुण रप् 
में निष्पन्न नहीं दो पाता । यहो भद्धा और मनु की रतिसाववा फिर विकसित 
होकर सामने श्राठी है ओर ऐसा प्रतीत होता है कि शंगार रस में ही काव्य 
का पर्यव्ताव होगा । किन्तु तमी सनु के मनमें पश्चात्ताप, ग्लानि श्रोर निवद 
की भावना प्रबल्त दो डठती है ओर वे सबको छोड़कर भाग जाते है। अतः 
अड्भार रस की मी पूर्ण निष्पत्ति नहीं दो पायी है | अन्त में नि्ेद सर्ग में जो 
निवंद भाव उद्ित होता है वद्द विकसित होता हुआ आनन्द सर्ग में पूणातया 
शान्त रस में परिणत हो जाता है । ध्ट ४ 


#<रतीय सुखान्त काब्यों में कोई एक रस अंगी द्वोवा हे जो आदि से अन्त 


तक विकसित द्वोता दिखाई पडता है भोर अन्य रस अंग रूप में बीच-बीच . 
में आते हैं | पर कामामनी में कोई एक श्स आययन्त व्याप्त नहीं दिखाई पढ़ता 
है; साथ ही अन्य रसों की भी पुणंता नहों दिखाई पड़ती ओर न वे अग सूप 
में किसी अगी रख का उत्कष ओर पोषण द्वी करते हैं । इसका यह अर्थ नहीं 
कि कामायनी में रसामकता है द्वी तद्दों । यदि प्रबन्धकाब्य की दृष्टि से उसकी 
रसवत्ता पर विज्वार न किया जाय तो स्फुट स्थक्लों में उसमें जितनी रसबत्ता है 
_डतनी बहुत कम महाकार्या में मिलेगी | परन्तु धम्पुण मद्दाकाब्य में प्रधान रस 
को खोज करने पर परम्परागत रस-इष्टि से कामायनी द्वोषपूर्ण प्रतीत होती है। 
महाकाब्य के छाक्षणों में रस-भाव का नेरन्तर्य' सी एक छाक्षझ माना गया है 
जिसका अर्थ यद्द है कि इध्में आययन्त रख ओर भाव का प्रसार द्ोना चाहिए 
कामायनी के गरुत्व और गास्मोय पर विचार करते हुए कद्दा जा चुका है कि 
उसमें भारदों, अनुभूतियों ओद मनोजृत्तियों का द्वी चित्रण प्रधान रूप से हुआ 
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है। यह भी कद्दा जा चुका है कि कामायनी में ध्वन्यात्मकता श्रधिक्र है और 
उसमें लाक्षणामूल्ाध्वनि के पाथ ही अरसंघदयक्रम ब्यंग्य ओर सलचयक्रपु.. व्यंग्य 
दोनो' प्रकार की अमिधघामूल्ला ध्वनियाँ दिखाई पड़ती हैं।' रस, भाव, 
रसामास, भावाभास, भावशानित, भावोदय, भावसन्धि ओर भावशवत्वता 
अभिधामूक्षा असंक्तलक्ष्यक्रम व्यग्यध्वनि के अन्तर्गत आते हैं!।। कामायनी में 
इन सबकी योजना हुईं है पर प्रसाद जी की प्रधान प्रश्न॒त्ति क्षणामुल्ला ध्वनि की 
भझोर दी है। इस कारण उसमें भावविभावादिको की बेसी सम्यक योजना 
नहीं हुईं है जसी अन्य रसवादी ( अ्भिधामूक्षा ध्वनि को मानने वाले ) कवियों 
के काब्यो में मिश्नती है स्प्रानन्दवर्धन के भ्रनुसार ध्वनि ही काब्य की श्रास्‍्मा 
है जो प्रतीयमान श्रर्थ श्रथवा रस के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है । प्रतीयमान 
के भी कई सेद ( वस्तुध्वनि, अलकारध्वनि और रसध्वनि ) होते हैं पर उनमें 
प्रधानता रसध्चनि की हे ओर रसभाव ह्वारा ही वस्तु और अह्लंार का भी 
ज्ञापन द्ोता है निष्कर्ष यह कि ध्वनिप्रधान द्ोने के कारण कामायनी श्राद्यल्त 
रसात्सक काब्य है। यद्यपि उसमें वस्तु-वर्णन ओर श्रल्कृत भावादि-चित्रण 
की भ्धिकता हे पर वे भी रघ्त के उपछक्षण द्वी है, श्रतः उनसे भी रस-निष्पत्ति 
दौती द्वी है । इस प्रकार कामायनी में भले दी भाव, विभाव, संचारी और अलु- 
भाव की सम्यक्‌ योजना न दिखाई पड़े, पर ध्वनिवाद को इष्टि से उसमें रस-भाव 
का नेरन्तर्य स्वीकार करना पड़ेगा 
आननन्‍दवर्धन ने प्रबन्ध के अन्तर्गत रसाभिब्यक्ति के ज्षिए भी कुछ छाक्षय 
निर्धारित किये हैं । अतः उन लक्षणों के आधार पर भी कामायनी के रस-तत्त्व 
पर विचार कर छेना चाहिये |४अआानन्दृबधेन के अनु सार प्रबन्ध या सद्दाकाब्य में 
रस के चारो' अवयवो' के ओचित्य से कथा-शरीर की रचना द्वोनी चाहद्दिये, 











१, आनन्दबधन--रसभावतदामासतत्पशान्तयादिरक्रमः । 
ध्वनेरात्माइक्षिभावेन भासमानो व्यवस्थित३ | 
ध्वन्यालोक-«२-३ । 

२. आनन्दबधन--- 

के, “काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति!!-- ध्वन्याज्ञीक-- १-१ 

ख, “काव्यस्थात्मा स एवार्थस्तया चादिकवेः पुरा | 

क्रोझनदन्द्रवियोगोत्थः शोकः श्लोकत्वमागत:” ।-ध्वन्यात्ञोक १-५ 
३. 'प्रतीयमानस्थ चान्यमेददर्शनेडपि रसमावमुखेनेवोपलक्षण प्राघान्यात्‌ ।” 
“वही--१-५४-कारका | 


38 


( ६६१ ) 


उसमें रस के प्रतिकृद्द स्थन्नों और प्रसंगों को नहीं ग्रहण करना चाहिये; केवल्ल 
शास्त्रीय नियर्मो के पाछ्नन के छ्षिए नहीं, घढिक रसामिष्यक्ति को इष्टि से सन्ध्या- 
दिकों की योजना होनी चाहिए, कथा के भीतर यथावसर रखों के डद्दीपन और 
प्रशमन की योजना तथा विश्रान्त द्वोते हुए प्रधान रस के अनुसन्धान का सतत 
ध्यान होना चाहिये और श्रल्कारों के प्रयोग की पूर्ण शक्ति दोते हुए भी रख के 
अनुरूप ही अलंकारों की योजना द्ोनी चाहिये | प्रबन्धगत रस की अभियंत्रना 
के पाँच द्ेतु हैं ।" इन छक्षणोों का निर्माण आनन्दृवर्धन ने भरत आदि आचायों 
के प्रबन्ध-नियर्मों के अज्युसार ही किया है और उन्ही की वरद्द यद्द निदृश 
किया है कि प्रबन्ध में साव विभावादियों की पघम्पक्‌ योजना द्वार कोई एक 
प्रधान रप्त आ्राद्यान्त ब्याप्त रहना चाहिए। भले द्वी बोच-बोच में वह रख विच्छिन्न 
द्ोता दिखाई पड़े पर कवि को उसे सेभाज़् कर आगे बढ़ाते रहना ओर डसी 
रस में काब्य का पर्यवसान करना चाहिये। ऐसा होने पर अन्य गोण रस 
उल प्रधान रस के अ्ंगभूत होकर रहेंगे ओर उनका परस्पर विरोध नहीं 
होने पायेगा । * 

इस इष्टि से देखने पर कामायनी में दो बातें दिखाई पड़ती हैंः-- 

१--यहदि उश्तकी प्रस्तुत कथा-- मनु का ऐतिदासिक वृत्त--को क्या जाय 
तो उसमें कोई भी प्रधान रस आयद्यन्त ब्याप्त नही दिखाहे पढ़ता ओर अ्रन्तिम 
भाग में जो शान्त रस निष्पन्न दोता है वह पू्॑चर्ती कथा-भाग के रों से 
झसम्बदू प्रतीत दोता हे । यदि यह मान छ्विया जाय की उसकी ऐतिदासिक कथा 
में मनु का छक्ष्य अभिनव प्रजा-सष्टि और नियमित समाज-ब्यवस्था की स्थापना 
है तो हम देखते हैं कि मनु अपने छाट्ष्य पर पहुँच कर भी पूर्ण शान्ति नहीं श्राप 
करते । वे घीरोदात्त नायक नहीं है, अतः अ्रहकार, असन्तोष, अतृप्ति, चचछता, 
स्वार्थ आदि भावनाध्रों के कारण वे छ्टक्ष्य पर पहुँचकर भी पराजित और दुःखी 
दोते हैं, उनका पूर्ण भ्रभ्युद्य नहीं द्वोता । अतः कामायनों में उत्साह भाव 
प्रधांन ओर बीर रस अगो नहीं दो सकता । उसका जो उसाद भाव है 
उसकी वीर रस से पूर्णतया निष्पत्ति भी नहो दो पायी है ॥उस्तो तरह शक्कार भी 
असमें प्रधान रत नहीं है यद्यपि पूरे मद्याकाव्य में कामन्भांवनगा को व्याप्ति 
दिखाई पढ़ती है । यहाँ यद्द बात ध्यान देने की है यद्द काम भाव है, रवि 
भाव नहीं, और श्टंगार रस--प्रधान द्वोने के छ्लिए प्रबन्ध में रति भाव तथा 
मगरार के अन्य अवयवों की सम्यक्‌ योजना आवश्यक है। यदि यह मान लिया 
जाय कि मनु और भ्रद्धा के पुनमिछ्तन में श्टज्ञार रस की परिणति दिखाई पढ़ती 


१--ध्वन्यालोक---३--१० से १४ । 
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है तो भी उप्के पूर्व जो वीर रस अर्द्ध प्रश्फुटित रूप में आया है वद किसी 
प्रकार इस श्रृंगाश श्स का अंग नहीं प्रतीत होता क्योंछि सचु॒ का उत्साह भाव 
उनके मन में स्थित श्रद्धा के प्रति रति भाव का सद्दायक नहीं, कि 

वहाँ मसु का रति भाव इड़ा के प्रति है, अद्धा के प्रति नहीं । के 
कामायनी में प्रधान नहीं हे, बढिछ यह भी कह छकते हैं कि कामायनी ्रें 
उसकी पूर्णंता नही दिखाई पढती जैद्दी प्रबन्धकाव्य में होनी चाहिये। यदि 
यह कहा जाय कि शान्तरस पयवसायी द्वोने से उसमें शान्त रस को दी अंगी 
मानना चाहिये तो इससें मी बाघायें है। उप्तमें घिन्‍्ता सर्ग में निवंद भाव बीज 
रूप में अवश्य वर्तमान है परम्तु आशा, अदा और काम सर्गों से मनु काम्र को 
ओर उन्मुख दोकर प्रजा-सूष्टि में प्रदत्त दोते हैं और कम, इड़ा; स्वप्न तथा 
संघ सो में बुद्धि-प्रेरित कम्मों में लोन होकर समाज-ब्यवस्था करते हैं। ये 
दोनों द्वा प्रवृत्तियों निवेद्‌ भाव को विशेषिनी हैं | अतः यर्थाप शान्त रस आरभ 
में अपरिस्फुट भौर श्रन्त में पूणठ निष्पन्न रूप में दिखाई पड़ता दे पर बीच में 
उसकी योजना कीं नद्दी हुई है ओर न शज्ञार तथा पीर रस दी उसके 
सद्दायक रूप मे नियोजित हुए हैं। करुण रक्त अवश्य निर्वेद्‌ का सद्दायक 
है। यही कारण है कि विन्‍्ता शोर निर्णद्‌ सर्म में करुण रख की योजना के 
बाद नर्गेद्‌ भाव उद्त होता ओर शअ्रन्त में शान्त रस पूर्ण रूप में निष्पन्न द्वोता 
हु (अतः समग्र रूप से दखने पर एक मात्र शान्त रक्ष द्वो ऐसा है जिसका 
कामायनी मे पूर्ण परिषाक हुआ है, करुण उसके सद्दायक् के रूप में है। 
झतः आंशिक रूप में ही सद्दी, शा|न्त रस को ही काम्रायनी का सबंप्रसुख रस 
मानना उचित है ८ 


२--यदि कामायनी को अप्रस्तुत कथा--मानव-मन द्वारा चिरन्‍्तन आनन्द 
का खाज और उसकी उपक्षाब्ध--को इश्टि से देखा जाय तो भरी उसमे प्रधान 
रख श्ान्‍त ही दिखाई पड़ता है। हे पूरी कथा दी प्रतोयभाव कथा है 
जिछदी प्रतीति व्यग्य रूप में दोती है ।#कामायनमी की प्रस्तुत कथा में चाहे 
जो रस प्रधान माना जाय पर अप्रस्तुत कथा में तो निर्विवाद रूप से शान्त 
रस ही आद्यत्त व्याप्त दिद्धाई पड़ता है एअप्रस्तुत कथा स्वय ब्यंग्य द्वारा ध्वनित 
होता है, अतः उसमें काम्रायनी का विशिष्ट प्रवीयमान श्र्थ विशुद्धू रूप में 
दिखाई पड़ता हे । आधुनिक आलोचना की भाषा में इसे काम्रांयची का संदेश 
या कवि का जीबन-दुर्शंन कद खकते है। अल्लाद ने अपना जीवन-दृशंन 
कामायनी को अग्रतुत कथा के रूप में अपस्निव्यक्त किया दै। कामायनी के 
रूपकत्व पर विचार करते हुए अग्रस्तुत कथा का निर्देश किया जो जुका दे 
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और दिखाया जा चुका है कि उस इृष्टि से चिदाननद-क्ञास, दी मनु (मानव मन) 
का अन्तिम छाक्ष्य है। इस छाच्य की प्राप्ति के किए मनुष्य आगे बढ़ता है, रास्ते 
में अनेक विष्न-बाधाय आती हैं और अहंकार, वासना, सांसारिक जंगज्ञ आदि 
में फेस कर वह बार-बार सत्य-मार्ग में डिग जाता है, परन्तु अन्त में प्रातिस ज्ञान 
के डदय और श्रद्धा (आरस्तिक्य बुद्धि की सहायता से शिवत्व की ग्राप्ति करता है। 
झतः अ्रप्रस्तुत कथा में सी अन्त में शान्त रस का दो परिषाक दिखाई पड़ता है। 

उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि यद्यपि कामरायनी 
में गम्भीर रप्तवत्ता है पर उसकी अ्रभिव्यंजना भारतीय मद्ाकाब्यों की परम्परागत 
पद्धति से त द्वोकर भिन्‍न प्रकार से हुई है * आनन्दवर्धन ने रसाभिव्यक्ति के 
लिए पन्धियों की विशेष प्रकार से योजना करने की बात कद्दी है। कामायनी 
के कथानक पर विचार करते हुए दम देख चुके हैं कि उसमें बिमश सन्धि की 
योजना पूर्ण रूप में नहीं हुईं है । उसी तरद्द कार्यांवसस्‍्थाओं में से प्राप्त्याशा 
नामक कार्यावस्‍्था उससें नही है । पर पाइचात्य ढंग की कार्याबस्‍थाओं में से 
प्रथम चार उसमें वर्तमान हैं जो प्रारम्भ से निचंद्‌ सगे तक प्रधरित हैं। इससे 
यह स्पष्ट है कि निवेद सर्ग तक कथा प्रधानतया पाश्चात्य ढंग के दुःखान्त 
प्रबन्धों के ढंग की है । यही कारण है कि कामायती में निर्वेद सर्ग के पूर्व तक 
भारतीय प्रबन्धों मेसो रसामिव्यक्ति की पद्धति नहों दिखाई पड़तो है। 
कथा के उस अश में विरोध ओर संघ का विकास दिखाया गया है 
जिसका परिणाम दुःख ओर शोक द्वोता है [प्र काभागनी को अखाद ने 
निबंद सगे के मध्य में दी समाप्त कर दिया द्वोता तो वह पाश्चात्य ढंग का 
एक सफल्न शोकान्त मद्दाकाब्य होता ओर उससें उत्कृष्ट कोटि की प्रभावान्विति 
भी दोती । प्रभावान्विति समग्र प्रभाव की उस तीतअता को कद्दते है जो मन को 
उत्तेज्ञित ओर विक॒ल्न कर के मनन करने के छ्िए विवश करती है और नायक 
के प्रति सहानुभूति उत्पन्त करके दुःखों के कारणों का उन्मुज्ञन करने के लिए 
प्रवृत्ति उत्पन्न करती है । * कामायनी “आ्रानन्दान्त' काव्य है, अत3 यह तो स्पष्ट 
है कि उसमे पाश्चात्य दुःखानत रचनाओं जेसी प्रभावान्विति नहीं है । पर उसकी 
चिशेषता यद्द है कि दुःखों को अधिकता द्िल्ला कर उन्हीं के बीच सें आनन्द 
को डद्भूत होते हुए दिखाया गया है 'असाद का जीवन-दर्शन दी यद्दी है जिसे 
उन्होंने श्रद्धा द्वारा इस प्रकार व्यक्त कराया है :-- 

दुःख की पिछली रजनी बीच विकसता सुख का नव प्रभात ! 

एक परदा यद्द रीना नील छिपाये है जिसमे सुस्त गात ! 

>< >< >८ 
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विषमता की पीड़ा रे व्यस्त हो रहा स्पन्द्ति विश्व मद्दान । 
यही छुख दुख विकास का सत्य यही भूमा का सधुछ्य दान ! 
नित्य समरसता का अधिकार उमड़ता कारण जलधि समान ! 
व्याथा से नोछी लद्दरों बीच त्रिखरते छुख मणिगण घुतिमान ! 
“श्रद्धा सर 
कहने को आवश्यकता नहीं कि काम्रायनी को कथा की योजना इस्सो 
घिद्धान्त के अनुसार हुई है। पाश्वात्य काव्यों में यथाथे जीवन के आधार पर 
केवज्न दुःख का दर्शन कशाया जाता है ओर भारतीय काब्यों में आदर्शवाद के 
आधार पर अषिकांशत: सुख का ही आयोजन दोता है। पर सच्चा सुख, 
जिसे आनन्द कहते है, सुख-दुःख दोनों से ऊपर है। यद्यपि सुख-हुःख दोनों 
अनिवाय और विकास के कारण-रूप है पर वे आवन्दु-ध्वरूप नहीं है। आनन्द 
का कारण घुख-दुःख में समरसता की भावना है अर्थात्‌ विश्व को खेल समझ कर 
सुख-दुःखों को झेक्वते चक्तने से दी चिदानन्द-छ्ाभ हो सकता है ४-- 


तुमने हँस कर मुझे; सिखाया विश्व खेल है खेछ चलो ! 

अतः कामायनी-कथा के पूर्वाश में सुख-दुःख की ऑँखमिचोनी दिखायी 
गयी है; उसमें दुःख जीतता है पर सहसा इसी दुःख की चरमावस्था में आनन्द 
का उदय द्वोता हे ।'ईस प्रकार कामायनी में पराश्चात्य प्रभावान्विति घिद्धान्त 
और भारतीय रखस-सिद्धान्त दोनों का अ्रद्भुत समन्वय दिखाई पड़ता है। इस- 
ल्लिए उसे सुखान्त या दुःखान्त काव्य न कद्द कर आननन्‍्दान्ति काव्य कद्दना श्रषिक 
उपयुक्त है। उसे पढ़ने के बाद जो अनुभव द्ोता है उप्तमे प्रभावान्विति ओर रख- 
वत्ता का सुन्दर सामंजस्य दिखाई पड़ता दे अर्थात्‌ कामायनी में जितनी तोन 
अभवान्विति है उतनी दी गम्भीर श्सवत्ता भी हे । 
८--अक्षुण्ण जीवनी शक्ति ओर सशक्त प्राणवत्ता 


कामायनी बीसवीं शताब्दी का मद्दाकाव्य है ओह उसे दिखे गये अभी 
बोस वर्ष भी पूरे नद्दी हुए, परन्तु इतने कम समय में हो उसकी इतनी ख्पाति 
दो चुकी है कि राष्ट-सघ की 'शिक्षा-संस्कृति-परिषद' द्वारा रामचरितमानस “"के' 
साथ उसका भी संसार की विभिन्‍न भाषाश्रों में श्रनुवाद कराया जा रहा है। 
इसीसे उसकी जीवनी शक्ति और प्राणवत्ता का अच्ुुमान किया जां सकता है। 
जीवनी शक्ति की परीक्षा समय ह्वारा होती है। जो मद्ाकाव्य काक्ष ओर देश 
की बाधाओं को अस्वीकार कर जीवित रद्दते और दूर-दूर तक प्रख्यात द्वोते हैं, 
उनसे अवश्य वह जीवनी शक्ति होती है जो कभी नष्ट नहीं होतो। पसे द्वी 
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काव्य अमर काव्य का पद पाते है। कामायनी में वह श्रक्षुण्ण नीचनी शक्ति है 
या नहीं, इसका उत्तर भविष्य देगा। पर विगत बीस वर्षो में उसके प्रचार और 
ख्याति को देखते हुए यद्द निश्चयपू्वंक कहा जा सकता है कि उसमें वह 
जीवनी शक्ति पर्याध्ष मान्ना में है। अनेक विद्वानों का मत है कि श्रेहता और 
मद्दानता में हिन्दी मदहाकाब्यों सें रामचरितमानस के बाढ़ कामायनी का दी 


स्थान है ओर इस बात में तो सन्देह करने का अ्रवकाश द्वी नहीं है कि वह 
आधुनिक युग का हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ मद्दाकाव्य है। 


जहाँ तक सशक्त प्राणबत्ता का प्रश्व है, वह भी उसमें पू्ण रूप में 
वतेमान है। मद्दाकाब्य की प्राणवत्ता कवि की प्राणवत्ता की ही प्रसि- 
ब्यक्ति होती है। प्रायवान व्यक्ति जिस तरद्द राजनीतिक और सामाजिक 
क्षेत्र में अपनी प्राण-शक्ति को ढाह्न कर देशो ओर जातियों का भाग्य बदष्ल 
देते हैं उसी तरद्द मदाप्राण कवि भी राष्ट्‌ या जाति के पथ-प्रदु्क, भाग्य- 
निर्माता ओर मसविष्य-हृष्टा होते है । उनकी वाणों में समाज का सुख-दुःख, 
आशा-निराशा, डउत्थान-पतन घछ्वाकार दो उठता है जिसका अनु गमन करके राष्टू 
अथवा समाज अपना भर्विष्य-निर्माथ करते हैं। प्रसाद जी महद्दाप्राण ओर 
द्रष्टा कवि थे । उन्होंने कामायनी में अपनी सम्पूर्ण प्राथवत्ता, अपना समस्त 
जीवन-रस निचोड़ कर उपस्थित कर दिया हे। उन्होंने भारतीय संस्कृति का 
अध्ययन, मन्धन और मनन करके डसके सार-तत्व को श्आाव्मसात्‌ कर ख्िया 
था। इसलिए उनके सादित्य में सारत का राष्ट्रीय ओर सांस्कृतिक गौरव पूर्ण 
रूप में अभिव्यक्त हुआ है । कामायती उनकी रचनाओं में शीष स्थान पर प्रति: 
छित है श्रोर उसमें कवि ने भारतोय संस्कृति के साथ द्वी मानव-संस्कृति के 
उच्च आदर्शों की भी प्रतिष्ठा की है। अतः काम्रापनोी भारत का सांस्कृतिक 
और नातोय मद्राकाब्य तो है ही, साथ द्वी वह विश्व-काव्य भी दे। उसका 
आदश संकुचित राष्ट्रीयता या संकीर्ण जातीयता का भादुर्श नही है। मनुष्य 
जाति आज बोद्धिकता भर विज्ञान के सहारे भौतिक उन्नति के शिखर पर पहुँच 
चुकी है पर इस उन्नति के क्रम में उनके द्वादिक गुण्यों का उत्तरोत्तर दास द्वोता 
“वाया है । परिखाम्रस्वरूप मद्यायुद्धों के बीच की अवधि कम द्वोती जा रही है भोर 
उनकी भीषणता तथा उनकी प्रतिक्रिया ओर प्रभाव से उद्भूत निराशा शोर 
विभीषिका उत्तरोत्तर बढ़ती जा रद्दी है । दुःख-खागर में डूबते हुए मादव को 
अपनी रक्षा का कोई उपाय नहीं भिन्न रद्ा हे, बचने का कोई रास्ता भी नहीं 
प्रिक पा रहा है ओर वह अन्चा बत कर नाश के अतक्ष गते की ओर दोड़ता 
जा रद्दा है । ऐसे दुःख-दग्ब्र विश्व-मानव को प्रसाद ने एक मद्दात आशाजनक 
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सन्देश दिया हे जो भारतीय संस्कृति का प्राण-तत्व है; वद श्रद्धा या श्राध्यात्मिक 
आध्था का घन्देश है ४--- 
तुमुल कोलाटल कछूह में में हृदय की बात रे सन ' 
चिर विषाद विज्ञीन मन की 
इस व्यथा के तिमिर बन की 
मैं उषा सी ज्योति रेखा, कुसुम विकसित प्रात रे मन ' 
जहाँ मरु ज्वाला धधकती 
चातकी कन को तरसती 
उन्हीं जीवन घाटियों की मे सरस बरसात रे मन ! 
पवन के प्राचोर में रुक 
जला जीवन जी रहा झुक 
इस भुछसते विश्व दिन को मैं कुसुमऋतु गत रे सन | 
निरवंद सर्ग 
इस प्रकार कामायवी श्रद्धा के रूप सें अंधकार के बीच प्रकाश फैल्लाती हुई 
विद्ववन्मानव को गम्भीर जीवनास्था और सशक्त प्रेरणा प्रदान करती है। यह 
जीवनासथा और प्रेरशा इसी युग के त्षिए नहीं, आने वाले सभी युगों के क्षिए 
उपयोगी है | विश्व-ऋल्याण और विश्द-मेन्नी कामायनी का उच्चतम अ्रांदश है 
जिसको अपना कर मानन-जाति चिहन्तन आनन्द को प्राप्त कर पसऊेगी। डस 
अवस्था में पहुँच में कर समस्त मानव-जाति एक इकाई क रूप में बदुल्ञ जायगी; 
झपना-पराया, राष्ट-वर्ग, जाति-घर्म और वर्ग-बण के भेद मिट जायेंगे :--- 


बोले देखो कि यहाँ पर कोई भी नहीं पराया। 
हम अन्य न ओर कुटुम्बी, हम केबल एक हमी है। 
तुम सब मेरे अवयव द्वो जिश्वमें कुछ नही कमी है । 
यही विश्व-म्ानव का उच्चतम आदुश है, यद्दी विश्व संस्कृति की भद्दती 
कृव्पना शोर कामायनी की सशक्त प्राणवत्ता है जो उसे युग-युग तक मानव का 
झमर प्रकाश-स्तम्म बनाये रखेगी । 


दसवाँ अध्याय 
उपसंहार 


अब तक हमने हिन्दी ह्ञाहित्य के पाँच प्रतिनिधि महाकाब्यों के मद्दाकाब्यत्व 
झौोर रूप-शिएप के विधायक तत्वों के सम्बन्ध में विस्तार से विचार किया है। 
प्रश्न हो सकता हे कि क्‍या हिन्दी में पाँच दी महाकाब्य है? इस सम्बन्ध में 
पहले यह देख छेना आवश्यऊ है के दिन्‍न्दी में आदिकाल से अब तक छिखे 
जाने वाले प्रसिदह और मदयूर्ण प्रबन्धकाव्यों में से कितने ऐसे हैं जिन्हें 
साहित्य के इतिद्दामफारों, विद्वान अ्रध्येताधों शोर साप्रास्य जनता ने 
महाकाब्य-रूप में स्वीकार दिया दे । तत्पश्चात्‌ हम उन काब्यो की परीक्षा 
छुतीय अध्याय में निर्धारित सद्दाकाब्य के स्थायी छाक्षणों के आधार पर करेंगे 
और इस निष्चचय पर पहुँचने का प्रयव्त करेंगे कि उन प्रधन्धकाध्यों को मदह्दाकाब्य 
मानना चाहिये या नद्दी । 
हिन्दी में प्रबन्धकाब्यो की संख्या कम नहीं है। आदिकाल से अब तक 
हजारों छोटे-बड़े प्रबन्धकाब्य छिखे गये जिनमे से न जाने किसने काछत- 
कचलित हो चुके, न जाने कितने हृश्तल्लिखित पोथियों के रूप में ग्रन्थ-भण्डारों 
की एकान्स कोठरियों अथवा पुस्तक-प्रेमियों के घरों में बेठनी में छिपटे पड़े 
होंगे । जो प्राचीन और नवीन प्रबन्धकाबव्य आज तक प्रकाशिव द्वो चुके हैं 
उनकी सख्या झथिक नद्दी हैे। साथ द्वी छुछु ऐसे प्रबन्धकाब्य सी है जो 
प्रकाशित तो नहीं हैं पर खोज-रिपोर्टों में उबका विवरण प्रकाशित हों चुका है 
झथवा इतिद्वालकारों ओर साहित्यान्वेपकों ने जिनके सम्बन्ध से कुछु न कुछ 
दिवरण प्रकाशित कराया है । 
इन प्रधन्धकाब्यों में से बहुत से लगबद्ध ओर आकार में बड़े हैं। पर 
विद्वानों ने इन सबको मद्दाकाब्य नहीं माना है। संस्कृत में शास्रोय छक्षणों के 
अनुसार दिखे गये आठ से अधिक सर्गो वाले सभी प्रबन्धकाब्यों को महाकाब्य 
कद्दने को परिपाटी थी। दूसरे, तीसरे ओर चौथे अ्रध्याय में कहा जा चुका है 
कि प्राकृत ओर अपञ्रश में पौराणिक ओर रोमांचक शेडी के प्रबन्धकान्यों का 
प्रचक्षन हुआ जिनमें मद्दाकाब्य के शास्रोय छक्षणों का पालव नहीं किया गया 
था ओर हिन्दी में प्रबन्धकाब्यो की जो धारा चत्ना उनच्चमें मणिकर अभ्रपन्नंश के 
प्रबन्धकाव्यों को रूढ़ियों को द्वी अपनाया गया। दिल्दी साहित्य पर छ्ोक- 
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जीवन का अ्रभ्ाव प्रारम्भ से ही बहुत अधिऊ रहा है। इस कारण हिन्दी के 
प्रबन्ध-कवियों ने प्रारंभ में क्ोक-साहित्य तथा छोकाश्रित अपम्रश काब्यों की 
परंपश को जितना अहण किया उतना संघ्कृत की शास्त्रीय शोर ज्लोक-विश्दित 
प्रबन्ध-पश्श्पश को नहीं । उनके काब्यों का रूप-शिव्प अभधिकांशवः सरूकृत के 
शास्षीय शैज्ञी के म्रह्काब्यों से सिन्‍न था। ग्रतः न तो उन कवियों ने ही अपने 
प्रबन्धकाब्यों को महाक्ाब्य कहा ओह न झ्राचायों तथा भालोचकों ने ही उन्हें 
मद्दाकाव्य सिद्ध करने का प्रयत्न किया । घध्तुतः हिन्दी की प्रबन्ध-चाश पंस्कृत 
की प्रधन्ध-घारा से बहुत कुछु स्वतण्ण दिशा में प्रवाहित हुईं मिसके मूछ्त में 
विविध सामाजिक, घार्मिक, राजनीतिक ओर साषाशास्रीय कारण थे । श्राघुनिक 
युग में जब सांस्कृतिक पुनर्जागरण का आस्दोक्षन प्रारम्भ हुआ तो साहित्यिकों की 
दृष्टि सबसे पदले सस्कृत-घादित्य शोर उसके काब्यशाख की श्रोर गयो | इस युग 
में मद्ाकाब्य के सम्बन्ध में जो मान्यताय सत्रीकृत हुईं वे ससकृृत साहिस्यशाख्तर से 
पुर्णवया प्रभावित थी | उन्हें स्वीकार करने के पू्े यह सोचने को आवश्यकता 
नहीं समझ्नी गयी कि अपअंश और हिन्दी की अबन्‍्घ-घाश सस्कृत के साहित्य 
शास्त्र से घहुत कुछ स्वतन्ञ्न है, अतः उसकी जो निजी विशेषतायें ओर प्रबन्ध- 
नियम हैं उनके श्राघार पर स्वतन्त्र छाक्षणों का निर्माथ किया जाय। बीख़बों 
शताब्दी में हिन्दी में महाक्ाब्य नाम से जो काव्य ।छखे गये उनमें भी संस्कृत के 
मद्दाकाव्य-सम्बन्धी छक्षणों का जिना ध्यान रखा गया उतना अपभ्रश ओर 
हिन्दी के प्राचीन प्रबन्धकाब्यो की परम्परा का नद्दीं । यही कारण है कि बीसवधों 
शताब्दी में दी ऐसे प्रबन्धकाव्य अधिक छिखे गये जिल्‍्हें शास्त्रीय शेक्नी का काब्य 
कहा जा सकता है। पूध॑वर्ती युगों में भी कुछु प्रबन्धकाब्य ऐसे अवश्य लिखे गये 
थे जिन पर संस्कृत साहित्वशास्न का प्रभाव था। केशव की रामचन्द्रिका ऐस्ला 
दी काव्य है। परन्तु ऐसे प्रबन्धकाब्यों की घख्या बहुत कम्म है। दिन्दी के 
प्रेमाख्यानक काव्य तो सबके खब अपक्ेश के चरितकाव्य और अशतः फारसी 
की मसनवी-पद्धति से प्रभावित हैं ही, प्रशस्ति-मूल्लक ऐतिहासिक प्रबन्ध- 
काव्य और पोराणिक शेली के चरितकाब्य भी महद्दाकाब्य के शास्त्रीय नियमों 
के अनुसार नहीं छिखे गये हैं। सबसे श्राश्वर्य की बात तो यद्द है. कि उत्तर- 
मध्यकाल्न में जद्दाँ रीति-काव्थ में संस्कृत के घादित्यशास्त्रों की उद्धरणी उपस्थित 
की गयी, वहीँ संस्कृत के प्रबन्धकाब्यों की सहूद्ध धारा का बहुत कम अनुसरण 
किया गया । संस्कृत साहि्यशास्त्र से पूर्सतया प्रभावित द्वोती हुईं भी शीति- 
काछीन काव्य घारा सुक्तकप्रधान द्वी रही, प्रबन्धकाव्यों की रचना निरबन्ध काव्य 
अनुपात में बहुत कम हुईं। 
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झाधुनिक युग से पहले के जितने प्रबन्धकान्य ग्राप्त हैं, उनमें बहुत से वो 
आकार की लघुता तथा विषय-वस्तु की एकॉगिता ओर मद्चत्त-द्दीनता के कारण 
दी मद्दाकाब्य की सीमा में विचारणीय नहीं हैँ | पद्मावत के अ्रतिरिक्त अन्य 
सभी प्रेमाख्यानक काव्य इसी कोटि में शाते है। अन्य प्रकार के काब्यों में 
वीसलछदेवरासो, बेलि क्रिसन रुक्सिनी री, दरिचस्त्रि, हम्सीरहठ भ्रादि भी इसी 
प्रकार के लघु श्रथवा सामान्य साबित्यिक मुल्य के क्ाब्य हैं। जो बडे आहार 
वाले प्रबन्धकाब्य हैं उनमें से कुछ तो ऐसे हैं जिनमें ऐतिदालिफक इतिबृत्त ही 
प्रधान दै भौर विषय-वस्तु, कराव्पर-शेक्ली, चरिश्र चित्रण तथा उद्देश्य की मद्दावता 
की दृष्टि से जिन+ा झधिक मदत्व नहीं है। विजयपाछरासो तथा खुमाणरासों 
ऐसे ही काव्य हैं | अतः मद्दाकाब्य के सम्बन्ध में विचार करते समय उनका 
भी उल्लेख आवश्यक नहीं है। प्ररात्तिमुत्य-काब्यो-सूदुन के सुजआानचरित्र और 
पक्माकर की दिम्मतबहादुर-बिरदावछो, केशव के जहाँगीर-जल्न-चम्द्रिका ओर 
वीरलिंहदेव चरित आदि--के नायक इतने छोकप्रिय और उद्ात्त चरित वाले 
नहों है कि उनका आश्रय लेकर मद्दाकाब्य की रचना की जा सके। मध्यकाल 
के दरबारी कवि अपने आश्रयदाताओं अथवा उनके पूथ-पुरुषों से संबंधित जो 
प्रशस्तिसुल्कक काव्य छिखते थे उनमें उद्देश्य की समहानता नहीं होती थी। वे 
कवि श्रथ-प्राप्ति की इष्टि से आध्रयदाताश्रों की प्रसन्‍दता के छिए काब्य-रचना 
करते थे | ऐसे कवियों द्वारा मद्ाकाब्य क्या, वास्तविक छघु प्रबन्धों या ख्ण्ड- 
काव्यों की रचबा भी संभव नहीं है । इस दृष्टि से पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 
क्िखा है कि “हिन्दी में प्रबन्ध काब्यों की बहुन कमी है। वीर-कांव्य, उन 
प्रबन्धकार्ब्यों में यदि रासो ( एथ्वीराजशसों ) को छोड़ दें, पो केवल छेत्र- 
प्रकाश हो ऐसा रह जाता दे जो कुछ जेंचता है। सुजन-चरित्र, दिम्मत" 
बद्ादुर-विरुदावल्षी आदि बीर-काब्य हसलत्लिए गिबने योग्य नहीं हैं कि उनमें 
नायक का दही उपयुक्त चुनाव नहों है, रस के स्थान पर रसाभास होने 
छागता है ।”' 

पौराणिक शैत्ली के मध्यकाछीन प्रवन्धकाव्यों में सबछतसिंद चोहान का 
प्द्याभारत, बजवाप्ीदास का बजविल्लास, मधुसूदनदास का रामाश्वभेघ, 
पदूसाकर का रामरसायन, विश्ववाथ लिंद्द कृत रापायण, गुमाव मिश्र की कृष्ण" 
चन्हरिका और केशवद्ास दी शयचन्द्रिका प्रसुख हैं । इसमें से महाभारत झोर 
बजविल्वास पर्याप्त बढ़े भर लोकप्रिय ग्रन्थ हैं पर उनमें काव्यात्मकता औोर 





२-- आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र--हिन्दी का सामयिक साहिद--प्रथम 
पंस्करण सं० २७०८, ६० १३१। 


( ६७० ) 


मौलिकता का अभाव है। साधारण श्रेणी के भक्त पाठकों के छक्विए ही इनका 
महत्व है | इनसें तुलसी के 'मानस' की शत्ली का अनुकरण किया गया दै 
जिससे ये सर्वक्षाधारण के लिए सहज बोघगम्य हैं। प्माकर का रसायन 
धाल्मीकि-रामायण के आधार पर लिखा गया है। वह काण्डों में विभक्त भर 
रामचरितमावसत की शे्ती में लिखा गधा बडा चरितकाव्य है पर इससे काव्या- 
व्मकता साधारण कोटि की है जिससे पडित रम्चन्द्र शुक्ल ने यह अ्ज्ुमान किया 
है कि “संभव है झह इनका ( पद्माकर का ) न हो |”! शसाश्वसेथ रीतिकाक्न 
के अधिकांश प्रबन्धकाब्यों की अपेक्षा अधिक कवित्वपूर्ण एवं परिमार्जित शेक्ती 
का काव्य है। उसमें पद्मपुराण तथा चादमीकि-रामायण के उत्तर काण्ड की कथा 
का आधार ग्रहण बरके तथा राम के अश्वमेत्र यज्ञ को केन्द्रबितु बना कश 
कथा-वस्तु का विन्याक्ष ऊिया गया है। इस काब्य पर रामचरितमानश्ष की 
शैली का इतना अधिऊ प्रभाव है कि शुक्स जी के बाडदों में बद "सब प्रकार से 
गोस्वामी जी के शमचरितमानस का परिशिष्ट ग्रत्थ दोने योग्य है।”' इसके 
काब्य-सौष्ठव के सम्बन्ध में शुक्ल जी ने लिखा है कि “अन्थ की रचना बि्लकुल 
रामचरितमानस की शेछी पर हुई है--पव॒-विन्याक्ष और भाषा-सोष्ठव रामचरित- 
मानस का सा ही है गोस्वामी जी की प्रशाद्दो क अनुसरख में सधुसूदनदास जी 
को पूरी सफछता प्राप्त हुई है। इनको प्रबन्ध-कुराल्ता,कवित्व-शक्ति ओर भाषा की 
शिक्ठता तीनों उच्च कोशि को हैं |” इससे स्पष्ट है कि रामाश्वमेध का महस्व 
केवल इसी बात में है कि वह मानस दा परिशिष्ट ओह उसकी शैक्वी मे छिखा 
गया काब्य है। उसमें कवि ने न तो अपनी विशिष्टता श्रौर मौलिकता दिखाई 
है और न मानस! की शेल्ली को दी और आगे बढाया है। यद्यपि उसके नायक 
राम जैसे महान पुरुष हैं ओर उसकी शेत्नी भी उदात्त है पर उसमें उद्देइय को 
वह महानता, जीवन की वद समग्रवा ओर कवि की अतिभा को वह डउत्क्ृष्टता 
नहीं दिखाई पढ़ती जो 'मानस' में है । राम के जीवन के एक छाघु अंश की कथा 
लेकर ही कवि ने वस्तु-वर्णन द्वारा कथानक का अनावश्यक विस्तार किया है। 
झतः केवल्त बृहत्‌ आकार ओर वस्तु-वर्णन विस्तार के कारण ही रामाश्वमेघ 
को मद्ाकाब्य नहीं माना जा सकता । 





१--आचाय रामचन्द्र शुक्त- हन्दी साहित्य का इतिहास-आठवां 
संस्करण---प० ३०६ 

२--बही, पृ० ३७४ । 

३““वह, ६० द३े७४ | 


( ६७१ ) 


इस प्रकार मध्यकाल्न के केवल्ल पॉच प्रबन्धकाब्य ऐसे दिखाई पड़ते हैं जिनके 
महत्व को दृष्टि में रख कर यह विचार किया जा सकता है कि उनसें महाकाव्यस्व 
है या नही। वे ये हैं :--- 

( $ ) केशव की शरामचन्द्रिका 

( २) मान कृषि का राजविज्ञास 

( ३ ) गोरेज्ञाब्वन का छुन्नप्रकाश 

(४७ ) गुम्ान मिश्न की कृष्णचन्द्रिका 

( ४ ) जोधराज का हम्मीरासो 

इनसें से रामचन्द्रिका को बहुत से बिद्वानों ने महाकाब्य माना भी है। 
कृष्णचन्द्रिका भी काब्य सोन्दर्य की इष्टि से अत्यत महत्त्वपूर्ण प्रबन्धकाव्य है । 
अतः इन दोनों के सम्बन्ध के बाद से कुछ विस्तार से विचार विथा जायगा। 
पहले भन्य तीनों काब्यों के बारे में विचार किया जा रहा है । 

र/जविलास-- 


यह एक पेतिद्ासिक शैक्धी का चारतक्राव्य है जिसमें सस्कृत के प्रशस्ति- 
मूलक चरितकाव्य नवसाइसाॉकचरित, विक्रमांकदेवचरित आबि-चथा हिन्दी 
के प्रथ्वीराजरासो को काव्य पद्धति अपनादी गयी है। ऐतिदाकि शेक्ती के चरित- 
प्रधान महाकाब्यों की भाँति इससें सी प्रारम्स के दो सगों में मदाराखा राजसिंद् 
के बंश की उत्पत्ति, उनके एूर्व-पुरुषों का इतिहास, नायक का जन्म आदि 
वर्यित है । उसके बाद अन्त तक नायक के विवाद, युद्ध, पराक्रम, उदारतां 
आदि का वर्णन हुआ है । काव्य अपूर्ण प्रतीत होता है। इस सम्बन्ध 
में क्ञाज्षा भंगवान दीन ने लिखा है; “पुस्तक का अन्तिम उल्लास पढ़ते-पढ़ते 
भास द्वोने छगता दे कि कव यही पर ग्रन्थ को समाप्त नहीं करना चाहता था 
परन्तु इसी वर्ष (स० १७३७ छि० ) मदाराणा राजसिंह का देद्यान्त हो गया। 
इसीलिये कवि ने अचानक अन्ध की समाप्ति की है ।”' छात्रा जी का यह अनु 
मान छद्दी है। यद्यपि अन्तिम 'पिछास में नायक का पूर्ण अभ्युदय दिखाई पडता 
है पर प्राचीनकाब्यों में अन्त में जो उपसंद्वार-पद्धत दिखाई पड़ती है वद्द इसमें नहीं 
बह | झ्रतः चाहे जिस कारण दो, राजविज्लास अ्रपूर्ण रह गया हे । किन्तु इसको 
विशेषता यद्द है कि कवि ने इसे ऐविहासिक शेली का मद्दाकाव्य बनाने का प्रयत्न 
किया है और इसमें महाकाव्य-सस्बन्धी आयः सभी शाख््तीय लक्षणों का पात्तन 
किया है। इसमें कुल्न १८ विज्ञास ( सग ) है। प्रारम्स में विस्तार से सरस्वतौ- 


कलम -34++०+०3००+० 





१--लाला भगवानदीन-राजपिलास भूमिका, काशी १६१२ ई०, पुृ० ७ | 


( ६७२ ) 


बन्दना की गथी है | साथ ही प्रस्तावना की सभी रूढ़ियों--वस्तु-निर्दश, ग्थारंभ' 
के कारण का उल्लेख, प्रन्थारम्भ की तिथि का निर्देश, आरव्म-छघुता प्रदशन श्रादि- 
का विधान हुआ है । प्रथम और चतुथ विज्ञास में प्रकृति-चित्रण और वस्तु- 
पर्णन सुन्दर हुआ है । युद्ध, विवाह, नगर, देश, राव्यामिषेक, घामिक 
काय आदि का भी बहुत अच्छा वर्णन हुआ है । इस तरद्द मद्दाकाव्य के बाह्य 
छाक्षणों की दृष्टि से देखने पर राजविश्लास मद्दाकाव्य प्रतीत द्वोता है। किन्तु 
ऐतिहासिक इतिघुत्त-वणंन द्वी इसका प्रधान उद्देश्य हे जिससे इसमें न तो 
कथानक की झन्विति है न वीर रत के अतिरिक्त अन्य रसों को अन्ज-रूप में 
योजना ही हुईं है । यद्यपि राजपलिंद के चरित्र में महाकाव्योचित मद्दानता है 
पर कवि ने उसफ्ता सुनियोजित उपयोग करके तथा जीवन की विविध परि- 
स्थितियों में नायक को रखकर उच्नऊे चरिन्न का पूर्ण उत्कष नद्दो दिखाया 
है । इन कारणों से तथा अन्थ के अपूर्ण रह जाने से राजविद्लास को मद्दाकाब्य 
नद्दो माना जा सकता । 


छुत्रप्रकाश& दि रे 
यह भी ऐतिहासिक शैल्ली का प्रशस्तिमृक्षक चरितकाब्य है जिसकी 


रचना गोरेक्ञाक्त ने महाराज छन्नसाल की आज्ञा से उनकी कीर्ति को स्थायी 
बनाने के किये की थी।| यद्यपि यद्द २६ अ्रध्यायों में विभक्त हे पर उद्यमें 
न तो जीवन की समग्रता ओर परिस्थितियों वी विविधता है और न कथानक का 
सुनियोजित संघटन ही हुआ है । प्रकृति-चित्रण, झात्तम्बन का रूप-चित्रण, 
भाषात्मकता और गांभीय का उससे नितान्त अभाव है जिससे पूरे का में 
डबा देने वाह्ली एकरसता ओर नीरस ऐतिहालिक इतिवृत्ताव्मकता दिखाई 
पढ़ती है। केवल्ल दो स्थत्वों पर यह एकरसता भंग हुई है, प्रारम्भ में छत्रलाह्न 
के जन्म और बाछ-चरित के वर्णन में तथा अन्त के तीन अध्यायों ( २३, २४ 
२५ ) में प्राथनाथ प्रभु की आध्यात्मिक शिक्षा, औपनिषद्क ज्ञान ओर कृष्णा 
बतार के वर्णन में । यद्यपि छुन्नप्रकाश में युद्धों की भरमार है फिर भी बीर रस 
की वैसी योजना नहीं हुईं हे जेसी मद्दाकाब्य में होती है । युद्ध वर्णन तो इतिहास 
में भी होता है पर उसे रसाव्मक काब्य नहीं माना जाता । भ्रतः आचाय रामचन्द्र 
शुक्त्ष का यह कथन पूर्णवय  डीक है कि 'इ तिहास्त की इष्टि से 'छुन्नप्रकाश' बडे 
महत्व की पुस्तक है । इसमें सब घटनायं सच्ची और सब व्योरे ठीक ठीक दिये गये 
हैं ।” किन्तु उसके बाद ही शुक्‍्क्क जी ने यद् कद्दा है कि “ग्रन्थ की रचना प्रोंढ़ 
ओर काव्य-गुणयुक्त हे । वर्णन दी विशद॒ता के अतिरिक्त.. ...... छाछ कवि 
में प्रबन्धपटुता पूरी थी। सम्बन्ध का निर्वाह भी अच्छा है ओर वर्णन-विस्तार 


( देछओे ) 


के क्लिप मार्मिक स्थर्तों का चुनाव भी ।?” इस कथन से, सम्सव है, धहुत से 
ज्ञोंग सहमत न हों क्योंकि मार्मिक स्थष्नों के चुनाव के साथ ही जिस ममस्पशी 
भावध्यंजना की प्रबन्धकाब्य में आवश्यकता होती है, वह उसमें नहीं हे १ 
झतः छिन्नप्रकाश” को मद्ाकावय मानने का कोई आधार नहीं है । 
इम्पीरशसो-- 
यह उद्नीसवीं शवाब्दी का, रापो-प्रस्थों की परम्परा में सम्भवतः अन्तिम 
महत्वपूर्ण प्रबन्धकाष्य है। इसमें प्रथ्वीराजरासों की भाषा, शेज्ञी और छुन्दृ 
विधान का अनु ररख किया गया है। यद्यपि यह बढ़ा ग्रंथ है भौर इसमें कुछ 
६७६ छुन्द है पर वह सर्गों' में विभक्त नहीं है। इसे भी ऐविद्ासिक शौष्धी का 
प्रशह्तिमुज्षक चरितकाव्य कहा जा सकता है। प्रशस्ति-काब्य याँ तो जाश्रय- 
दाता के जीवन से सम्बन्धित दोते थे या उनकी आज्ञा से उनके पुर्दजों की कीर्ति- 
रक्षा के लिए. छिखे जाते थे । जोघराज ने भी अपने आश्रयदाता नीमराणा के 
राजा चन्द्रभान के अनुरोध से उनके पूचज दृम्मीर देव के चरित का वर्णन 
करने के ल्लिए इस कांब्य की रचना की । अतः यद्द तो स्पष्ट है कि दम्मीर देव के 
मद्दान चरित से प्रभावित होकर अथवा हिन्दू घम और भारतीयता के पेम की प्रेरणा 
से इस काब्य की रचतना नहीं हुईं । फलतः बीरकाब्य द्ोते हुए भी इसमें उमंग और 
उत्त्ताद का तीव्र स्वर तथा उद्देश्य की बह मद्दानता नही दिखाई पड़ती जो 
पृथ्दीराजरास्तो में हैे। पेतिहासिक चरितकाब्यों की भाँति इसमें भी प्रारंभ 
में विभिन्‍न देवी देववाञ्ं को स्तुति, गुरु-बन्दना, श्राश्रयदात्र को अशंसा, अ्रथ- 
रचना का कारण-नि्देश, अपने वंश और पिता का वर्णन, अंथारम्भ की तिथि 
का निदेश श्रावि बातों की योजना हुईं है। डसके बाद चोद्ान-वंश की उत्पत्ति 
झोर रणथंभोरगढ़ के निर्माण का वर्णन हुआ दे, साथ दो कथान्तर या कथासुख्त 
के रूप में पक्ष ऋषि की कथा भी दो गयी है। तदुपरान्त आधिकारिक कथा 
प्रारंज द्ोती है जिसमें हम्मोर के जन्म से छेकर झत्यु तक का बृत्त-वर्णन हुआ 
है। इस तरह दम्मीरशातों पूर्णतया ऐतिहासिक चरितकाब्य है । साथ ही 
मद्दाकाब्य को वस्तु-वर्णन सर्बधी अनेक रूढ़ियाँ, जैसे अ्रकृति, युद्ध, संभोग झोर 
__विप्रल्िंस श्ज्वार, कुमारोदय, नगरावरोध, सगया, यज्ञ, मंत्रणा, दोंत्य, स्कन्घावार, 
नगर, देश आदि के वर्णन की पदुति भी इसमें अपनाई गई है। फिर भी 
उद्दं इय की महानता, महत्मेरणा, कथानक की संघदित योजना; वोचब प्रभावा- 
न्विति, अनवरुरू जीवनी शक्ति आदि के अभाघष में इसे मद्दाकाब्य नहीं माना 


१, आचाये रामचन्द्र शुवल्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु ३३३ । 
डरे 
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जा सकता । यदि मद्दाकाब्य के शास्त्रीय लक्षणों की ही दृष्टि से देखा जाय तो 
भी इसे मद्दाकाब्य नहीं खिछू किया जा सकता क्योंकि न तो यह संबद्ध है, न 
उसमें नायक का अभ्युदय दी दिखाया गया है। नायक की पराजय ओर छुत्यु 
के कारण यद्द हुःखान्त काव्य है। श्रतः महांकाव्य के बाह्य या आन्तरिक, 
प्राचीन या अर्वायीव किसी भी प्रकार के छक्षणों की इष्टि से हृब्ीर्शाल्ो 
अहाकाब्य नहीं प्रतीत दोता । 


पूच-मध्यकाल और उत्तर-सध्यकात्न के जिन प्रबन्धकाब्यों को महत्वपूर्ण 
माना जाता है उनमें से ; कृष्णचन्द्रिका ओर रामचन्द्रिका ही ऐसे काव्य हैं जिन 
पर महाकाव्य के संबध में विचार करते समय विशेष रूप से इश्न्निक्षेप करने 
की आवश्यकता है । 


रामचन्द्रिका 


रामचन्द्रिका के कवि केशवदास हिन्दी साहित्य के 'नवरक्षो' या नौ मद्ाकवियों 

में माने जाते हैं ओर शमचन्द्रिका उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति कही जाती है । किन्तु 
साथ ही यह भी सर्वमान्य तथ्य है कि केशव जितने बड़े आचाये या शाखज्ञ हैं 
उतने बड़े कवि नहीं । थे संस्कृत साहित्य के बहुत बडे पंडित और अनेक छाक्षण- 
ग्रंथों के निर्माता थे श्रौर उस क्षेत्र में उनकी प्रतिभा और पॉडित्य के महत्व को 
अ्रस्कीकार नहीं किया जा सकता। किन्तु यह भी सत्य है कि प्रवन्धकाब्यों 
में केशव को उतनी सफछाता नहीं प्राप्त हुईं है। आचार्य ओर शाखज्ञ होना 
एक बात है ओर कवि होना बिहकुल् मिन्‍न बात है । अतः यह तो स्वतः सिद्ध 
है कि महाकाव्यकार के क्षिपए पहले मदहाकवि होना आवश्यक है। इसीछिए 
दूसरे अध्याय में मद्दाकाब्य का क्क्षण विर्धारित करते हुए कद्दा गया है कि 
महाकांब्य में कबि की मद्दती काव्यप्रतिभा और महत्मेरणा अ्रवद्यय दिखाई 
पड्नी चाहिये । केशव की फृतियों में उस काध्यप्रतिभा के द्यंन नहों होते । 
उनकी काव्य-शक्ति के बारे में आचाय रामचन्द्र शुक्त्ष ने छिखा है कि “केशव 
को कवि हृदय नहीं मिलता था | उनसें वह सहृदयता ओर भावुकता न थी जो 
एक कवि में दोनी चाहिये ।”' इस संबंध सें डा० पीताम्बरदत्त बढ़थ्वाल्ल ग्रे. 
लिखा है, थे ग्रंथ उन्हें आचाय-पढ दिला सकते हैं, मद्ाऊवि नही बना सकते * 
अतः जिस कवि में महती काब्यप्रतिभा ही न हो उसके छिखे किसी प्रबन्ध- 
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१, वही-- १० २०६। 
२, डावटर पीताम्बरदत बड्थ्वाल--रुंज्षित रामचन्द्रिका, पंचम संस्करण 
की भूमिका--सं० २००७, ए० ११। 
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काब्य में महाकाब्यत्व दिखाई पछे, यह असंभव बात है । ऐसा! आज तक कह्दी 
देखा नहीं गया है। यह तो दो सकता है कोई मदहाकबि अपने जीवन भर 
में एक भी मद्दाकाब्य न छ्लिख पाये, पर यह नहीं दो सकता कि जो मद्दाकवि 
दी नहीं है वह किसी वास्तविक मदाकाब्य की रचना कर दे । यही कारण है 
कि सेकडो साप्रान्य प्रतिभा वाले कवियों के दिखे बड़े बड़े प्रबन्धकाब्य मद्दा- 
काब्य के शाखीय-छ्क्षयों से युक्त दोते हुए भी बस्तुतः महाकाव्य नहीं हैं ॥ इस 
तक के आधार पर रामचन्द्रिका को भी महाकराब्य नहीं माना जा सकता। 
किन्तु यह तक नकारात्मक है। अतः दूसरे अध्याय में निर्दिष्ट महाकाब्य के 
स्थिर लक्षयों के ग्राधार पर रामचन्द्रिका की परीक्षा करके उसके मद्दाकाब्यत्व 
का निर्णय करना चाहिए | 


कक 
महेदुद्द इ्य 
केशव ने रामचन्द्रिका के झारम्भ द्वी में कहा है कि वे आाव्मसुख के किए 
तथा घुरातन पापों को दूर करने के द्विए रामचन्द्रिका की रचना कर रहे हैं $--- 


कालत्रयदर्शी निगुण परसी दहोत वित्मम्ब न छांगे। 
तिनके गुण कप्टिहों सब सुख छंड्ड्हों पाप पुरातन भागे |[१-०२० 


किन्तु पूरे अन्य से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि क वि का उच्ं श्य राम 
जेसे महच्रिन्न का ग्रुणगान करना नहीं, बढिक अपने छुन्दं, अलंकार भादि 
के शाखरोय ज्ञान तथा पॉडित्य का अदशन करना है। उनका उद्देश्य तुलसी 
की तरह अपनी कविता को सर्ववोधगम्य बनाकर रास के मद्दान आदुश की 
प्रतिष्ठा द्वारा क्लोक मड़ल का विधान करना नहीं है। संभवतः तुद्दसीदढ़ास जी 
के काव्य का बढ़ता हुआ मचार तथा उसका अमोघ प्रभाव देखकर ही केशव 
के मनमें रामचरित लिखने की उत्कंठा हुई किन्तु वे स्वभावतः भक्त नहीं शंगारी 
झोर झाचाये कवि थे| अतः रामचरित का आ्राश्रय लेकर भी उन्होंने जिस 
काब्य की रचना की उसमें भक्त कवि की छोक-मडत्न-लाघना और आध्यात्मिक 
ऊओम घिहल्तता नहीं है। फल्मतः रामचन्द्रिका में व तो किसी महान आदशे 
की स्थापना हो सकी है और न उसमें ऐसी मद्दती प्रेरणा डी दिखाई देती है 
जिससे अभिभूत होकर कवि ने उसकी रचना की दो। इसी कारण राम- 
चन्द्रिकां का सामान्य दिन्दो-साषा-भाषी जनता के हृदय में कोई स्थान नहीं 
है और न २३-७४ सो वर्ष के छोक-जीवन को उसने किसी प्रकार असावित 
दो किया है.) 
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शुरुत्व, गाम्मीय और महत्त्व 

मदह्ांकाज्य में जिस गंभीर जीवन-दुर्शव, जोककल्याणामिनिवेशी इष्टिकोण 
तथा आदर्शोदुूभुत मद्दानता की श्रावश्यकता होती है, रामचन्द्रिका में उसका 
स्वधा श्रभाव है। कवि का ध्यान जितना पांडित्य-प्रदु्शन की ओर है उतना 
जीवन की गंभीर विवेचना और चिरतन सत्य को खोज करके उसे स्वभूत-हित 
के क्षिये सहज बोघगम्य घनाने की ओर नहीं। रुरुत्व का अथ क्ल्षिष्टता, ज्ञान-भंडार 
का प्रदर्शन और कोरी कह्पना की उड़ान नहीं है और रामचन्द्रिका में इन्हीं 
की अ्रधानता है | केशव की कहपना ऐसी विराट नहीं है नो समस्त युग-समाज 
के सदसत्‌ रूपों की विवेचना और प्रत्यक्षीक्रण कर सके, इसी कारण राम- 
चन्द्रिका में विचारों की ऊं चाई, भावनाओं की अतक्ष गहराई और प्रभविष्णता- 
जनन्‍्य विशटता और मद्दानता नहीं है | 
महत्काय ओर समय युग-जोवन का चित्रण 

दामचन्द्रिका की रचना वाल्मीकि रामायण के आधार पर हुई है ओर उससमें 
रामायण के उत्तरकाण्ड तक की रामकथा का वर्णन हुआ है। १९वें प्रकाश 
में रावण-वध और २० वे प्रकाश में राम के झयोध्य। छोंटने का वर्णन हुआ 
है | उसके बाद २६ वें से २८वें प्रकाश तक तिल्तकोत्सव और रामशब्य का वर्णन 
हुआ है | प्रधान कथा यहीं समाप्त हो जाती है। किन्तु केशब ने राम के 
उत्तर चरित का भी वरणन किया है भौर इस तरद्द ३६ झर्गों में कांब्य समाप्त 
किया है। ३९वें सर्ग में राप-सीता के पुनर्मिकन, रास द्वारा राज्य विवश्ण और 
राजनीति तथा धमंसम्बन्धी उपदेश के साथ अन्थ समाप्त होता है । इमत तरद 
राम का वेराग्य ही रामचन्ह्रिका का कार्य! हैे। तुछसी ने बड़े कोशक्ष से राम 
राज्य-वर्णन कश्के आधिकारिक कथा की समाप्ति कौ है। श्रतः यही मानस 
का कार्य है और प्रारम्स से श्रन्त तक की सभी घटनायें उसी कार्य की सिद्धि 
के क्षिए नियोजित हुईं हैं | रामचन्द्रिका में यदि राम के गेराग्य को ही कार्य या 
फल माना नाय तो स्पष्ट है कि उसके पूव की सभी घटनाय कार्य की सिद्धि के 
ह्विए नहीं आयोजित हैं । राम-चन्द्रिका की प्रधान भावना वेराग्य की नहीं है, 
न उ्तमें शान्त रस अंगी रस है। अतः थद्द मानना पढ़ेगा कि उसमें कार्य! की 
समुचित योजना नहीं हुईं हे । यदि रावण-वध या घम-राज्य की स्थापना दिखाना 
ही केशव का छट्ष्य होता शो वे भी उच्ची को कार्य” रूप में नियोजित करते, 
झौर ग्रन्थ २८ वें सर्ग में ही समाप्त दो जाता । इसीसे प्रतीत होता है कि उनके 
मन में महत्काय की कोई कल्पना ही नहीं थी। राम-रोवण-युद्ध ओर रामराज्य 
की स्थापना रामकथा की सबसे महत्वपूर्ण घटनायें हैं, अतः केशव ने भी अनि- 
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वायतः उनका वर्णन जिया है पर वर्णन-विधि से स्पष्ट है कि न तो उनका मन 
इसमें रमां है भर न उन्दोंने इन दोनों घटनाश्रों को 'रामकथा का केंद्र-विन्दु 
मान कर अत्यन्त विशद्‌ रूप में उन्हें उपस्थित ही किया है। निष्कर्ष यह कि 
राम जेसे महान चरित्र को नायक रूप में स्वीकार करके तथ! शाम्रकथा का 
आश्रय लेकर भी केशव 'महत्काय! की योजना नहीं कर सके हैं । 


रामकथा के वर्णन सें जीवन के विविध पक्षों भोर उनके स्वरूप के उद्घाटन 
का जितना अवसर मिल्न सकता है उतना श्रन्‍्य किसी भी एक कथा में शायद 
ही मिले । परन्तु केशव ने ऐसी कथा को श्रपवा कर भी जीवन के वेंविध्यपूर 
चित्रण की ओर उतनी रुचि नदी दिखाई है जितनी 'मानस' में मिलती है । वे 
दरबारी कवि थे जिससे सामनन्‍्ती वातावरण ओर उच्च वर्ग के क्लोगों के जीवन वथा 
स्वभाव का उन्हें जितना ज्ञान था उतना सामान्य जनता के विविध स्वरूपों का 
नहीं । इसी कारण रामचन्द्रिका सें वस्तु वर्णन की अ्रधानता द्वाते हुये भी जीवन 
के विविध स्वरूपो का स्वाभाविक और ममंस्पर्शी उद्घाटन नहीं हुआ है। इस 
सम्बन्ध में शुक्त्ञ जी का यह कथन सर्वथा डदित है कि “रामचन्द्रिका के लम्बे 
चोड़े वर्णनों को देखने से स्पष्ट छक्षित होता है कि केशव की दृष्टि जीवन के 
गम्भीर ओर मामिक पक्ष पर न थो। उनका मन राजसी ठाटबाट, तैयारी; नगरों 
की सजावट, चदक्ष-पदल आदि के वर्णन में विशेषतः लगता था ४ केशव ने 
जानबूक्ष कर वर्णनों का विघ्वार किया है और यद्द प्रयत्न किया है कि आलका- 
रिों ने महाराब्यों में जिन वस्तुओं के वर्णन का निदेश किया है थे वो रामचन्द्रिका 
में आ दी जाये, साथ द्वी सस्कृत-अपभ्रश के पू्ववर्ती मद्ाकहाब्यों में वर्णन 
सम्बन्धी जो रुढ़ियाँ मिलती हैं उनका भो पालन हो जाय | इस तरह उसमें जहीं 
शास्त्रीय क्कक्षणों के भनुसार युद्ध, सेना-प्रयाण, वन-उपवन, नगरावरोध; विप्रलेश 
और संयोग श्'गार आदि का अनावश्यक विस्वार के साथ वर्णन हुआ है वहीं 
अपभ्रश तथा हिन्दी के पूवचतोी' काउ्यों की स्तवोन्न, उपदेश, ज्ञान-गोष्ठो आदि की 
वर्णन-रूढ़ि भी बहुत अधिक अपनाई गयी है । वहतु-वर्णव में उन्होंने देश-काप्त- 
स्वभाव के श्रौचित्य और प्रबन्ध-कोशज्ञ का तनिक भी ध्यान नहीं रखा है ॥ 
बउदाहरणाथ रामच न्द्रका में राम वननाप्रन के समय अपनो माँ को पातिब्रत 
धर्म ओर विधवा के कठंब्थों की शिक्षा देते हैं । इसी प्रकार के अनपेक्षित वर्णवों 
द्वारा काब्यन्कलेवर की वृद्धि की गयो है पर उनसे काब्य-सोन्‍्दु्य नष्ट दो गया 
हैं। कुछ सर्ग तो इतने शुष्क, वर्णनात्मरक ओर कथा से अभ्रश्रम्बन्ध हैं कि उन्हें 


अममनमकभक>-ा. फ्मा..लीर 


१. आचाये रामचन्द्र शुकल्न, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २१२ । 
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निकाल देने पर उप्तका काउग्र-्सोष्डय बढ़ जा सरता है। वे सर्ग या प्रकाश ये 
हैं;।--२५, २७, २९, ३०, ३१, २२ और ३४ ॥। श्रन्य प्रकाशो में भी बहुत से 
निकाछ्ने योग्य वर्णन हैं. । वस्तुवर्गन हा उद्देश्य रसात्मछता उत्पन्न करने के साथ 
ही जोवन का दे विध्य चित्रित करना होता है । रामचन्द्रिका में वस्तु-वर्णन का 
उद्देश्य पडिस्यप्रद्शव करना है । शुकक्‍त्न जी के शब्दों में “वे बहुत से वर्णन यों 
दी बिना अवसर का विचार किये भरते गये है । वे वर्णन वर्णन के छिये करते थे 
न कि प्रसंग या अवधर की अपेक्षा से ॥।?) इस प्रकार के वर्णवात्मक काव्य में 
पात्रों को विविच्र अ्रवस्थाओं के बोच उप'स्थत करके उनको विभिन्‍न सानसिक 
दुशाओं , भावनाओं और क्रियान्परतिक्रिया का सूचम और स्वामाविक उद्घाटन 
नहीं दो सकता । शप्तचद्विका की नोरस और उबा देने वाल्ली वर्णनात्मकता उसके 
महाकाव्यत्व में सबसे घड़ी बाचा हे । 

सुखंधटित ओर ज्ञीवन्त कथानक 

उपयुक्त विवेचन के बाद यहद्द स्पष्ट करने की श्रावद्यकता नहीं रह जाती 

कि रामचनिद्रिका में प्रबन्धलव का अभाव है | केशव ने अपने प्रबन्ध के कथानक 
की सुनिश्चित योजना बनाकर रामऋथा से उपयुक्त घटनाश्रों का संकज्नन नहीं 
किया है | उन्होंने पूरी कथा त्तु को लेकर अतिशयता के साथ वर्यंन करने का 
प्रयास किया है। फलध्वरूप उसमें कथा के सूत्र स्थान स्थान पर टूट गये हैं 
और जहाँ कथा है भो, वहाँ उसे वर्णान में इतनी शोध्रता की गईं है कि उसकी 
घारा और प्रवाह का पता नहीं चक्षता | असंबद वर्सनों के बीच बार-बार 
कथा-घारा छुप्त दो जाती है, इस तरद् उसमें कथातव्मकता का गण भी नहीं है । 
मद्दाकाब्य का कथानक शव खत्ित ओर सुसम्बद्ध दोता है। रामचन्द्रिका में इस 
प्रकार की १४ खलाबद्धता का पूर्ण अभाव है जिससे उसका कथानक सुधंघटित ओर 
जीवन्त नहीं है । इस विः्व|खछ्लता का प्रधान कारण यह है कि केशव ने कथा' 
वस्तु के विन्यास मे नाटकीय संधियों और कार्यावस्थाश्रों की ओर ध्यान ही नही 
दिया है । इस तरद्द उसके कथानक सक्रियवा, सम्बन्ध-निर्वाद, विकास-क्रम और 
कार्यान्विति में इन घमो गुर्णो का अ्रभाव है । 

महच्चरि श्र 

चरित्र-चित्रण को इष्टि से भो रामबन्द्रिका में कोई वशिष्टथ नहों दिखाई 

पड़ता । राम जैसे सद्दाव जन-नायक, मर्यादा पुरुषोत्तम ओर ब्रह्म के अवतार 
को अपने काव्य का नायर बना कर सी केशव ने उच्तके राजा रूप का ही 





१, वही, ४० वही । 
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चित्रण प्रधान रूप से किया है। वे अरनी दरबारोीं ध्ोमा के बइर नहीं जा सक्के 
है जिससे रापच नेदका में सम का सर्वदितकारी, दोन-रक्षक, जन-प्रेस़ों रूप तो 
नदी दी स्पष्ट हुआ है, उनके पारिवारिक सम्बन्धों के बीच निखरने वाले शीज्ष- 
सोन्दर्य की भी कवि ने बिल्लकुत्न उपेक्षा की है। वह्तुत: मददुईश्य ओर महंतो 
उप-प्रतिमा के अभाव में मद्चरित्न की कतपना की दी नहीं जा सकती। राम 
तो वही ही हैं पर वाल्मोकि, स्वयंभू और तुल्नपी के राप्र में जो मद्दावता और 
चत्न्रिगत विराटता दिखाई पड़तो है वद रामच.नेद्रका के राम में नदी है । अन्य 
चरित्रों को भो स्वप्तावगत विशेषताओं को उसमें उस्नपर कर नहीं रखा गया है । 
सच तो यह है कि क्रैशव में मानव प्रकृति को पद्चचान तथा उसझे सूक्ष्त् निरीक्षण 
को दृष्टि दी नही थी। इसीसे राम वन्द्रिक्ा चरित्र-चित्रथ् ही दष्ट से महृत्वहोन 
हो गह है। केशव के मत में यदि राप्त का मड्ान द्यादुश उद़ित हुआ होता 
और उससे प्रेरित होकर उन्‍होंने काउ्य-रचता छी द्वोतों तो उनके राम इसने 
वेशिश्यद्वीव और निष्प्राण न प्रतीत दीते । केशव ने राम को जीवन के श्रन्तिम्त 
भाग में विशक्त दोते हुए दिखा दिया है, इससे प्रतोत होता है कि उन्होंने जेन 
रामायणों से यह प्रभाव ग्रहण किया है । उन्दोंने एक प्रोर तो राभ को ब्रह्म का 
अवतार बताया है और दूसरो झोर उन्हें वशिष्ठ के उपदेश से प्रभावित द्दोकर, 
विरक्त द्ोते और राज्य का विवरण करते हुए दिखाया है। ये विरोधी बातें 
हैं। बह्म के अ्रवतार राम तो छ्ीज्ञा-पुरुष हैं, स्वयं ब्रद्य है । उन्हें विरत दोकर 
सनन्‍्यास अहण करने को क्या आवश्यरूता हे ? जेनों ने अ्रवश्य उन्हें जीवन के 
अन्त में विरक्त होते दिखाया है पर वे उन्हें बह्म अवतार मानते ही नहीं | 
उदात्त शेढी 
आचाय और रीतिवादी कवि द्ोने के कारण केशव ने वाग्वद्ग्ध्य और उक्ति- 
चमस्ड्ार के प्रदर्श की ओर जितना अधिऋरू ध्यान दिया है उतना काब्य की 
प्र पणीयता की भोर बद्दीं । इसी कारण रामचन्द्रिका में प्रबुछ् पाठकों को चम्रत्कृत 
करने की क्षमता तो है पर उनकी भावनाओं को उद्बुद्ध करने की शक्ति नहीं 
है | रामचन्द्विका का पाठक केशव के छन्द-ज्ञान, आल्कारिक-मतिभा और कहपना 
की विचिन्नता को देखकर आश्चयचक्रित रद्द जाता है परन्तु कवि के हृदय हे 
साथ उसका तादात्म्य नहीं हो पाता । अतिशय किलद्धष्ट ओर अस्वाभाविक 
कढ्पना से उद्भूत अलंकारों हे प्रयोग, अत्यधिक वस्तु-परिगण ना की अृत्ति, नाना 
प्रकार के छुन्दों के प्रयोग और पाडित्य के आडम्बर के कारण रामचन्द्रिका 
अत्यन्त दुरूद और कृत्रिम काव्य बन गया है। इन्दों बातों के कारण केशव को 
“डिन काब्य का प्रेत तक कद्दा जाता है। रामचन्द्रिका की दुरूद्वता का कारण 
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बताते हुए शुक्क्ष जी ने छिखा है, “पढ़ों ओर वाक्यों को न्‍्यूनता, अशक्त फाछततू 
शब्दों का प्रयोग झोर सम्बन्ध के श्रमाव आदि के कारण भाषा भी श्र्पाजन्न 
झोर उबद-खाबड़ दो गई है ओर तात्पय भी स्पष्ट से रूप से ब्यक्त नही हो सका 
है | केशव की कविता जो कठिन कहीं जांती है उसका प्रधान कारण उनकी 
यही ब्रुटि है, उनकी मौक्षिक भावनाक्ों की गम्सीरता या जटिल्वता नहीं।”! 
उन्दों का घेविध्य तो रामचन्द्रिका में इतना अधिक दिखाई पढ़ता है कि वह 
पिंगल्कशाख्र का उदादरण ग्रन्थ प्रतीत होती है । बहुत जल्दी जएदी छुन्दू-परिवतंन 
होने से कथा की धारा टृव्तों जाती है। भोर पाठकों का मन रखमग्न नहीं हो 
पाता । इसी कारण आचायों ने मद्ाकाब्य के प्रत्येक खग में आद्वल्त एक दी 
छन्द के प्रयोग का विधान रखा है। अतः रामचन्द्रिका के मद्दाकाव्यत्व सें 
उसका अत्यधिक छन्दु-परिव्तेत भो बहुत बाधक सिद्ध हुआ है । उसमें 
नाटकीय शै्धी के संवादों की इतनी अधिकता है कि कुछु क्ोगों ने उसे भाट- 
कीय शेत्नी का काब्य भी कहा है । खंवादों में पात्नों के नाम प्रायः उन्हुं से 
अत्ग रखे गये हैं। सामान्य पाठक अथवा श्रोता काब्य के छुन्दों को याद कर 
लेते हैं किन्तु वक्ताओं के नाम श्रद्धा होने पर उन नामों को याद करना कठिन 
होता है। इसीछिये रामचन्द्रिका में अब्य-काब्य का वह गुण नहीं आा सका है 
जो मदाकाव्य की अ्रपनी विशेषता है । मद्दाकाध्य में सैवाद-तत्व तो अबश्य 
दोता है किन्तु वक्ताओं के नाम छुन्द से अछ्ग नहीं द्वोते । इस दृष्टि से राम- 
चन्द्रिका महाकाब्य न होकर छुन्दोबद्ध नाटक प्रतीत होता है। मद्दाझाब्ध को 
बाह्य रूढ़ियाँ-सगंबद्धता, मंगछताचरण, चस्तु-निर्देश, कषि द्वारा दीनता-प्रकाश, 
प्रकृति चित्रण, भादि का पाक्षन उसमें श्रवश्य किया गया है | किन्तु दौक्की की 


इन चिराजरिस रूढ़ियों के पावन मात्र से ही कोई काब्य मद्दाकाव्य-पद्‌ का 
अधिकारी नदी हो सकता । 


रसवत्ता ओर प्रभावान्विति 


भावाभिष्यंजना, रखवत्ता और प्रभावान्विति की इब्टि से रामचन्द्रिका और 
मी अपतफछत काव्य है। पहले कद्दा जा चुका हे कि केशव में कथा के ममस्पर्शी 
स्थक्षों को पद्चचानने की क्षमता नही' है ओर न उन्होंने अपनी भावुकता ओड. 
हृदय की संवेदुनशीक्षता का ही परिचय दिया है । इस कारण शमचन्द्रिका में 
उन्होंने विविध मानसिक दुशाओं और सावनाभों की मार्मिक अभिव्यक्ति की 
ओर ध्यान नही दिया है । फछ्चतः उससें मद्ाकाब्य के द्विए आवश्यक र-भाव 
का नरन्तय नही है । समष्टि रूप में उसमें अंगी रस का झभाष है। उसका 
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फल्वागम राम की विरक्ति और राज्य-ध्याग है पर प्रारम्म, प्रयस्त आदि का्यवि- 
स्थाएँ नायक के अम्युदय या राज्य-प्राप्ति को ध्यान में रखऋर संयोजित हुईं हैं । 
इससे उसमें घोर-रस और शान्त रस दोनों की सम्यक योजना नहीं द्वो पाई है । 
कथा-चस्तु का विन्याप्त भारतीय छल् का द्वोने से प्रभावान्विति का तो प्रश्न दो 
नहीं उठता । इस तरद्द रामचन्द्विका में सद्दाकाव्योचित रसवत्ता ओर प्रभावान्विति 
का अभाव है । दु 
जीवनी शक्ति ओर प्राणवत्ता 

मद्दाकाब्य की दृष्टि से रामचन्द्रिका के जिन अभावों और चुटियो का उद्लेख 
ऊपर किया गया है डनके कारण यह सम्भव नही था कि उसमें वह जीवनी शक्ति 
और प्राशवत्ता होती जो किसी जाति के इने-गिते मद्राकाब्यों में पाई जाती है 
और जिनके कारण वे काव्य सदा-सबवदा के किए श्रमर दो जाते हैं । उद्देश्य की 
महानता, चरिन्नों की विरादवा और शेज्ञो की डदात्तता तथा सद्ृजता के कारण 
दो सामान्य जनता किसी काव्य को अपने हृदय में स्थान देती है. ओर जीवन- 
निर्माण में उसमे सदैव प्रेरणा ग्रहय करती रहती दे । इन गु्खो का अभाव होने से 
रामचन्द्रिका छोक-हृदय में अपना स्थान नहीं बना सकी है, भछे हो सादित्य के 
विद्यार्थियों थ्रौर शाख्रज्ञ विद्वानों के बोच उसको परम्परागत झूर में आदर मिद्धता 
आ रहा दो । उपयुक्त विवेचन का अर्थ यह है कि रामचन्द्रिका को मद्दाकाब्य 
क्या, एक सफल्न प्रबन्बकाब्य भी नही माना जा सकता । 

कष्णच न्द्रिका 

कृष्णचन्द्रिका की रचना बुन्देलखण्ड के कवि गुमानी मिश्र ने से० १८छरे 
वि० में की थी | कहे इब्टियों से यद्द अत्यन्त महत्वपूर्ण काव्य है| यद्यपि कृष्ण- 
चन्द्रिका का उतना प्रचार नहीं हुआ है पर यदि निष्पक्ष भाव से विचार किया 
जाय तो पद्मावत ओर रामचरितमानप्त के बाद प्रबन्धल ओर रखात्मकता की 
इष्टि से मध्यकाछ्तीन प्रबन्धकाब्यों में डसे सर्वश्रेष्ठ स्थान दिया जाना चादिए । 
गुमानी प्रिश् ने कृष्णचन्द्रिका में रामचरितमानस और शामचन्द्रिका को शैलियों 
का सुन्दर समन्वय किया है, साथ द्वी रामचन्द्रका की चुटियाँ भी अपने काब्य 
में नहीं आने दी हैं। यह २७ प्रकाशों में विभक्त पोराणिक शेत्षली का काव्य 
है। उसमें श्रीमद्धागादत की कथा के आधार पर कृष्प के जन्म से कछेकर कस“ 
वध और कृष्ण की राज्य-प्राप्ति तक दी कथा कही गयी है । कृष्णचन्द्रिका की 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसमें मद्दाकाब्य की. शास्त्रीय शेक्ती और पोरा- 
णिक शेद्दी का सामअस्य किया गया है। रामचरितमानस की तरद्द उक्षमे भी 
प्रारम्भके तीन पर्भों में काव्य की प्रस्तावनादी गईं है। प्रथम प्रकाश के ४३ छुन्दों 
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में गणेश, सरस्वती, शिव, कातिकेय, दुशावतार आदि विभिन्न देवी-देवताओं की 
काव्यात्मझ पद्धति से वनदना करने के बाद, काव्य-रचना के कारण, अपने अप्ता- 
मथ्ये, अपने वंश तथा रचना-तिथि का वन किया गया है। दूसरे-ती परे प्रकाश 
में भो पौराखिक शेज्ञी के काब्योँ की तरह कथान्तर या कथापम्रुख का वर्णन है 
जिसमें कृष्ण-जन्म के कारणों पर प्रकाश डाला गया है। आधिकारिक कथा का 
प्रारम्प चौथे संग में कृष्ण-जन्म-वर्यन से होता है। उप्तक बाद के सर्गों' मे कृष्ण 
के प्रारम्भिक जोवन की घटनाओं, बालछीला तथा विभिन्न असुरों के वध आदि 
का कथाव्मक दौली में वर्णन हुश्रा है किन्तु कवि पौराणिक शैक्ली को अपनाते हुए 
भो शास्त्रीय छ्क्षणों का पालन करना नदी भूछझता। अतः ६, १०, ११ जोर 
१४ वें प्रकाश में विभिन्न ऋतुओं के वणन के प्रसज्ञ में प्राकृतिक वस्तुओं का बड़ा 
ही मनोहर चित्रण हुआ है। संयोग ओर विप्रक्ल॑ंभ शज्वार तथा विभिन्न राक्षथों से 
कृष्ण के युद्धों के वर्षन की योजना भी शास्त्रोय लक्षणों के अभ्रनुरूप हुईं है । किन्तु 
इन सभी वर्णनों में सदनता और स्वाश्ाविकृता भरी हुईं है। उनमें राम चन्दिका 
जैसी कृत्रिमता और पॉडित्य का बटाटोप नदीं दिखाई पड़ता -रखात्मकता भी 
उसमें आद्यन्त दिखाई पड़ती है | पूरे काब्य में वीर, श्यज्ञार, वाव्सल्य ओर शान्त 
रख की व्यज्षना हुई है पर कृष्ण-काब्य को परस्परा के अ्रशुरूप उसमें श्क्वार हो 
अंगी रख है | रीति-फाल्न को प्रदृत्ति के विषद्ध इस काब्य में श्ड्भार अत्यन्त मर्या- 
दित और सक्तिभावनायुक्त, रस में निमन्न करने के लिए साधन खप में निभीमित 
है। अ्रतः गुमात्री मिश्र रीतिकाज्षीन विदृग्व भक्त कवियों --घनावरद श्रादि-- 
की श्रंणी में आराते हैं । रसब्यज्ञना में कवि ने विभाद्रों के वर्णन में पूर्ण सफलता 
पाई है। प्रारम्भ में ही शिव को स्तुति करते हुए उनके अद्ध-नारीश्वर रूप का 
उत्कृष्ट चित्र दिखाई पढ़ता है :--- 


आधे स्रों सिन्दूर घूर आधे दिविय धुनी पूर-- 
आधे मनचूड़ आधे चन्द्रचूढ़ नाथे हे। 
आधे छाछ माछ आधे सोभत कपाछ-माल 
आधे मुक्त माछ आधे विष ज्वाल साधे हैं । 
भनत 'गुधान आधे राग आधे ओऔ बविराग 
आधे बाहुबन्द आधे व्यात्वृन्द्‌ बाँघे हे । 
आधे विज्जुछटा थाथे सरद घटा से रंग 
ऐसो मिलि अंग सिवा सम्भु आधे आधे हैं। 
कृष्ण चन्द्रिका ३०१४५ 
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निष्कर्ष यद कि यदि केत्रज्ञ मद्दाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों की दृष्टि से देखा 
जाय हो कृष्णचन्द्रिका को मद्दाकाब्य माना जा सहझृता है क्योंकि उसका नाथक 
धीरोदात्त सद्वंश क्षत्रिय है, चतुर्दंग फल में से काम और धर्म उसका फल्न है, 
उसमें रस-भाव की निरन्तरता है, युद्ध, मंत्रणा, यज्ञ कुमारोदय, संध्या, प्रभात, 
वन, नदी आदि का वर्णन है, कथानक में पद्च सन्धियों का विधान भी है ओर 
बहिरज्ञ-सर्गबद्धता, प्रस्तावना आदि-स॑स्कृत के शास्त्रीय मद्दाकाब्यों जेसा है। 
शास्त्रीय इष्टि से उसमें एक दी अभाव है, वद्द यह कि इसमें एक सर्ग में एक 
दी छुन्द का प्रयोग नहों हुआ है। वस्तुतः गुमानदी मिश्र ने छन्दृ-योजना में केशव 
का अनुकरण किया है । किन्तु छुन्दु-परिवर्तत से कृष्णचनिद्का में पाठकों की 
रुचि बदलती चक्कती है पर कथा में मन छागा रहता है, रामचन्द्विका की तरह 
पाठक ऊबने नहीं छूगता । इस सम्बन्ध में बाबू गुप्ताबराय ने छलिखा हे कि 
“गुम्तानी प्रिश्व की कृष्णचन्द्रिका भी कृष्ण-साहित्य की परम्परा में एक विशेष 
स्थान रखती है। ऐपा विचार हे कि इसकी शेत्नी भी श्रन्य कृष्ण-साहित्य से 
भिन्न है। कृष्ण-चरित्न अ्रधिकाँश रूप में पढ़ों में ही छिखा गया है परन्तु इस 
पुस्तक सें केशव को रामचन्द्विका की भाँति बदलते हुए छुन्द हैं जो पाठक के मन 
में एक घुखद वैविध्य उत्पन्न कर देते हैं ।9? प्रत्येक खर्ग के प्रारस्स में एक दोहे 
में उस सर की कथा का सड्ड त दे देने की पद्धति इसमें रामचन्द्विका के अनु- 
करण पर द्वी अपनायी गई है | 


यह सब द्वोते हुए भी कृष्णचन्द्रिका वास्तविक मद्दाकाब्य नहों है। यद्या 
कृष्ण जेसे मद्दात पुरुष उसके नायक हैं पर उनके जीवनब्यापी कार्यों का वर्णन 
नहीं किया गया है । इस कारण कृष्ण का योगी, नीतिज्ञ ओर वीर रूप इसमें 
नहीं चित्रित हुआ है और समझ जीवन का चित्रण भी नहीं दो सका है। 
मद्गाकाब्य के नायक में जो मद्दावता द्वोती है वह कृष्णचन्द्रिका के कृप्ख में 
नही है । इसका उद्देश्य भी मानस' की भांति ल्लोककल्याणामिनिवेशी और 
मद्दान नहीं है किन्तु यद्द दोष कवि का नहीं, कृष्ण -सक्ति-परम्परा के ऐकान्तिक 
इष्टिकोण का है जिसमें कृष्ण के मधुर रूप को द्वी प्रधावता दी जाती है, उनके 
वोर और नीतिज्लरूप को नहों। क्ृष्णचन्द्रिकां में नायक के अतिरिक्त अन्य 
किसी पात्र के चरित्र की रेखाये उसरी हुई नहीं है जिससे उप्सें पात्रों की भीड़ 
रद्ते हुए सी वैशिष्ट्यपूर्ण चरित्रों को विविधता नहीं है । उसकी शेंद्धी यद्यपि 


१. बाबू गुल्लब राय--इष्णचंद्रिका, प्रक्क थन;--सं» श्री उदयशंकर 
भट्ट, बाहोर, सन्‌ १६३५४, पू० १। 
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निर्दोष ओर आकर्षक हे पर उसमें वद्द उदात्तता और गमस्भीरता नहीं है जो 
कवि की महाप्रायता, विराठकर्पना ओर गम्भीर इष्टिकोण से डद्भूत होती है 
जो इन्हीं कारणों से उससें वह सफल्न प्राणवत्ता और जीवन शक्ति भी नहीं है 
जिनसे कोई काव्य युगचयुग में समूची जाति या राष्ट्‌ के हृदय-देश में अधिक्रार 
किए रहता है । 

[२ ] 


जेसा पहले कद्दा जा चुका है, संस्कृत के शास्त्रीय शेज्ञी के महाकाब्यों की 
पद्धति का वाघ्तविक अनुकरण हिन्दी में बीसवीं शताब्दी में प्रारम्भ हुश्ना। श्री 
अयोध्या सिंद उपध्याय “हरिश्रोष! ने सन्‌ १९१४ में “प्रियववास' की रचना 
खड़ी बोछ्ली हिन्दी में डसी पद्धति पर की | प्रियप्रवाप्त के पूर्व आधुनिक युग में 
महाराज रघुराज सिंह भा राम-स्वयंवरा नामक एक विशाज्लकाय प्रबन्धकाव्य की 
रचना कर चुके थे । यद्द व्रजमाषा में वर्णनात्म्क शेली में छिखा गया है और उस्रें 
चस्तु-परिगणना की प्रवृत्ति इतनी अधिक हे फि श्रन्य शाखीय छाक्षणों की स्वधा 
उपेक्षा हो गयी है । दरिश्रोध जो ने प्रियप्रवास की रचना में इस बात का ध्यान 
रखा कि वद शाख्ीय शेक्नी का मद्राकाव्य दो, उसकी भाषा खड़ी बोली हो, 
छुन्द संसक्ृत के अतुकान्त वर्णवृत्त हों और पोराखिक बातों का बौद्धिडीकरण कर 
उन्हें आधुनिक युग के लिए विश्वलनीय बनाग्रा जाय। जपाध्याथ जी का यह 
प्रयास द्विवेदी-युग की घुनरुत्थानवादी राष्ट्रीयवा की प्रवृत्ति के सर्वथा अनुरूप 
था। इसी भ्रश्नत्ति के फल्लस्त्ररूय उन्दोंने प्रियप्रवास में एक ओर तो आधुनिक 
युग की बोद्धिकता, साम्राजिकता, ल्लोकहित को भावना, मर्यादावाद, सुधारवाद 
आदि का सप्लिवेश किया है, दूसरी ओर संस्कृत के शास्त्रीय मद्गाकाब्यों की शेक्षी, 
संस्कृतगर्मित भाषा, पंस्कृत के वर्य॑बत्त और पौराणिक कथा को भी अपनाया 
है। पुनरुत्थानवादी राष्ट्रीयता की प्रवृत्ति की प्रेरणा से ही आधुनिक युग में 
खड़ी बोल्धी में भ्रनेक बढ़े प्रबन्धकाब्य लिखे गये। उन सभी ग्रबन्धकाष्यों 
को डनके कवियों ने मद्दाकाव्य माना है और उनकी रचना भी मूलतः मद्दा- 
काब्य के शाखोय ज्क्षयों को इृष्टि में रख ऋर ही हुई है। 

झाठव श्रध्याय में रचीन्द्रनाथ ठाकुर का वह कथन उद्धुत किया जा छुका 
है जिसमें उन्होंने कहा है कि आजकक महद्दाकाब्य लिखना एक फैशन हो गया 
है और कवि पहले द्वी से सरस्वती के साथ 'बन्दोबस्त करके महाकाब्य रचना 
करने बेठ जाते हैं ।' रवि घाबु की यद्द शक्ति श्राधुनिक युग के अ्रधिकाश ऐसे 





कक. 
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१--देखिये श्रध्याय ८०प्ृष्ठ ५१ १-पादटिप्पणी | 


( ६८५ ) 


प्रबन्धकाव्यों के कवियों पर सद्दो उतरती है जिन्होंने पहले ही से यह माव लिया 
है कि वे महाकाब्य की रचना कर रहे हैं। यही कारण है कि आधुनिक युग 
के अ्रधिर्काश बडे प्रबन्धकाब्यों को महाकृाष्य का नाम देकर उपस्थित किया 
गया है। प्रियप्रवास खड़ी बोछ्ी का इस तरद्द का पद्ल्ला बढ़ा प्रबन्धकाब्य था 
जिसे कवि ने स्वयं मद्दाकाब्य कद्दा था, “मुझे पुक ऐसे काव्य अन्ध की 
आवश्यकता देख पढ़ी जो महाकावड्य हो और ऐसी कविता में लिखा गया दी जिसे 
मिन्‍न तुकान्त कद्दते हैं । झतः में इस न्‍्यूनता की पूर्ति के क्षिये कुछ साहस के 
साथ श्रग्रसर हुश्ला और मैने अरनवरत परिश्रम करके इस प्रिय प्रवास नामक 

न्‍थ की रचना की... . सुझमें महाकवि द्ोने की योग्यता नहीं, मेरी प्रतिमा 
ऐसी सर्वतोमुखी नहीं जो काव्य के ल्लिये उपयुक्त डपकरण संग्रह करने सें कृत* 
काय हो सके अतएव में किस मुख' से कद्द सकता हूँ कि प्रिय-प्रवास बन जाने 
से खडी बोछी में एक मद्दाकाब्य न होने की न्‍्यूनता दूर हो गई ।”' इस विवे- 
चन से तीन बाते स्पष्ट होती है ;«« 


१ हरिश्रीध जी ने आ्रान्तरिक प्रेरणा से नहीं बढ्कि हिन्दी में मद्दाकाव्य 
की कमी पूरी करने के लिए प्रियप्रवास की रचना की है । 


२. उन्होंने प्रयल्नपूर्वक प्रियप्रवास को मद्दाकाब्य बनाना चाहा है और 
इसके छिये उन्हें बहुत परिश्रम करना पड़ा है। तात्पर्य यद्दध कि डसे महद्दाकाष्य 
बनाने के लिए उन्होंने शाख्रीय लक्षणों का पाछ्नन करने का प्रयव्त किया है 
श्र्थात्‌ ग्रियप्रवास स्वाभाविक ब्रेरणा और प्रतिभा से उद्भूछ काब्य नहों है, बंढिक 
एक अभ्याप्शीक्ष कवि की यत्नस्ताध्य कल्ला-कृति है । 


३ आधुनिक्ता क्वाने के लिए हरिश्रौध जी ने मुक्त पोराखिक कथा को शुद्धि- 
सगत और मानवीय बनाने का प्रयत्न किया है फिर भी पुनरुत्थानवादी आदश- 
वाद और स्थूल्न नैतिकता को ही प्रियप्रवास में प्रधानता भिद्धी है । 

ये बातें (प्रियप्रवास! तक ही सीमित नहीं है बढ्कि आश्ुुनिक युग के 
अधिकांश हिन्दी प्रबन्धकाचयों में पायी जाती हैं। ८ से श्रधिक सर्गों वाले 
अधिकांश प्रबन्धकाव्यों को कवियों ने स्वय महाकाव्य कद्दा है ओर उनके 
मुख-एष्ठ पर इस अकार के विशेषण लिखे मिल्लते हैं:-श्रार्यावरें-ऐतिहासखिक महा- 
काव्य, दृतदीधादी-बीर रस प्रधान आदि मद्दाकाव्य, जौदर-बीर-करूण सिक्त 
अद्वितीय महाकाब्य, अंगराज-२४५ सर्गों का मौज़्िक सद्दाकाव्य । अनेक प्रबन्ध- 
काव्यों की भूमिका में भी उन काब्यों को मद्दाकाब्य कद्दा गया है अथवा 


लि मिनिनिली आल कु अनशन लक 
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२, अयोध्या सिंह उपाध्याय--प्रिय प्रवास, मृमिका । 


( इधर » 


आचायों' द्वारा बताये गये लक्षणों के आधार पर उन्हें मद्दाकाब्य सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया गया है। डदाहरणाथ वरढुमान' की भूमिका में श्रो अनूप शर्मा ने 
लिखा है, “श्री चौथम्त तथा मनोहर ल्वाज्न जी ने यह इच्छा प्रकट की कि में 
भगवान महावीर के जीवन-बृत्त को लेकर एक महद्दाकाब्य लिखूं । इस घटना 
के पहले मैं सिद्धार्थ: मद्दाकाव्यः लिख चुका था” इसी तरद्द हिवेदी-युगीन 
प्रबन्धकाव्य रामचरित चिन्तामणि की प्रस्तावना में पं० रामदहिन मिश्र ने लिखा 
है, “यह केवल नाम मात्र का ही मद्दाकाब्य नहीं है बिक इसमें सगंबन्धादि स्थूत्व 
छक्षण से लेकर वृत्तकीतंनादि सूचम लक्षण तक मद्दाकाब्य के प्रायः सारे ज्ञक्षण 
वर्तमान हैं? । यही बात रामदहिन जी ने आर्यावत की भूमिका में भी कह्दी 
है और लिखा है कि “आर्यावत हिन्दी में खबे प्रथम अमिन्राक्षर छुन्दु का मोलखिक 
महाकाब्य है” । कवियों ढ्वारा अपने काब्यों को मद्दाकाब्य कहने को यह प्रवृत्ति 
परवर्दी घस्कृत साहित्य में भी वर्तमान थी, जैसे हम्मीर महाऊ्ाव्य, धमशमभ्यद्य 
महा काव्य आ्राढ़ि । उन काब्यों में प्रत्येक सर की पुष्पिका में भी उन काच्यों 
को मद्दाकाव्य कहा गया है । 

अपने काव्यों को स्वर्य मद्दाकाव्य कहने की प्रवृत्ति तब उत्पन्‍्त होती है 
जब कवि पूर्ववर्ती प्रख्यात मद्दाफाब्यों को आदुश सावन कर उनका पूर्णतः अनु- 
करण करते हुए तथा आंत्लंकारिकर्ण द्वारा निदिष्ट मद्दाकाब्य के छक्षणों का पालन 
करते हुए परम्परागत शेल्री में प्रबन्ध रचना करते हैं। हिन्दी के आधुनिक 
युग के प्रबन्ध-कवियों में भी यद प्रवत्ति ससकृत के परवर्ती कवियों के समान 
ही वर्तमान रही है । कुछ कवियों ने तो स्पष्ट रूप से इस बात को स्वीकार भी 
किया है 'कोशल्य-किशोर' को भूमिका में पं० बचछदेवम्रस्ताद मिश्र ने जखिखा 
है, में रघुबंश, किरात, माघ भ्रादि के पन्ने उल्तट गया। मद्दाकाब्य के लक्षण 
देखे भाले | वर्ण्य विषयों की एक सूची बना ज्ली... «-“मद्दोकाब्य की पूर्णता 
और नवीनता की धुन में मैंने यद भी निश्चय किया कि इस भन्थ में नवों रस 
होंगे, पर्यांछ प्रकृति-पर्यवेक्षण द्वोगा, द्रित्रों की झोपड़ी से छेकर राजमद्ष्य 
के बैमर्वां तक का वर्णन होगा, उन्दों और तुकों में कई तरदद के न मूने होंगे, 
प्रत्येक सगे का अन्तिम छुन्द न केव्ञ अग्निम्त सर्गे के विषय का द्दो 


से नि भला चित खा + 


१, अनूप शर्मा, वर्दधमान...लेखक का वक्तव्य ह० १ 

२, रामदहिन मिश्र-- रामचरित चिन्तामणि--प्रस्तावनत्ना ० १ लेखक 
रामचरित उपाध्याय | 

३, रामदद्िन मिश्र, श्रार्यावर्त भूमिका, पठना १६४३ परु० १ 
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सूचक होगा वरन उस सर के प्रधान छुन्दू का भी संकेत कर देगा., ...... 
००००००००० ०» इस प्रकार « अध्यायों वाक्षा यहू विशालकाय मदाकाब्य तैयार 
हो गया है (””) प्िश्र जी ने यह बाह स्पष्ट रूप से बता दी है । अन्य कवियों ने 
इस बार॑ में लिखा तो नहीं है किन्तु किया वही है जो मिश्र णी ने किया है। 
इससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि इन कवियों ने 'मह्दाकाज्य छिखने के लिए 
महाकाध्य' छिस्ता है, किसी महत्पेरणा के उद्वेक्षित दोकर नहीं, अर्थात्‌ उन्होंने 
सरस्वती के साथ पहले ही से बन्द्रोबस्त करके महाकाब्य की रचना की है। 
दूसरे अध्याय में कहा जा चुका हे कि महदुद॒देश्य ओर महतो काब्यप्रतिभा 
के बिता कोई काब्य महाकाव्य पदु का अधिकारी नहीं हो सकता। महदतो 
काव्यप्रतिभ्ा द्वारा ही कवि मद्दान चरिक्षों की सृष्टि करके उनके साध्यम से 
अपने महदुद॒देदय की अभिव्यक्ति करता है। इस तरद्द के महचरिन्नों की कछपना 
ओर अवतारणा अत्यन्त प्रतिभाशाली महाकवि ही करते हैं । इसका अर्थ यद्द 
हे कि महाकाब्यकार का मदहाकवि होना आवश्यक है अथवा जो म्रद्दाकवि 
नहीं है उसका द्विखा हुआ बड़ा से बढ़ा प्रबन्धकाध्य भद्दाकाव्य के सभी 
शास्त्रीय लक्षणों से युक्त होते हुए भी मद्दाकाव्य नहीं दो सकता। किन्तु आधु- 
निक युग में महाकवि यशः प्रार्थी' अनेक कवियों की धारणा रही है भोर आज 
भी हे कि महाकाध्यकार के क्षिए सहाकवि दोना आवश्यक नहीं है अर्थात्‌ महती 
काब्यशक्ति, समहतुर्ेश्य और महत्मेरणा के बिना भी मद्दाकाव्य की रचना दो 
सकती है। हरि्रौध जी का जो कथन ऊपर उदुत किया गया है उसमें भी 
यही बात कद्दी गयी है । अश्रनूप शर्मा ने सिद्वाथ की भूमिका में मद्दाकाब्य के 
सम्बन्ध सें विचार करते हुए लिखा है, “क्या प्रत्येक म्रद्दाकाव्यकार महाकवि 
है। ऐसा नहीं है।”* इससे आधुनिक युग के प्रबन्ध-कवियों की इस धारणा 
का पता चल्नता है कि महाकाज्य का मद्दान काव्य दोना आवश्यक नहीं है भोर 
दिस किप्ती क्य में महाकाव्य के शाखरीय लक्षझों का पालन किया गया हो 
उसे कहाकाज्य माना जा सकता है। श्री बच्नदेव प्रसाद मिश्र ने कोशज्ञ किशोर 
की भूमिका में यह बात स्पष्ट रूप से कह भी दी है, इस ग्रन्थ का नाम हे 
'कोशल किशोर क्योंकि इसमें सुमसिद्ध कोशल किशोर अगवान रामचन्द्र को 
किशोशावस्था का चरित चित्रित है । इसे छोग मद्दाह्ाब्य केवल्ल इसक्विए कद 
सकते हैं कि इसमें महाकाव्य के प्रायः सब छाक्षणों का निर्वाह किया गया है। 


१, पं० बल्नदेवप्रसाद मिश्रन-कोशल्ल किशोर, भूमिका पु० २ ३, रायगढ़, १६२४) 
२. अनूपशर्मा--सिद्धारथ, भूमिका, पृ० बम्बई, १६३० । 


( दृष्ध८ ) 


कबिता कौ बच्ची तुला से यदि तोता जाय तो शायद्‌ यद्द सामान्य काब्य काव्य 
कहत्ताने का भी अधिकारों न समझा जाय |” सिश्र ती ने यह बात विन- 
स्रता-प्रदु्शन के क्षिए कही है किन्तु आधुनिक युग के प्द्दाकाब्य रूप में मान्य 
अधिकांश प्रबन्धकाष्य के सम्बन्ध सें यह कथन शब्दशः सत्य है। 
बात यह है कि काव्यरूप और काव्य की आत्मा यद्यपि झ्न्योन्याश्चित हैं 

पर वस्तुगत इृष्टि से देखने पर काव्य की आत्मा का दर्शन नद्दी होता, दिखलाई 
पढ़ने वाली वस्तु काव्यरूप या काब्य का बाह्य रूप-विधान ही है। श्रतः जो कवि- 
अन्तरात्मा की प्ररणा से अभिभूत और मद्दाव उद्देश्यों से प्रेरित द्वोकर काब्य- 
रचना नहों करता पर सद्गाकवि बनने को महत्वार्शक्षा रखता है, वह पू्व॑वर्तों 
महाकाउ्याँ की ओर इष्डि दोड़ाता है। उसकी इष्टि उन महाकाब्यों की आत्मा 
तक तो पहुँच नदी पाती, अतः बद उनके काज्यहुप या बाह्य रूपरेखा को ही 
महाकाव्य का शाइवत छाक्षण माच कर उनका अनुकरण करने छागता है। इस 
तरद प्रारस्सिक मद्दाव्यों को रचना दोने क्षगती है। पर मद्दाकाब्य के परम्परागत 
लक्षणों से युक्त द्वोते हुए भी ऐसे भनुकृत काव्य वास्तविक मद्दाकाब्य नहीं हो 
पाते । शंस्क्ृत में दसवीं शवाब्दी के बाद जितने भी मह्याकाब्य लिखे गये वे इसी 
प्रकार के रूढ़िबद काब्य हैं, वास्तविक मद्गाकाबव्य नही। आधुनिक थुग में 
हिन्दी के कवियों में जब महाकाव्य लिख कर हिन्दी साहित्य का भण्डार 
भरने की शुभेच्छा उत्पन्न हुईं तो उन्होंने भी वद्दी काय किया जो स॑सक्षत के 
पश्वर्ती कवियों ने किया था | परिणामस्वरूप हिन्दी में मद्दाकाब्य नाम से जितने 
भी काव्य किखे गये है, उनमें से बहुत कम ऐसे हैं जिनमें मद्ाकाव्य की भाष्मा 
का दर्शन द्वोता है, यद्यपि शरीरतः वे ध्मी मद्दाकाव्य प्रतीत होते हैं। इदी 
इष्टि से हमने आधुनिक युग के प्रबन्धका््यों, में केवज् 'कामायनी” को महाकाब्य 
माना है ओर उसे प्रथ्वीराजरासो, पद्मावत श्रौर रामचरितमानस के समकक्ष 
रख कर उस पर विचार किया हे। आदहखण्ड छोकसद्दाकाब्य है; अतः डसे 
झतलग रख कर यढ्ि हिन्दी के उपयुक्त चारों मद्दाकाब्यों के काव्यरूप पर ही 
घिचार कर तो हम देखते है कि उनसें से किसी में भी आल्तंकारिकों द्वारा 
निर्दिष्ट सभी छ्क्षणों के निर्वाह की ओर ध्यान नहीं दिया गया है। फिर भी» 
उनके महाकाव्यत्व सें बहुत कम छोग सन्देद्द करते हैं। जिस तरह मह्दाकाब्य 
के परम्परागत लक्षणों का निर्वाह न करते हुए भी कोई काव्य मद्दाकाब्य हो 
सकता है उसी तरद्द उन छक्षणों का पूर्णतया निर्वाद्द करते हुए भी कोई काब्य 
महाकाब्य नहीं हो सकता। 


१. पं० बल्देव प्रसाद मिश्र--कोशल्न किशोर, भूमिका, पृ० ६ । 





कम विराम वलकद 


( इद्ध३ » 


इस अध्याय के प्रारम्भ में आधुनिक युग के जितने बड़े प्रबन्धकाब्यों का 
नाप्त सिनाया गया है उनकी तीन कोटियाँ दिखाई पड़ती हैं।-- 


९, वे काष्य जिनमें महाकाब्य के शास्त्रीय छाक्षणों का पूर्णतया निर्वाह 
हुआ है ओर जिनसें इप्टिकोल झौर रूपशिहप ससबन्धी कोई मौलिकता और 
नवीनता नहीं दिखलाई पड़ती । 

२, थे काब्य जिनमें शेक्ती को युगानुरूप नवीनता और इष्टिकोथ की सोलि- 
कता द्ोते हुए भी मद्दाकाब्य के शाखोय लक्षणों के निर्वाह का मोद नहीं छोड़ा- 
गया है । 

३. वे काष्य जिनमें परम्परागत प्रबन्धरूढ़ियो का सर्वथा त्याग किया 
गया हे और नवीनता की छुन में प्रबन्धत्व और भावात्मकता का भी बहिष्कार 
कर दिया गया है | 

पहले प्रकार के प्रबन्धकाब्य विशेष रूप से द्विवेदी-यग में अथवा द्विवेदी- 
युगोन प्रवृत्ति वाछे कवियों द्वारा लिखे गये । इस प्रकार के प्रबन्धकाब्यों में 
विशेष मद्त्वर्‌ण काव्य ये हैः -- 

१ शूमचन्द्रोदय २ रॉमचरित-चिन्तामणि ३. कोशक्ष-किशोर, ४. कृष्णायन 
४, बद़॑सान ६. अंगराज ७. जन-नायक ८. ८ दृल्दीघाटी £ जोहर १०. वेदेद्दी- 
बनवास | 

दूसरे प्रकार के प्रवन्धकाब्य या तो माइक्रेज्ञ मघुसूदन दत्त के सेघनाद वध 
ओर विश्हिणी ब्र्जागता की प्रेरणा से अथवा छायावादी काव्यधार की विद्रोही, 
ब्यक्तिवादी और प्रगीतात्मक श्रत्ृत्तियों से प्रभावित होकर लिखे गये हैं। उनमें 
से महत्त्वपूर्ण काब्य ये हैं... 

१. प्रिय्रवास, २. साकेत, रे, साकेत सन्‍त, ४. सिद्धाथ, & नूरजहाँ, 
६. आर्यावत । 

तीसरे प्रकार के प्रबन्धकाब्यों पर पाश्चात्य विचार-घारा और यूरोप के 
आधुनिक प्रबन्धकाब्यों, जेंसे टेनासन के टेस्टामेंड श्राव ब्यूटी और झआइ- 
डिल्स आवब द किंग, हार्डी के द डाइनेस्ट और गशेटे के फाउस्ट आदि 
दा प्रभाव पड़ा ओर साथ ही कामायनी की ख्याति देखकर भी मनोवज्ञानिक 
ओर समानशाख्तीय विवेचना से भाराक्रान्त प्रबन्धकाब्यों की रचना की प्रवृत्ति 
बढ़ी । ऐसे काब्यों में प्रबन्धकाब्यों की पूर्वप्रचल्धचित परिपाटी को छोड़कर नये- 
नये प्रयोग किये गये । ऐसे काव्यों की घंख्या अधिक नहीँ है | वे ये हैंः--. 


१, मेधावी २. कुरुक्षेत्र ३. विक्रमादित्य ४, तघ्तयुद्द 
है] 


( ६६० ) 


प्रथम प्रकार के प्रबन्धकाब्यों को पढने से स्पष्ट प्रतीत होता है ड्ि 
कवियों ने मद्दाकाब्य के ज्क्षणों को इष्टि में रखकर ओर शिशुपाक्ष-बध, किरा- 
ताज्ुनीय आदि संस्कृत महाकाब्यों को आदर्श मानकर डनकी रचना की है । 
किन्तु युग की प्रवृत्तियों के अल्ुुरूप उनमें कुछ प्रबन्धरूढ़ियाँ नहीं सी श्रपनाई 
गयीं हैं । उदाहरणाथ सज्जन-दुर्जन-चिन्ता, भ्रांप्मल्नघुता-प्रद्शंन, अपने वंश 
का वर्णन, आश्रयदाता की प्रशंसा, रचना-काज्न का निर्देश आदि बाते इनमें 
नहीं हैँ । प्रस्तावना रूप में उनसें मंगलाचरण और किसी किसी में संक्षेप में वस्तु- 
निर्देश के बाद कथारस्म हो गया है । हन सब में ग्राठ से अधिक सग हैं, सब 
में नायक सद्वंश क्षत्रिय और घीरोदात्त गुण-समन्वित है । रस, वस्तुवर्णन, चतु- 
वर्गों फल, कथावस्तु-विन्यास श्रादि सभी दंष्टियों से ये काब्य संस्कृत के परवर्ती 
रूढिबद्ध मद्माकाय्यों दी श्रेणी में आते हैं. | किन्तु इनमें से एक भी काब्य 
ऐसा नहीं है जिससें कवि के महदुद्देश्य, मइती काब्यप्रतिसा और महत्पेरणा का 
दृशन होता दो । यही कारण है कि उनमें मद्ाकाब्योचित मद्दानता झौर उत्कृष्ट 
कोटि की काब्यात्मकवा नहों दिखाई पड़ती । महाकाव्य होने के किए किसी 
काब्य की पहली आवश्यकता तो यद्द है कि उसमें काव्य-सोष्ठय दो । इन 
काब्यों में से प्रायः सब में अभिधात्मक शैक्की में इतिवृत्त-फकथन और स्थूदा 
वस्तु-वर्णन की प्रवृत्ति प्रधान है । दिवेदी-युगीन इतिबृत्तात्मकता, नीर- 
सता और उपदेशात्मकता के कारण इनमें काब्य सोन्दर्य, गम्भीर भावाव्मकता 
ओर मनोद्यरिता का नितान्त अमाव है । अ्नाकर्षक तुककतदो, अशक्त भाषा; 
उपयुक्त शब्दों के चयन की श्रक्षमता, गम्सीर जीवन-दशन के अभाव भ्रोर 
कछपना-शक्ति की हीनता के कारण न तो उनमें गुरुत्व, गाम्भीय और मद्दृत्व 
आा धघका है ओर न शेज्षी दही महाकाब्योंचित गरित्ा, भब्यता शोर डद्ात्तता से 
युक्त दो सकी दे । 

इन काब्यों में ऐसे मद्दान चरित्नों की अ्रवतारणा भो नहीं हुई हे जिन्हें 
कभी भुछाया न जा सके ओर जो अपनी विरादता की छाया में युगयुग तक 
समाज को आश्रय देते हुए उसे प्रे रणा प्रदान करते रह । इसका यद्द अ्रथ नहीं 
कि इन कवियों ने मद्दाकाब्योचित महान नायकों का चुनाव नहीं किया है। 
भन्ला राम, कृष्ण, कण, मद्दावीर, राखा प्रताप, मद्दात्मा गांधी आदि मद्दापुरुषों 
की महानता में कोन सन्देद्द करेगा ? किन्तु मद्दाकाब्य में कवि अपने नायकों को 
एक तरह से नवीन सृष्टि करता हे ओर उसे ऐसा चारिय प्रदान करता है 
कि वे इतिधास में जितने मद्दान द्ोते हैं उससे कई गुना मद्दाव बन जाते 
हैं । यदि बदेद्ी-वनवाघ के राम रामायण के राम्र से किसी भी प्रकार उत्कृष्ट 


( ६६३ ) 


नहीं हैं तो यह स्पष्ट है कि चेदेदी-वनवास में महाकाब्य होने की योग्यता 
नहीं है। उसी तरह अन्य प्रबन्धकाष्यों के नायक भी चारिज्ञिक विशिष्टता 
झोर मद्दानता में इतिहास से किसी प्रकार आगे नहीं बढ़े है । नायक की 
महानता की इृश्टि से भी इस शेणी के प्रक्धकायों में केवल कृष्णायन्‌ 
पेप्ता हे जिसमें कवि ने अपनी नवोन्मेषशापिनी प्रतिभा का कुछ पश्चिय 
दिया है। समग्र युग-नीवन के चित्रण वी दृष्टि से भी कृष्णायन में ही कुछ 
विशिष्टता दिखाई पड़ती है | इसमें तुल्लसी के 'मानस' की शेत्ली का पूर्ण रूप से 
अज्चुकरण किया गया है । मानस की तरह यह भी सात काण्डों में विभक्त है 
शोर अचधी भाषा में दोद्या-चौपाई में छिखा गया है । उसी की सरह इसमें 
भी प्रस्तावना सम्बन्धी अनेक प्रबन्धरुड़ियाँ अपनाई गयी हैं । किन्तु यद् सब होते 
हुए सी कृष्णायन की विशेषता यह है कि उसमें समग्र जीवन का चित्रण और 
् त्‌ चरित्र की प्रतिष्ठा हुई है । इस इृष्टि से इसे मद्याकाब्य माना जा सकता 
किन्तु इसमें शेक्नी की उदात्तता, गम्भीर रसवत्ता, तीत्र प्रभावान्विति, काब्या- 
व्सक उस्कृष्टता भौर जीवनी शक्ति का अभाव है । रामचरितमानस की 
तरद्द कृष्णायन कमी पघामान्य जनता हारा अपनाया जायगा, इसमें हन्देह 
ही है क्योंकि इससें कृश्रिमता ओर अनुकरणप्रियता ही भधिक है। महती 
काश्यप्रतिमा शोर मह्मेरणा के श्रभाव से कवि अपने मद्दान्‌ उद्देश्य से सफल 
नहीं हो सका दे। अतः सभी इष्वियों से देखने पर “कुष्णातन” को महद्दाकाष्य 
पद का अधिकारी नहीं माना जा सकता । 
झन्य कार्ब्यों सें कुछ में तो जीवन का सम्रग्न चित्र ही नहीं उपस्थित किया 
गया दे भोर कुछ में किया सी गया है तो उनमें कथानक का सुनियोजित 
संघटन नहों हे । डदादणाथ कोशक्ष-किशोर और वैदेही-बनवास में क्मशः शम 
के जीवन के झादि ओर अन्त भागों का चित्रण हुआ है ।” दृएदीघादी में भी 
राणा प्रताए के युद्धों से सम्बन्धित कथा ही कद्दी गयी है | उनके जीबन के अन्य 
पक्षों की उपेक्षा की गयी है अतः इस इृष्टि से ये काब्य मदाकाब्य पद के 
झधिकारी नहीं हैं। बढ़ समान, रामचरिस-चिन्सामणि और जननायक में यद्यपि 
नायकों के छंपूर्ण कीवम की कथा वर्शित है पर उनसें कथानभक के स॑घटन, 
घटनाझों झोर वण्य घरतुों का समुचित श्वयन तथा काय-कारण की श॒ खन्ता की 
सुचिन्तित योजना नहीं हुई। इन सब कारणों से इस श्रेणी के प्रवन्धकाब्यों 
में वह सशक्त प्राणवत्ता ओर अनवश्द जीवनी शक्ति नहीं है जो उन्हें झमरध्य 
प्रदान करे । हृदय को रसपिक्त कर के उसे स्थायी रूप से प्रभावित्त करने की 
शक्ति भी उनसें नहीं हे । अतः महाकाब्य के शाश्वत छक्षणों की इष्टि से उन्हें 
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मदाकाब्य नहीं माना जा सकता, भले दी उनसें अधिकांश शास्त्रीय नियमों का 
सम्यक्‌ निर्वाह किया गया है । 

दूसरे प्रकार के प्रबन्धकाब्यों पर आधुनिक युग की प्रदृत्तियों का विशेष 
प्रभाव पड़ा है। डनसें शाखीय नियमों के निर्वाह के साथ नवीन प्रबन्ध-पद्धति 
और जीवन-इष्टि का भी पर्याध समावेश हुआ है । इस सम्बन्ध में यह बात 
ध्यान देने की है कि जीवन-इष्टि के परिवर्तन के कारण ही वस्तुतः इन काब्यों के 
रूप-शिल्प में सी परिवर्तन आया है। परिवतन से यहाँ इतना ही अभिप्नाय है कि 
उनमें शाखीय महाकाब्य के अस्थायी ओर बाह्य छक्षणों के निर्वाह की ओर 
विशेष ध्यान नहीं दिया गया है; इसके विपरीत आधुनिक उपन्यातों की कथा- 
नक सम्बन्धी 'टेकनीक' का उस पर विशेष प्साव पढ़ा है। झ्लाथ हो वाथक और 
रस सम्बन्धी शास्रीय नियमों को भी उनमें पूर्णतया नहीं अपनाया गया है । 
किन्तु उनका मूह्न स्वर शाखीय मदांकाब्यों जेसा दो है। शास्त्रीय मदाकाब्य के स्थायो 
ओर आश्तरिक छाक्षणों का उनमें सर्वथा त्याग नहीं किया गया है | इन प्रबन्ध- 
काब्यों में सब से मद्दत्ववूण प्रियप्रवास और साक्रेत हैं । अनेक विद्वान इन दोनों 
का्व्यों को महाकाब्य मानते है । श्रतः इनके सम्बन्ध में विशेष रूप से आगे विचार 
किया जञायगा । इस श्रेणी के अन्य प्रबन्धकाब्यों में भोश्तिकता, काव्यात्मर उत्कृ- 
छता शोर महुती काव्यप्रतिभा का बह रूप नही दिखाई पडता ज्ञो प्रिय ग्रधास और 
सादैत मे हे । सच पूछा जाय तो उनमें से श्रधिकांश अनु कृत काव्य हैं; अनुकरण 
भरी प्राचीन सदह्दाकाव्यों का नही बढिकि ख्याति-प्राप्त स्ममकाकछ्कीन प्रबन्धकाब्यों--.- 
प्रिय-प्रवास, साकेत और बंगला के सेघनाद-वध-का हुआ है। उद्ाहरणाथे 
घिद्धाथ में प्रियप्रवाल की पूणण छाया दिखाई पड़ती है | उसी तरद्द “सघाकेत-सस्ता! 
में “घाकेत” की तथा “आर्यावत॑” सें “मेघनाद-वध” की शैक्षी का अलुकरण 
किया गया है । इसमें से सिद्धार्थ को तो “अनुकृति की अनुकृति”” कहा जा 
सकता दे क्योंकि प्रियप्रवास्त में स्वयं माइकेश् मधुसूदन की विश्दृणी बअजांगयणा 
ओर संस्कृत के शाखोय महद्दाकाब्यों तथा मेघदूत की शैक्षी का अजुकरण 
हुआ दे । 


“सिद्धाथ १८ सो में विभक्त हे और प्रिय-्प्रधास की तरह उससें भी आध्यग्त - 
संसक्ृत के वर्णाबृत्तों का प्रयोग हुआ है। उसकी भाषा, शब्द-चयन और अ्रसि- 
व्यत्तिग्शैक्षी सब कुछ प्रियप्रवाप के पमान है। छन्दु-विधान में ग्रियप्रवास से 
इतनी दी मिन्ञता है कि सगगों के बीच में कहीं कद्दीं मिन्‍न छुन्द भी प्रयुक्त हैं | 
इसमें सगों' की छंज्या के साथ उनका नॉम भी दिया गया है जो विश्वनाथ 
कृविराज की परिभाषा के अनुरूप है | प्रियप्रवास में जिस तरह प्रारस्म में ही 
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ब्रज का वर्णन हुआ है उसी तरद् इसमें भी काब्यारस्भ कपिलवस्तु नगर क वर्णन 
से हुआ है । १३ वें सर्ग में सिद्धार्थ के मद्राभिनिष्क्रमण के बाद शुद्धोदन और 
नगरवासियों के विछाप और १६ थे सर्ग में वशोधरा की विरद्यावस्था के वर्णन 
ओर हंस-सन्देश में प्रियप्रवास का प्रभाव स्पष्ट दीख पडता है। कन्तु सिद्ार्थ 
प्रियप्रवास से इस अथ सें कुछ मिनन्‍न है कि उसमें वस्तु-वर्णन सम्बन्धी शास्त्रीय 
लक्षणों का निर्वाह अधिक हुआ है, जैंसे कुमारोद्य-वर्णन ( सर्ग २), प्रभात, 
संगया, वन-उपचन आदि का वर्यान ( सर्ग $, ७ ), उत्तुवर्णन / सर्ग £ ), संयोग 
आंगार ( सर्ग ६ , विग्रलम्भ शूगाःर ( सर्ग १६ ) आदि । इनके कारण सिद्धार्थ 
में वर्णन-वंविध्य तो दिखाई पड़ता है परन्तु इससे कवि की रूढ़िग्रियता और 
अनुकरण-बृत्ति का भी परिचय मिलता है। इन शास्त्रीय प्रक्धरूढ़ियों का 
निर्वाह देखकर कोई सिद्धार्थ को शास्त्रीय शेत्दी का मद्ाकाब्य भले ही मान ले 
किन्तु मह॒दुद्देश्य, महत्ती काव्ब-प्रतिसा, शुरुत्व, गाम्मोय तथा सशक्त प्राजक्ताका 
अभाव द्वोने से उसमें वास्तविक मद्दाफाब्य होने की क्षमता नहीं है । 
'साकेत-सन्त', में भी साकेत की अभिव्यजना की शैली, छुन्द-विधान, वस्तु 
विन्यास ओर इृष्टिकोश का पूर्णतः अज्युकरण किया गया है। प्रथम सर्म का 
पारंभ साक्ेत मे जिस तरद लक्ष्मण के श्रन्तःपुर के वर्णव से हुआ्ा है उसी तरह 
इसमें भी भरत के अ्रन्तःघुर ओर भरत-माण्डवी-सस्वाद से हुआ है । साकेत के 
नवप्त सगग की तरद्द इसका भी १३ वा सर्ग प्रगीत मुक्तक की शेंछी में लिखा गया 
है। निःकर्ष यह कि इस काब्य में मौद्धिकता का सपंथा श्रभाव है। काव्या- 
ककता भी इसकी उत्कृष्ट कोटि की नहीं हैं झोर न वर्णनों में कोई आकर्षण 
या रसात्मकता है । “साकेत में यदि पूर्व-कबियों ढारा उपेक्षित उम्रित्षा के चरित्र 
को उभार कर रखा गया है तो इसमें कवि ने रामायण की दूसरो उपेक्षिता नारो 
माण्डवी के चरिन्न को गकाश में छाने का प्रयाध्त किया है। भरत के चरित्र- 
चित्रण में कवि को विशेष सफलता मित्की है। भरत रामकथा के अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण पान्न हैं पर उनके चरित को लेकर इसके पहले कोई बड़ा काव्य नही कछिखा 
नया था। इसी अभाव की पूर्दि के छ्लिए इस काव्य की रचना हुई है । अतः 
कवि ने भरत के चरिन्न का पर्याप्त उत्तष दिखाया है और उन्हें भक्त के साथ 
ही आादश प्रशासक, प्रजा-प/ल्चषक और राजनीतिज्ञ के रूप में भी चित्रित किया ह्वै। 
यद्द सब होते हुए भी इस काच्य में गुरुता, गम्मीरता और सप्राणता नहीं है क्यों 
कि उसमें गम्भीर जीवन-दुर्शव, शेल्ली की उदात्तता और रसस्मकता का श्माव ह्ै। 
आर्यावत' तेरद सर्गो का अप्नत्राक्षर छुन्द में लिखा हुआ प्रथ्वीराज के 
जीवन से सम्बन्धित प्रबन्धकाव्य हे। इसमें मेघनादनवध के छुन्दु-विघान और 
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रूप-हिहप का छानुकरण किया गया है । मेबनाद-व में जिस तरद् प्रारस्म में 
सरस्वती-घंदना के साथ कवि अपने काब्य-विषय का निर्दंश करता है उसी तरह 
इस काब्य में भी मद्दाकाज्ी को बन्दना और वस्तु-निदेश का विधान हुआ है । 
घस्तुतः श्वर्य माइकेश् मधुसू दन ने मिह्टन के “'पेराडाइज ज्ास्ट” के काब्यारम्स 
की शैक्दी को अनुकरण किया है, अतः यह काब्य भी अलुकृति की अनुकृति ही 
है। भारतीय राष्ट्रीयता की प्रदुत्ति और आय जाति के गौरव की भावना को इस 
काव्य में प्रधानता मिक्ती है। युग-चेतवा का प्रभाव इसमें अन्य काब्यों की 
अपेक्षा अ्रधिक दिखत्ताई पढ़ता है। इस कारण झार्यावत में एक ऐसी नवीनता, 
सजीवता और आधुनिकता है जो इस युग के अधिकांश प्रबन्धकाब्यों में नहीं 
दिखल्लाई पढ़ती । इससे मद्ाकाष्य के बाह्य शास्तरीय छक्षजणों का पाक्षन नहीं 
हुआ है. किन्तु वस्तु-वर्णन, चरित्र-चित्रण ओर रसवत्ता में सम्बन्धित शाश््रीय 
लक्षणों फा विर्याद इसमें स्वाम्राविक रूप में दिखल्ताई पढ़ता है। रुढ़िबरुता 
इसमें कहीं नहीं विखलाई पढ़ती । इस सम्बन्ध में पं० रामदद्दिन मिश्र ने क्षिखा 
है, “जेसे भाषा की सृष्टि होने से उसके ब्याकरण बनते हैं, गैसे ही ये छक्षशष-प्रव्थ 
भी बने हैं । संस्कृत प्रन्‍्थों की सी उनकी संगति हिन्दी पी जीवित भाषा के 
काँग्यों में सम्भव नहीं । '* '"* '*'इस दृष्टि से श्रार्यावत प्रगतिवादी मदाकाब्य 
कहा जा सकता है ।''*'' क्यों कि हमें पद जीवन की गरिमा का एक नया 
परिचय देता है।” इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि आयात में सप्राणता, 
जीवन्तता ओर इष्टिकोश् की गम्भीरता वतमान है किन्तु इसमें जीवन का जैसा 
वेविध्यपूर्ण झौर ब्यापक चित्रण नहीं दिखल्लाई पड़ता जिसके कारण काब्य में 
मद्दाकाब्योचित गरिमा और विशटता आती है! अनुकृत काव्य होने से इसमें 
मद्दती काब्य-प्रतिसा और मोत्षिइता सी नहीं दिखल्वाई पड़ती । वस्तुतः आर्याँवत॑ 
मेघनाद-वध की ऊँचाई ठक भी नहीं पहुँच सका है। स्वयं मेबनाद-बध के 
महाकाध्यस्व के घम्बन्ध में अधिकाश विद्वानों को सन्देद्द हे, अ्रवः उप्तके अनुकरण 
पर खिख्े गये इस काव्य का मद्राकाब्यत्व नद्दी स्वीकार किया जा सकता | 
“ज्रजहाँ? १८ सर्गो' में लिखा हुआ एक बढ़ा प्रबन्धकाब्य है। इसमें मद्दा- 
काग्य के बाहा शास्त्रीय छक्षयों का बिछ्षकुछा पाद्चन बहीं किया गया है। सरगे- 
बस दोने के कारण ऊपरी इंष्टि से देखने पर इश्चके मद्दाकाब्थ दोने का अम दो 
घकता है किन्तु इसमें महदु दृश्य, महच्चरिन्न, गुरुत्व, गॉभीय,सबका अभाव है । 
बस्तुतः यह एक छाग्बा पेतिदासिक कथाव्मक फाव्य है जिस तरह अग्नेजी में 








१--रामदहिन मिश्र--“आर्यावर्त” की भूमिका-१० ३ 
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स्काट के कथाव्मक कांब्य महदुद्देश्य के अभाव में मद्दाकाब्य नहीं माने जाते, उसी 
तरह नूरजहाँ को भी महाकाब्य नहीं माना जा सकता । 

तीसरे प्रकार के प्रबन्धकाब्यों में कुरुच्षेत्र ओर विकमादित्य विशेष महत्व- 
पूर्ण है। इनमें से कुरुक्षेत्र में तो प्रबन्धव्व ओर रसबत्ता का पूर्ण असाव है। चरित्र- 
चित्रण ओर बस्तुवणन को ओर भी उप्तर्मे बिल्कुल ध्यान नहों दिया गया है । 
अतः उसके महाकाब्य क्या, प्रबन्धकाव्य होने में सी सन्देद है । अनेक विद्वान 
उसे विचारकाब्य, म्बन्धराव्य या काब्य-प्रबन्ध की संज्ञा देते हैं. जिससे यह 
स्पष्ट है कि उसमें प्रबन्धकाब्य के गुणों का अभाव है। इस कारण सदहाकाब्य 
के क्षेत्र मे कुरुक्षेत्र विचारणीय नहीं । विक्रमादित्य द्वा्डी के डाइनेध्ट और गेटे 
के फाउस्ट के ढंग का नाटक्ीय प्रबन्धकाब्य हे। इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
नाटकीय शा्धी में छिखे गये काब्यों में भी यदि मद्राकाब्य के गुण हों तो उन्हें 
महाकाब्य माना जा सकता है शोर यूरोप में माना सी जाता है। किन्तु यह 
शेली अपनाने पर कवि की कठिनाइयाँ सो बढ़ जाती हैं। कारण यद दै कि 
मदह्ाकाब्य में गीतिकाब्य और नादक के तत्वों का समन्वय हुप्रा रद्ता है । यदि 
महाकाब्य नाटकीय शेल्ती में लिखा जाता है तो गीतिकाब्य के तत्त्व उसमें से 
निकल्ष जाते हैं । उनही कमी की पूर्ति कधानक ओर संवाद़ों को पेसी योजना से 
होती है जिसमें कवि की श्रोर से कद्दी जाने वाक्षी बातें पाशन्नों के मुख से कहवा 
दी जाती है। वस्तुतः नाठ्यइछजछ्ा प्रबन्धकाब्य की कक्षा से श्रधिक कठिन है। 
अतः नाटकीय ढंग के मद्दाकाब्यों के क्विए कवि की कल्नात्मक प्रतिभा का अत्यन्त 
उत्कृष्ट दोना आरावश्यकु है। विक्रमादित्य में इस कल्मात्मक प्रतिभा का अभाव 
दिखाई पढ़ता है ।“घुद्द बहुत कुछ रामचम्द्विका के ढंग का सवादात्मक प्रबन्ध- 
काव्य हो गया है। संवाद-रूप में वस्तु-वर्णन श्रथवा घटनाओं का विवरण 
अत्यन्त क्म्बा भोर उबा देने वाला द्वो गया है। इस कारण उस्रमे कथानक का 
प्रवाह झौर विकासक्रम नदीं है । उसमें सद्गाकाब्योचित पहदुद्देश्य और महतस्पेरणा 
का भी अभाव है । ब्काब्यात्मक सरसता शोर शेक्नो की गरिमा ओर उदात्तता तो 
उसमें भ्ौर भी नहीं है। इन कारणों से विक्रमादित्य को भी मद्दाकाब्य नहीं 
पाना भा सकता ।/ 

पहले क॒द्दा जा चुका है कि श्राधुनिक युग के बड़े प्रबन्धकाब्यों में सबसे 
महत्वपूर्ण प्रिय-प्रवास, साकेत और क्ृष्णायन हैं. और कुछ विद्वानों ने इन तीनों 
को महाकाव्य की संज्ञा दी भी है। अतः यहाँ यद्द देखने का प्रयत्ञ किया जा रहा 
है कि दूसरे अध्याय में निर्दिष्ट मद्राकाब्य के शाश्वत छक्षणों के अनुसार उन्हें 
मद्दाकाब्य माना जा घकता है या नहों । 


( ६&६ ) 


प्रियम्रवास 

प्रिय-प्रवास खड़ी बोच्धी द्विल्दी का स्व प्रथम बड़ा प्रबन्धकाब्य है। इशमें 
श्री कृष्ण के बचपन से लेकर मथुरा-प्रवात तक की जीवन-कथा १७ सर्गों में लिखी 
गयी है। दर्श्रोध जी ने इसे आधुनिक ढंग का मद्दाकाब्य बनाने का प्रयास 
किया है। आधुनिकता ज्ञाने के लिए उन्होंने महाकाव्य के अनेक शास्त्रीय लक्षणों 
को नही अपनाया है; उदादरणार्थ प्रिय-प्रवास में मंगन्लाचरण, वस्तुनिदृश, पूर्व- 
कवि-प्रशंशा, सजन-दुर्जंव-चिन्ता आदि काब्यारम्स सम्बन्धी प्रबन्धरूढ़ियाँ नद्दी 
है। उसका आरम्स' उपन्यास या कहानी की तरद्द कथा के बीच से इस तरह 
हुआ है कि पाठकों के मच में कथा के पूच-प्रखग को ज्ञानने की जिज्ञासा बनी 
रहती है । इस तरह काब्यारस्भ मे दृश्थोच जी ने प्रस्तावना न रख्त कर पर्याप्त 
नवीनता दिखाई दे । प्रथम सग में पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का चित्रण करके 
किशोर ऋष्ण की सवग्रियता दिखाई गईं है । बादु के सर्गों में कृष्ण को बात्य- 
ब्ीज्ञाओं तथा कुछ छ्ाक-द्वित के कार्यों के घणंच के उपरान्त उनके मथुरा-प्रवास 
ओर ब्जजनों की विरदृब्यथा का विस्तार से बर्णंव हुआ! है | इस तरद यह काब्य 
प्रधानतया भाव-व्यक्षक और धर्णबाव्मक है। उसमें काव्याव्मक उत्कृष्टता तो है 
किन्तु जीवन के केवल्न एक ही पक्ष और हृदय की एक द्वी भावना की प्रधानता 
दोने से वद मदाकाव्य की दृष्टि से एकाॉगी है । इस काव्य की रचना में दरिश्योध 
जी का उद्देश्य कृष्ण को मद्दीन नीतिज्न, योगी, ओर वीर के रूप में दिखल्ताना 
नद्दी, बल्कि रीतिकाक्षीन कवियों की उस भावना का परिमाजन करना दे जिश्के 
अनुसार वे साहित्य में एक विज्ञासी, स्वेराचारी ओर घीर-क्त्नित नायक के रूप 
में दिखलाई पढ़ते है । इसके लिए कवि ने श्रोमद्भागवत में वणित घटनाओं-- 
माखन-चोरी, रास'छीज्ा, पूतना-वंध दृत्यादि--का बोद्ीकरण करके उनका 
आदर्रावादी इृष्टि से विन्नण किया हे | 

इस तरद्द यद्यपि दरिश्रौध का दृष्टिकोण लोकद्वित-प्म्श्क्त ओर आदशवाद्री 
है किन्तु कृष्ण के व्यापक जीवन ओर विराट व्यक्तित्व का आश्रय न लेने 
के कारण प्रिय-प्रवास में उद्देशय की महानता और महत्पेरेणा का अभाव 
दिखलाई पड़ता है । स्थूल्न नेतिकता भ्ौर बाह्य मर्यादावादी इष्टि के कारण प्रिय- 
प्रवास में गम्भीर जीवन-दुशेन ओर विविध भावों की गंदराई में अवेश करने 
वाह्ी ममंस्पशिनी दृष्टि नहों दिखल्लाईं पड़ती । कवि ने जितनी शक्ति यशोदा, 
राधा तथा गोप-शोपियों के विरह-वर्णव में छागाई दे उसनी कृष्ण के मद्दाव चरित 
के चित्र० और उनके सशक्त व्यक्तित्व के उद्घाटन में नहीं। यही कारण है कि 
कंप-वध जेसी बढ़ी घटना भो प्रिय-प्रवास में मदस्काय के रूप में नहीं विन्निर 


( ६९७ ) 


हुईं है। घटना-विरक्ञता ओर वर्शन-विस्तार के कारण इसमें कथानक बहुत 
संक्षिप्त हे शोर उसमें वह प्रवाह तथा जोवन्तवा नहीं जो महाकाब्य के कथा- 
नक में होनो चाहिये । वस्तुतः प्रिय-प्रवास एक विरह-काब्य हे और डसे 
मेघदूत तथा सन्देशरासक की परम्परा में माना जा सकता है, यद्यपि उक्त दोनों 
काव्यों की अपेक्षा इसमें प्रबन्घत्व कुछ अधिक है । घटनाओं की कमी तथा 
सम्बन्ध-निरवाह भोर छक्तियता के अ्रभाव के कारण नाटकीय सन्धियों ओर 
कार्यावस्थाश्रों की समुचित योजना इसमें नहीं हो सकी हे । फलस्वरूप इस काध्य 
में तीब्र प्रभावान्विति नहीं आ सकी है । यद्यपि इसमें आधन्त रस-भाष का 
नेरन्तर्य दिखल्लाई पड़ता है किन्तु भवन्धकाब्य से विभिन्‍त रखों की जेसी योजना 
होनी चाहिये वेसो इसमें नहीं हुईं है। केवल प्रारम्भ के कुछ सर्गों' में वात्सढ्य 
ओर सख्व भाव को अभिव्यक्ति हुईं हैं, उसके बाद सयोग और विप्रत्लम्भ 
शटेगार की विस्तृत योजना हुईं है । इस प्रकार इस काव्य का श्रधिक भाग 
विरद्व की विभिन्‍न अवस्थाओं श्रोर मनोदशाश्रो के विजन्नण से ही भरा हुआ है । 

इन्द्दी कारणों से प्रियन्प्रवास के म्रद्गाकाव्यत्व में अनेक विद्वानों ने सन्देंह 
प्रकट किया है । इस सम्बन्ध से आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है, “जेसा 
कि इसके नाम से प्रश्ठट है, इसको कथ।-वस्तु एक मद्दाकाब्य क्‍या, अच्छे 
प्रबन्धकाव्य के किये भी अ्पर्याप्र है। श्रतः प्रबन्धकाव्य के सब अवयव इसमें 
कदाँ आ सकते हैं ? किसी के वियोग में कैसी बातें मन में उठती हैं और क्या 
क्या कद्द कर ज्लोग रोते हैं, इसका जहाँ तक विस्तार द्वो पका है, किया गया 
है”! इस प्रकार मद्दाकाब्य के मून्न-स्वर ( एपिक इन्टेन्शन ) तथा शाश्वत 
लक्षयोंके अभाव के कारण यद्द निततेकोच कद्ा जा सकता है कि प्रिय-्प्रवास 
मद्दाकाब्य नहीं हे । 
साकेत 

साकेत १२ सगमों का एक घृद्दत्‌ अ्बन्धकाब्य है। यद्यपि इंसकाँ कथानक 
राम-कथा पर आधारित है किन्तु राम-कथा का वर्णन करना गुछ जो का प्रधान 
लक्ष्य नहीं है । वस्तुतः साकेत का मूुरू-स्थर भी वही है जो प्रिय-प्रवास का है। 
प्रिय-मवास की तरह इसमें भो मद्गाकाब्याक्मक उद्देश्य ( एपिक इन्टेन्शन ) का 
अभाव दिखाई पढ़ता है | प्रिय-प्रवास॒ का उद्देश्य यदि श्रीमद्भागवत की कथा 
का बोद्धिकीकरण ओर कृष्ण राधा आदि के चरित्रों का उदात्तीकरण है तो साकेत 
का डह्े श्य राम-कथा के उपेक्षित पाञ्रों को प्रकाश में लाना तथा उप्तके देवस्व- 


१--आचार्य रामचन्द्र शुक्ज्ष- हिन्दी साहित्य का इतिहास ?--प्‌ ० ६०४ 
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गुंणयुक्त पान्नों को मानव-रूप में उपस्थित कश्ना है । धास्मीकि और तुझ्सी ने 
राम को इतनी डच्च-भूमिका पर प्रतिष्ठित कर दिया था कि किसी परवर्ती सामान्य 
प्रतिभा वाले कवि के ज्षिएपु राम के चरिन्न को उतनी ऊँचाई तक के जा सकना 
सम्भव नहीं था । इसक्तिये गुप्त जी ने अपने काव्य का प्रधान चरित्र राम और 
सीता को न बनाकर छाचमण, भरत और उर्मिज्ता को बनाया है; किन्तु इन चरिध्नों 
में मदह्ाकाब्य का नायक बनने की क्षमता है या नहीं, इस पर कवि ने विचाश 
नहीं किया | राम-कथा में राम के विराट ब्यक्तित्व से अन्य सभी पात्रों का चरिश्न 
इतना दुबा हुआ है कि राम के अ्बद्वग्ब के बिना डनसें से किसी का स्वतंत्र रूप 
से अपने निश्नी ब्यक्तित्व के साथ खड़ा होना असम्भव है। शअ्रतः घाक्ष्मण, भरत 


आदि को नायक बनाकर दिखे गये काब्य का मद्दाकाब्य को ऊंचाई तक पहुँचना 
अत्यन्त कठिन है । 


साकेत में छध्मण और डर्मिकज्ञा को नायक-नायिका के रूप में उपस्थित 
किया गया है, फिर भी प्रधानता राम के चरिन्न की द्वी है । इस सरहद उससें 
न तो राम के चरिन्न के ही पूर्ण विकाप्त का श्रवस्तर मिलता है ओर न क्षमण भोर 
भरत के चरित्र को द्वी राम के पमान ऊँचा उठाया जा घकता है। निष्कर्ष यह 
कि मदहच्चरित्र के अभाव के कारण साकेत का मद्दाकाब्य भ्व्यन्त संदिग्ध है । 

व्यापार योजना अथवा वस्तु-विन्यास की दृष्टि से भी साकेत मद्दाकाब्य 
की अभ्रंणी में नहीं रखा जा सकता । इसमें रामायण के विस्म॒ृत, उपेक्षित तथा 
व्यक्त पष्टगों, पाश्नों ओर ब्यापोर्रों पर दी अधिक प्रकाश डाला गया है, मैसे 
छचमण झोर उर्मिज्ञा का प्रेम-प्रसण और मधुराष्ताप, उर्मिज्ता की चौदद्द वर्षो 
की काछयापन-विधि भौर विविधविरद्द-दशायें, भरत की सपस्था ओर बिन- 
व्वर्यां; वन में सीता की द्िन्र्था, कैकेयी के चरिन्न का विकास आदि। इन 
प्रसंगों और ब्यापारों के कारण यद्यपि राम-कथा में नवीनता झोर झाधुनिकता 
आयी है किन्तु इनकी अधिकता से रामायण की कथा में जो मद्दान कार्य-ब्यापार 
हे, साकेत में उसकी समुचित योजना नहीं हो पाई है । इस तरह महती घट- 
नाथ्रों ओर महत्कायं की योजना डचित ढंग से न होने से उसकी प्रबन्धात्मकता 
में बहुत बाघा पढ़ती है | रामायण की छ्म्बी कथा का एक छोटा भ्रंश तो सांझेत 
के आठ छाम्बे सगों में वर्खित हुआ है झोर बाद के मदृत्वपूर्ण अश को केवछ्ल दो 
पधर्गों ( दूस, ग्यारद्द ) में जल्दी जक्ढी सिनेमा की रीक्ष की भाँति आगे 
बढ़ाया गया है । विराद जीवन-अ्यापारों के चित्रण का जहाँ अवचर था, उस 
स्थप्तों को साक्रेत में महत्व द्वी नहीं दिया गया इसके अतिरिक्त नवाँ सर्भ तो 
पूरा का पूरा उ्मिल्ला की वरद-दुध्वाओ्रों के चित्रद मे कूग गया है। कवि से प्रगी- 


( ६९५९ ) 


ताव्मकता, कप्तासिच्यक्ति तथा विरद-बर्सन की परम्परागत पद्धति के निवाह 
लिए इस सर्ग की रचना की है क्योंकि उसे इस काब्य से अदग कर देने प 
सी उसकी कथा-घारा में कोई बाघा नहीं उपस्थित दोठी । इस कारण साकेत 
में कथानक की सुनिश्चित योजना तथा समग्र जीवन चिन्नण का झभाव दिखल्लाई 
पडता है। बस्तुतः कवि का ध्यान इस बष्त पर था कि इस काज्य सें पुरी राम 
कथा भी कह दी जाय और उपेक्षित पात्रों झोर प्रसंगों को उसार कर रखा भी 
जाप । इस प्रयत्न में कथानक का सन्‍्तुकज्नन बिगड़ गया है। इस तरद् साकेत 
में कथा-बस्तु का विन्यास सुसंगठित ओर फछ-प्राप्ति की ओर उत्तरोत्तर विकसित 
होने बाद्धा नहीं है । 

डैक्ाब्यास्मकता की दृष्टि से साक्ेत श्रवश्य एक उत्कृष्ट काब्य है। उसके विभिन्न 
प्रछगो में बोच-बीच में अनेक रसमय स्थष्त भी आये है। प्रथम सर में जो रस- 
मय काब्य-सूृष्ट हुईं है, अन्तिप्त सर्ग में उसी का उत्कषे हुक है। इस तरह 
प्रिय-प्रवास भी साकेश की तरह अक्वाररस-प्रधान काव्य है | किन्तु बीच में इस 
रखसबारा में अनेक विष्न आ जाते हैं। यदि घाकेत में प्राश्म्भ से अन्त तक 
केवरू उमिज्ता और छक््मण से सम्बन्धित कथा द्वी रहती ओर बीच-बीच में 
रामकथा के अम्य प्रसंग न आये होते तो निश्चय द्वी उप्तमें श्रृंगार रस का पूण्ण 
विकास दिखाई पड़ता । प्रथम और अन्तिम सर्ग के बीच में केवल्त नवें ओर 
दसवें सर में उरमिक्ना के विरद्-वर्णन के रूप में विप्रद्चम्म “ंगार की अभिष्यक्ति 
हुई है ओर उसका भी कथानक से सीधा सम्बन्ध नहीं हे । अतः समग्र इृष्टि 


से देखने पर साकेत की रस-योजना भी मद्दाकाब्य के उपयुक्त नहीं है क्योंकि 
डसके कथान्‌ 


जेसा पहैले कद्दा जा चुका है; कवि ने किसी बहुत बड़े उद्देश्य से अनु- 
प्राणित दोकर साकेत की रचना नहीं की है। जातीय संस्कृति के मूछ्य तत्वों 
के उद्घाटन, मद्दान आदर्शो' की स्थापना, राष्ट्रीय चेतना दी सशक्त अभिव्यक्ति, 
महच्चरित्र की सर्जना श्रथवा आध्यात्मिक क्षेत्र की किसी वेगवान अनुभूति के 
प्रत्यक्षीकरण के उद्देश्य से छिखे गये मद्दाकाब्यों सें जो गुरुष और गास्भीय 
' होता है वह घाकेत में नहीं दे क्‍योंकि उसमें उपयुक्त बातों में से कोई भो उद्देश्य 
के रूप में नहीं शुद्दोत हुईं है । महान सद्देश्यों को ग्रहण करने की क्षमता ऐसे 
मद्दान प्रतिभा वाले कवि में ही द्ोती हे जो विराट कछपना कर घकता है । साकेत 
सें विराट कष्पना का दशन नहीं दोता। उससें गुप्त जी का सरप्त सावुक मन 
घामान्य जीवन से ऊपर उठ कर महच्चरित्र और ब्यापक एड्टमूमि की कछपना 






हा 
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नहीं कर सका है । इसीलिए उनके काव्य का क्षेत्र साकेत नगर तक और उसमे 
भी विशेष रूप से उमिला के भवन तक ही सीमित रद्द गया है। महान उद्देश्य 
ओर मद्दती काव्यप्रतिभा के श्रभाव में इस काब्य की पप्राणता ओर जीवनी-शक्ति 
भी घीमित ही है। यद्यपि साकेत सामान्य भावुक पाठकों के लिए बहुत आकर्षक 
है पर गम्भीर जीवन-दशन की प्रतिष्ठा न होने से उसमें अमरत्व को शक्ति नहीं 
झा सकी है। इस प्रकार हम देखते हैं. कि महाकाब्य के शाश्वत छक्षणों की 
कसौटी पर साकेत खरा नद्दों उतरता । उसे मद्दाकाब्य सिद्ध करते हुए आओ नन्द- 
दुल्लारे वाजपेयी ने लिखा है, “यों तो मद्राफाब्य को व्यापकता और महत्त्व के 
चयोवक कोई सुनिश्चित प्रतिमान गद्दी दो घकते श्रोर अन्ततः इप्त सम्बन्ध का 
निर्णय मतसेदु से रहित नहीं हो सकता, किननु सारेत काव्य का साहित्यिक जगत 
में जो सम्माव है, हिन्दी के ऐतिधासिक विकास में जो उस्की देन है, युगचेतना 
के जो नवोन्मेष उसमें अपनी आभा बिखेर रहे हैं, उन्हें देखते हुए साकेत को 
मद्ाकाब्य न कहना अ्रन्याय होगा |) वाजपेयी जो ने साकेत को महाकाव्य सिद्ध 
करने के ज्लिए जो तक दिये हैं. वे मद्दाकाव्य के शाश्वत छक्षण नहीं है । यदि 
शाश्वत लक्षणों के आ्राधार पर झांकेत महाकाब्य छिद् नहीं होता तो इससे न 
तो इसका गौरव कम दो जाता है न उसके ऐतिहासिक महत्व में ही कोई कप्ती 
आती है। महद्दाकाब्य न होते हुए भी उसकी जो छ्लोकग्रियता और मरद्चत्ता है 
बह अपनी जगद बनी रहेगी । सूर-सागर, विनयनपन्निका श्रादि अंथ महाकाव्य 
नहीं हैं पर इससे उनका महत्व ओर आदर बढ़े से बड़े मद्ाकाव्य से किसी तरदद 
कम नहीं है। 


| द ] 

हिन्दी साहित्य के इतिदाप्त के चारों काछ्ों ( श्रादि, पूव-मध्य+ उत्तर-सध्य 
और आधुनिक ) के महत्वपूर्ण प्रबन्धकाव्यों के उपयुक्त प्यवेक्षण से यद्द स्पष्ट है 
कि हिन्दी में वास्तविक मद्दाकाब्य केवज्न पाँच-प्ृथ्वीराजरासो, ग्रार्दखण्ड, पद्मावत 
रामचरितमानस और कामायनी-हैं; श्रन्‍्य प्रबन्यकाँब्यों में एक भी ऐपा नहीं 
है जिसे मद्ाकाब्य की संज्ञा दी जा सके। यद्यपि हिन्दी में राम-स्वयंबर, रा 
रसायन तथा कृष्णायन जैसे विज्ञापक्षकाय प्रबन्धकाब्य लिखे गये है. किव्तु 
आकार की विशाल्नता के कारण ही कोई काब्य मद्दाकाब्यपपदु का अधिकारी 
नहीं हो सकता । इसी तरद्द हिन्दी में ऐसे प्रबन्धकाव्यों की संख्या भी कम नहीं 
है जिनमें आह्लंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट मद्दाकाब्य के छक्षणों का निर्वाह हुआ दे 





१--आचाय्य ननन्‍्ददुछारे बाजपेयी--श्राधुनिक साहित्य--पृष्ठ ४ 
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किन्तु शाल्रीय ज्क्षणों के पाछ्तन मात्र से भी कोई कांब्य महाकाव्य नहीं माना 
जा सकता । सत्य तो यह है कि बिना महाकाब्यात्मक उद्देश्य के कोई भी काब्य 
महाकावब्य नहीं हो सकता । इस मद्दाकाब्यास्मक उद्देश्य की पद्िचान आकार 
की विशाज्तता ओर शास्त्रीय लक्षणों को देख कर नहीं हो सकतो । महाकाच्याव्मक 
उद्देश्य होने पर डिसी लघु प्रबन्ध या सुक्तक काब्य में सी मद्दाकाब्यात्मक बोशि- 
ध्टय ( एपिक क्वालिटी ) आ जाता है। हिन्दी में 'राम को शक्ति-पूजा? में इस 
प्रकार का मद्दाकाव्यात्यक उद्देश्य दिखल्ााई पढ़ता है । इस सम्बन्ध में ध्यान 
देने की बात यह है कि केवज्ष महाकाव्यात्मक उद्देश्य ओर वेशिष्टय से 
ही कोई काब्य मह्दाकाब्य 2 बन जाता, उसके लिये और सी कई बातों 
की आवश्यकता होती है | “इस दृष्टि से देखने पर किसी भी देश के छ्ाहित्य 
में वास्तविक महाकाब्यों को संख्या बहुत कम विखल्ाई पढ़ती है और 
प्िकतर काव्य, जिन्हें मदहाकाब्य माना जाता है, वास्तविक महाकाव्य 
नहीं, 'मद्दाकाव्याभात्त' सांत्र दोते हे । इसी इष्टि से तीसरे अध्याय में संस्कृत, 
प्राकृत और अपभ्ंश के प्रबन्धकाव्यों का पर्यवेक्षण करके हमने यह देखा दे कि 
, उनमें भी महाकाव्यों की संख्या अधिक नहीं है, यद्यपि उनमें £बनन्‍्चकाव्यों की 
संख्या हिन्दी की तुछना से बहुत अधिक है । अतः हिन्दी में केवल्न पाँच ही 
मद्दाकाब्य हैं, यह कोई आश्चर्य अथवा दुःख की बात नहों है। ये पांच महा- 
काव्य ऐसे है जो महाकाव्य की पंच शैक्षियों का प्रतिनिधित्व करते है ओर 
उनका महध्त्व इसी से स्पष्ट है कि उनमें से छुछ को विश्व के श्र इतम महाकाब्यों 
की तुछना में रखा जा सकता है । 


लेखकानुक्रमणिका 
( हिन्दी ) 
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साग, भथम संस्करण । 
१२-त्रिवेदी, विपिन विहारी-चन्दबरदायी और उनका काब्य,म्याग १९४२। 


१३--दास, बाबू श्यामसुन्द्र--ह्वारा सम्पादित परमाल-राखों, काशी, संस्वत्‌ 
१९७६ । 


१४--द्विविदी, डा० हजारी प्रसादू--(१) दिन्दी साहित्य का आदिकाल्न- 
प्रथम संस्करण । 
(२) हिन्दी साहित्य ( उद्धव और विकास ) प्रथम संस्करण । 
(३) द्विन्दी साहित्य की भूमिका-चतुथ सँस्करण ॥ 
१४-दौज्षित, पं० मथुराप्रसाद---सम्पादक और टीकाकार-असछी एथ्वीरांज 
राप्तों, बनारस, १६४२ । 
१६--पंड्या, मोहनलाल विध्युलाल-सम्पादक, प्रथ्वीराजरासो, ना०प्र०ख०, 
काशी, घन्‌ १६१९ । 
१७--प्रसाद, जयशंकर--काव्य और कल्ना तथा अन्य निबन्ध, प्रयाग, संवत्‌ 
२००५, तृतीय संस्करण । 


( ७०४ ) 


१८--प्रेमी, नाथूरास--जैन साहित्य और इतिहास, बस्बई) सन्‌ १६४२ । 
१६--पाण्डेय, चन्द्रबली-तसब्चुक और सुफी मत, द्वितीय संस्करण,सन्‌ ३३४८ 
२०--पाण्डेय, रूपनाराय णु--अ्रनुवादक, बंकिम-निबन्धावज्ली । 
२१--वाजपेयी, पं० नन्ददुलारे--आधुनिक साहित्य, प्रयाग, सं० २००७ | 
२२--महादेवी वमौ--भूमिका-कामायनी-एक परिचय!--लेखक गंगा प्रसाद 
पाण्डेय, इच्ताह्बाद सन्‌ १४ ४३ ' 
२३--मिश्र, पं० भगीरथ और तिवारी, उदयनारायशु--संपादुक, 
काब्य छंग्रह, प्रयाग, सें० १९१७ । 
२४--मुनि, जिन विजय--(१)--सम्पादकपुरातन प्रबन्ध-संग्रह, 
(२) प्रबन्ध चिन्तामणि, 
(३) प्रबन्ध-कोष 
२५--मेनारिया, पं० मोतीलाल--(१) राजस्थानी भाषा ओर घाहित्य, प्रयाग 
छू० २००५ 
(२) राजस्थानी में हिन्दी के दृस्तल्लिखित प्रर्न्था की खोज, उदयपुर, सन्‌ १३६४२ 
२६--राहुल सांकृत्यायन- दिन्दी-काब्यघारा, इलाहाबाद, सन्‌ १९४५ । 
२७-लमगोड़ा, राजबहादुर--विश्व-साहित्य में रामचरितमानस,सतना १९४४ 
र८ -लाल, डा? श्रीकृष्णु--मानस-दर्शन, काशी, स० २००६ । 


२६--वमौ, डा० रामकुमार--दिन्दी स्राहित्य का आल्योचनात्मक इतिद्दास, 
प्रथम संस्करण । 


२०--बुल्के कामित्न--राम-कथा ( उत्पत्ति और विकास ), प्रयाग, १९४० । 
३१--वंचद्य, सौ" वो०--(१) दिन्दू भारत का उत्कर्ष | हिन्दी अनुवाद ); 


काशी, सै? १६८४९ । 
(२) हिन्दू भारत का अन्त । 


३२--शर्मी, विनयमोहन--साहित्यावज्षोकन, प्रयाग, सन्‌ १४३४२ । 
३३--शिलीमुख, रामकष्ण--सुकवि-समीक्षा, प्रथम शंस्करण । 
३४--शुक्ल, रामचन्द्र--(१) हिन्दी साहित्य का इतिद्वास-आठवाँ संस्करण । 
(२) जायसी अन्धावछी । 
(३) गोस्वामी तुलसी दास, सप्तम संस्करण | 
गुजराती 
१--भायाणी, हरिबल्लभ तथा मोदी, सधुसूदन --भूमिका ( गुजराती ) 
घाहिल, विरचित पठमसिरिचरिउ, विद्यासवन, बसबई, २००४ । 
२--शमों, गोबधन-- मद्दाकवि चन्द्‌ झणे प्रथ्वीराजरासो । 
“-4१8““ 


ना 


#द< ० #_ए 0 


हिन्दी की पन्न-पत्रिकाएँ 

अवन्तिका--जून, जुलाई, अक्टूबर, सन्‌ १६५४, पटना । 
आलोचना--जुलाई १६५२, जुलाई १६५३, अक ७---१६५ १, दिल्‍ली । 
कल्याण---१ ३-३, गोरखपुर । 
चाँद ( मारवाडी अक )--अयाग । 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका--वर्ष ५१, अक ३-४, 

7 4; ५». “>वर्ष ४८, अक ३ । 

हर ». “-“वर्ष ४६, ५२ और ५७ । 

५; जे -“खोज रिपोर्ट, भाग १, काशी । 


६ राजस्थानी--भाग ३, अक २, भाग १, अक ४, १६४७ । 


विशाल भारत-मई, सन्‌ १६४३, अक्टूबर, सन्‌ १६४६ भाग ३८, अं 


अक ४, भाग ३८, अक ६, दिसम्बर सन्‌ १६४६, नवम्बर, 
सन्‌ १६४६--कलकत्ता । 


८ संगम ( साप्ताहिक )--अ्रयाग । 
९ हिन्दुस्तानी पत्रिका--भाग ७, सन १६३७। 
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श्र औ। 


पं 
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न ५ 


हिन्दी के स्मारक तथा अभिननदन प्रन्थ 
कोश्ोत्सव-स्मारक-सग्रह, काशी । 
प्रेमी-अभिनन्दन-ग्रन्थ, बम्बई 4 
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ग्रन्थानुक्रमणिका 
( सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश ) 
अग्निपुराण 
अध्यात्म रामायण 


« ईइवर प्रत्यभिज्ञा--अभिनवगुप्ताचार्य 
« ऐतरेयब्राह्मण 
* ऋग्वेद 
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( ७०६ ) 


करकण्डचरिउ--कनकामर 
काव्यादशें---दण्डी 
काव्यानुशासन---हमचन्द्र 
काव्यालकार--रूद्रट 


काव्यालेकार--भामह 

कालिकापुराण 

छात्दोग्यः उपनिषद्‌ 
जसहरचरिउ--पुष्पदन्त 
तम्त्रसार--अभिनवगुप्ताचार्य 
तस्त्रालोक--अभिनवगु ताचारये 

तैत्तिरीय उपनिपद्‌ 

दर्ारूपक--धनजय 
ध्वन्यालोक--आन-न्‍्दवर्बन , लोचन-टीका--अभिनवगुप्त 
पठमचरिउ--स्वयमभुदेव 
पउमसिरिचारिउ--धाहिल 

पद्मपुराण 

पुरातन प्रबन्ध-सम्रह--स ० मुनि जिनविजय 
प्रत्यभिज्ञाहदयमू--क्षेमराज 
प्रत्यभिज्ञाविमणिनी 

बुद्धवरित--अश्वघोष 

बोधसार 

भविसयत्तकहा--धनपाल 

भविष्यपुराण 

भागवतपुराण 

मत्स्यपुराण 

महापुराण---पृष्पदन्त 
सहापुराण---जिनसेन 

महार्थभजरी--स ० महेश्वरानन्द, त्रिवेन््रम, सन्‌ १६१६ ॥ 
महाभारत 

वायुपुराण 

विक्रमाकदेवचरित--विल्हण 
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विष्णुपुराण 

बृहदारण्पक उपनिपद्‌ 

दतपथब्राह्मण 

शिवद्ष्टि--सोमानन्द 

स्कन्दपुराण 

साहित्यदर्पण---विश्वनाथ कृविराज 
सुभाषित-समग्रह---पिट्सेन ( दूसरी रिपोर्ट 
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